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انتظامي: بازيگران سينما حتما بايد 
به تئاتر بيايند

حضور و عدم‌حضور چهره‌هاي س��ينمايي در تئاتر ��
بحثي اس��ت كه مدت زيادي اس��ت بازيگران دو رشته 
را به خود مش��غول كرده اس��ت. بحثي كه بخشي از دو 
برنامه س��ينمايي و تئاتري تلويزيون يعني مجله تئاتر 
شبكه چهارم و هفت از شبكه سوم را به خود اختصاص 
داد. جريان از گله بهزاد فراهاني در مجله تئاتر منجر به 
صدور بيانيه از سوي انجمن بازيگران خانه تئاتر شد. اين 
صحبت واكنش داوود رشيدي، رييس انجمن بازيگران 
سينما را به همراه داشت. برنامه هفت نيز هفته گذشته 
با دعوت از بهزاد فراهاني و آتيلا پس��ياني اين واكنش‌ها 
را بررس��ي كرد. اما ظاهرا اين بحث همچنان باز اس��ت 
و باعث ش��د كه عزت‌الله انتظامي كه علاوه بر بازيگري 
سينما، رييس هيات مديره خانه تئاتر است نيز درباره آن 
صحبت كند و حضور بازيگران سينما را در تئاتر مثبت 
ارزيابي كند. آقاي بازيگر كه در حاش��يه تمرين يكي از 
نمايش‌ها صحبت كرده بود با اشاره به اينكه لازم نيست 
كسي براي رفتن روي صحنه تئاتر از فرد يا مكاني اجازه 
بگيرد، گفت: »اعتقاد من اين است كه همه هنرمندان 
س��ينما چه آنهايي كه تحصيلات آكادميك دارند و چه 
آنهاي��ي كه حرفه‌اي به اين كار آمده‌اند، حتما بايد تئاتر 
بازي كنند، چه زن باشند و چه مرد.« عزت‌الله انتظامي با 
اشاره به تاثير مثبت تجربه تئاتري براي بازيگران سينما 
گفت: »بازيگران س��ينما حتما بيايند تئاتر بازي كنند 
چون باعث مي‌ش��ود در اين كار پخته‌تر ش��وند. بازيگر 
س��ينمايي كه بيايد و زحمت روي صحنه رفتن و رنج 
تمام‌قد ظاهرشدن روي صحنه را به خودش بدهد، چنين 
بازيگري ارزش بيش��تري پيدا مي‌كند.« او از محمدرضا 
فروتن، يكي از بازيگران مطرح س��ينما ن��ام برد كه به 
توصيه او كار تئاتر انجام داده است: »يكي از كساني كه در 
سال‌هاي گذشته توصيه كردم تئاتر بازي كند، محمدرضا 
فروتن بود. به او گفتم هر طور شده برو بازي كن. فوقش 
اين است كه صددرصد موفق نمي‌شوي ولي اين بهترين 
تجربه براي تو است. بازي روي صحنه تئاتر يك آزمون 
بزرگ و يك ش��انس با ارزش براي بازيگران سينماست. 
وقتي در سينما بازي مي‌كني با دوربين سر و كار داري. 
دوربين در انتقال احساسات بازيگر نقش اساسي دارد و 
در كن��ار آن مونتاژ هم تاثير زيادي در اين بين دارد. اما 
هنرپيشه تئاتر وقتي روي سن مي‌رود با تمام وجودش 
بازي مي‌كند. چرا كه بازيگر، سلطان صحنه است. كار در 
صحنه بسيار مشكل‌تر از مقابل دوربين است، در فيلم اگر 
صحنه‌اي خوب نشود، دوباره مي‌گيرند ولي صحنه تئاتر 
يك‌بار اتفاق مي‌افتد، تجربه تئاتري روي بيان بازيگران 

سينما هم تاثير مثبت مي‌گذارد.«

نگاهي به فيلم »يه حبه قند«

راه يافتن به جهان پنهان زنان

بعد از نمايش فيلم »بازگش��ت« )Volver( از ��
پدرو آلمودوبار، كارگردانان پرسيدند كه چگونه در 
اين فيلم و در فيلم‌هاي پيشينش چنين بي‌پرده و 
صريح به جهان زنان راه يافته اس��ت و او پاسخ داده 
بود كه كودكي‌اش را در ميان همين زنان گذرانده و 
روزهاي كودكي برايش شناختي بي‌بديل از »جهان 

پنهان زنان« آفريده است. 
ديدن فيلم ت��ازه رضا ميركريمي ك��ه ديگر از 
كارگردان��ان مولف در س��ينماي ايران محس��وب 
مي‌ش��ود، مرا به ياد آلمودوب��ار و فيلم‌هايش و اين 
نقل‌قول او انداخت. در س��ينماي ايران پيش از اين 
فيلم، فيلمس��ازان كمتر به اين حيطه نزديك شده 
بودند؛ حتي كارگردانان زن س��ينماي ما درنهايت 
تلاش‌ش��ان تصويري ك��ه از زن بوم��ي ايراني ارايه 
كرده‌اند، نتوانسته از سطح صميميت خاصي فراتر 
برود. در مورد مردان فيلمس��ازمان هم كه اساس��ا 
چنين انتظاري راه به جايي نبرده و ش��ايد بش��ود 
گفت پرتره زن ايراني در تمام اين س��ينما باوجود 
گونه‌گوني و تكثري كه داشته، باز در قالب كليشه‌اي 
عام بازتوليد ش��ده است. نهايت تفاوت در پرداخت 
توناليته رنگ كاراكترها بوده كه در فيلمي پررنگ‌تر 
و در فيلم ديگري كم‌رنگ‌تر ظاهر شده است. و باز 
شايد بشود گفت كه فيلمسازان ما بيشتر خواسته‌اند 
به عمق روح شخصيت‌هاي زنانه نفوذ كنند يا او را 
در سازوكارهاي اجتماع مردسالار به چالش بكشند؛ 
اما آنچه فراموش ش��ده جهان پنهاني است كه در 
تمام جوامع به‌ويژه در جوامع س��نتي مثل جامعه 
ما، به‌ش��كلي ريش��ه‌دار و كهن وج��ود دارد كه در 
اين نوش��ته آن را »جهان پنهان زنان« مي‌خوانيم. 
جهاني كه در فضاي روابط صميمي زنان خويشاوند 
و همس��ايه و دوست شكل مي‌گيرد. هرچند شايد 
شكل و چيستي اين جهان در جوامع امروز شهري 
دس��تخوش تغيي��رات بنيادين ش��ده و گاه حتي 
مدرنيس��م تا حد زيادي آن را به عقب رانده باشد، 
اما هنوز حتي در ش��هري‌ترين جوامع ولو به‌شكلي 

استحاله‌يافته و بي‌يال‌ودم ادامه حيات مي‌دهد. 
تيزهوش��ي ميركريم��ي در اس��تفاده از فضايي 
سنتي‌تر در حاشيه كوير به‌جاي يك فضاي شبه‌مدرن 
شهري اس��ت. آنجا كه باوجود وزيدن نسيم‌هايي از 
مدرنيسم، هنوز س��ازوكارها و چارچوب‌هاي سنت 
تنفس مي‌كنند. او كه حريصانه مي‌خواهد همه‌چيز 
را به كام دوربين بكشد و كوچك‌ترين ظرايف را در 
رواب��ط افراد از نظر دور ن��دارد، نمي‌تواند از »جهان 
پنهان زنان« چش��م بپوش��د. آن هم در فضايي كه 
تفكي��ك جهان‌هاي مردانه و زنانه نهادينه‌ ش��ده و 
هريك از اين جهان‌ها جنبه‌هاي پنهاني براي گروه 
مقابل دارند. در اين فضاس��ت كه شادي‌ها، اندوه‌ها، 
رازه��ا، خرافه‌ها، باورها، ادبيات، س��طح زبان، دايره 
واژگان، رفتار‌هاي اجتماعي و حتي بازي‌هاي نمايشي 
تفكيك‌ شده‌اند و به‌دليل ساخت فرهنگي سنت، اين 
جهان زنانه اس��ت كه براي مردان جنبه‌هاي پنهان 
بيش��تري دارد و نيز البته توانسته جنبه‌هاي پنهان 
خ��ود را بيش��تر حفظ كن��د. اين انتخ��اب فضا به 
ميركريمي امكان داده كه آنچه مي‌خواهد به تصوير 
بكشد، ابتر نشود. به‌عبارتي به‌سراغ سرچشمه‌ها رفته 

تا گرفتار نسيان مدرنيته نشود. 
آنچه در فيلم »يه حبه قند« مخاطب را درگير 
مي‌كن��د و از هم��ان آغ��از دس��ت او را مي‌گيرد و 
ب��دل‌اش مي‌كند به يكي از همان‌ها كه در گيرودار 
يك عروسي قريب‌الوقوع در خانه‌اي پدري از اين‌سو 
به آن‌س��و مي‌روند و مي‌آين��د، نوعي از صميميت 
است. صميميتي كه تلاش شده از عنوان فيلم آغاز 
شود و در تمام لحظات كميك و تراژيك فيلم چون 
نخي پنهان حضور داش��ته باش��د. در اثناي همين 
صميميت است كه ما به جهان پنهان زنان فيلم وارد 
مي‌شويم و به‌ لطف اين ورود و تنفس در اين جهان 
مي‌توانيم محاط‌تر باشيم بر كل جهان داستاني كه 
مي‌بينيم‌اش؛ داستاني كه زنان محور آن‌اند و هم از 
اين‌رو داس��تان زندگي است و ادامه زندگي، به‌رغم 
مرگ. بي‌راه نيست اگر بگويم نويسنده اثر تعمدي 
داش��ته كه زنان فيلم خواهراني باشند از يك مبدأ 
و يك جهان و مردان‌ش��ان از جهان‌هاي گونه‌گون؛ 
ت��ا جهان پنهان زنان غالب باش��د و محور و مردان 

سياراتي، قمرهايي چرخنده بر مدار اين جهان. 
هرچند ت��ا همين مرزها ك��ه ميركريمي خط 
شكسته و پيش رفته، چنان كه گفته شد، پيشروي 
كم‌نظيري در سينماي ايران محسوب مي‌شود، اما 
باز هم او خود درنهايت گرفتار همان بازتوليد سنت 
مي‌شود و پيشروي بيشترش انگار كه نقض غرض 
باش��د، غيرممكن. كم‌كم به‌سطح نزديك مي‌شود، 
مانند بسياري ديگر از نقاط قوت فيلم كه پرداختن 
به آنان در فرصت اين نوشته نيست، در پاره دوم فيلم 
كه تراژدي و گروتسك جاي كمدي را مي‌گيرد، رو 
به افول مي‌گذارد و درنهايت متوقف مي‌شود و پشت 

مرزهاي جديد سنت مي‌ايستد. 
به‌ هر صورت آنچ��ه »يه حبه قند« را براي من 
ديدن��ي كرد، گذش��ته از نگره‌هاي فلس��في‌اش به 
زندگي و مرگ و شادي و اندوه، جلوه‌هاي بصري‌اش 
در فيلمبرداري و تدوين، بازي‌هاي درخش��ان گروه 
بازيگ��ران و مهم‌ت��ر از همه موفقي��ت مطلق رضا 
ميركريمي در كارگرداني آن موقعيت‌هاي متكثر و 
شلوغ و پرش��خصيت، ورود او به آن »جهان پنهان 
زنانه« بود، دستاوردي كه شايد ميركريمي هم مثل 
آلمودوبار بايد ريشه‌هايش را در تجربيات سال‌هاي 

كودكي‌اش جست‌وجو كند. 
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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محمود كلاري جاي�زه قورباغه نقره‌اي كمر 
از نوزدهمي�ن دوره جش�نواره  ايمي�ج را 
»پلاس كمر ايميج« براي فيلمبرداري فيلم 
»جداي�ي نادر از س�يمين« س�اخته‌ اصغر 
فرهادي دريافت كرد و با استقبال دوستان 
و هنرمندان تصويرب�ردارش از جمله بهرام 
مولايي، سيف‌الله صمديان، شهريار اسدي، 
به�زاد دوران�ي و... ب�ه تهران بازگش�ت. با 
سيف‌الله صمديان دوست و همكار متخصص 
او درباره اهميت اين جايزه و جايگاهش در 

سينماي ايران صحبت كرديم.
  

ÁÁ آق�اي كلاري درياف�ت جاي�زه  از   
خوشحال شديد؟ 

خوش��حالي درياف��ت جاي��زه قورباغه 
نقره‌اي از جش��نواره نوزده��م كمر ايميج 
لهس��تان فقط به دليل دوس��تي 25-26 
س��اله‌ام با محمود كلاري نيس��ت. سينما 
فرزند عكاسي اس��ت. يادم است 20 سال 
پيش كه در كنار كلاري و زنده‌ياد مرتضي 

مميز مي‌خواستيم مجله »تصوير« را راه بيندازيم، انگيزه 
اصلي تغيير نام »عكاس��ي« به »تصوير« يك نكته بود: 
»هنرمندان فعال در هنرهاي تصويري ايران از همديگر 
دور هس��تند. آنان با هم ارتب��اط لازم را ندارند.« كمتر 
كس��ي مثل كلاري سابقه عكاسي دارد و در سينما اين 
نوع نگاه به تصوير را دارد. نتيجه‌اش را امروز با اين خبر 
خوش مي‌بيني��م، در حالي‌كه ش��يوه فيلمبرداري‌اش، 
فيلمبرداري روي دس��ت بوده اس��ت؛ آن نگاه عكاسانه 

و برخوردي كه با تك‌تك فريم‌هاي فيلم داشته است. 
ÁÁ .آق�اي كلاري جاي�زه دوم را دريافت كرده بودند 

اهميت اين جايزه در چيست؟ 
اسكار فيلمبرداري جهان است. مدرسه فيلمبرداري ووژ 
ابتكاري به خرج داده و 19 س��ال است كه نشان معتبري 
در عرصه تصوير را انتخاب و اهدا مي‌كنند. لهستاني‌ها از 
ديرباز در زمينه پوسترهاي سينمايي گرفته تا فيلمبرداري 
و كارگرداني اعتبار جهاني دارند.  اين تنها جشنواره‌اي است 
كه هنگام نمايش فيل��م و در لحظه‌اي كه نام فيلمبردار 
روي پرده مي‌آيد، تش��ويق حاضران براي فيلمبردار است 
نه كارگردان و بازيگر و... اين كار را به خوبي با تمام اصول 
حرفه‌اي‌گري انجام مي‌دهن��د، در زمينه فيلم‌هاي كوتاه 
و مس��تند تا فيلم‌ه��اي بلند س��ينمايي. در كنار آن هم 
كارگاه‌هاي تخصصي فيلمبرداري برگزار مي‌ش��ود. قبل 
از محم��ود كلاري هم چند نف��ر از فيلمبردارهاي ايراني 
همچون بهرام بدخشاني، شهريار اسدي، حسين جعفريان 
و بايرام فضلي كانديدا شده بودند و شهريار اسدي حدود 
پنج، شش س��ال پيش جزو پنج نامزد نهايي براي فيلم 

»لاك‌پشت‌ها هم پرواز مي‌كنند« بود. 

ÁÁ فكر مي‌كنيد اين استقبال جهاني و مهم از اين نوع 
فيلمبرداري چه علتي داش�ته باشد؟ چون اين روزها 
خبر دريافت جايزه‌هاي متعدد براي اين فيلم شنيده 

مي‌شود. 
 دليل اين اتفاق همان اعتم��ادي بوده كه كلاري به 
فرهادي و فرهادي به كلاري داش��ته است. حسن بزرگ 

اصغر فرهادي در تش��خيص شيوه فيلمبرداري روي 
دس��ت براي موضوع خاص جدايي نادر از سيمين 

بود، از آن مهم‌تر اعتمادي كه به محمود كلاري 
و قدرت او در فيلمبرداري روي دس��ت داشته 
اس��ت چراكه خوب مي‌دانست نگاه عكاسانه 
محمود كلاري و تجربه او در بيش از ۶۰ فيلم 
مي‌توانس��ت در فريم به فريم لحظات فيلم 
تاثيرگذار باشد، آن هم درست در چارچوب 
حسي و تكنيكي تصوير با فيلمنامه؛ حسي 
كه در درون فيلم آنچنان جاري اس��ت كه 
تماش��اچي حتي از نوع حرفه‌‌اي‌اش رئال 
ب��ودن بازي‌ها و حركت‌هاي دوربين و كل 
دكوپاژ فيلم را به يك فيلم مستند و فقط با 
يك برداشت مي‌انگارد. غافل از اينكه ده‌ها 
ب��ار براي هر يك از پلان‌هاي فيلم تمرين 

كام��ل و كافي انجام گرفته اس��ت؛ تمريني كه با وجود 
تكرارهاي زياد هر بار به ‌گفته محمود كلاري براي خود 
آنها نيز لحظه‌هاي عاطفي دست اول و بكري را همچون 
تماش��اگري كه براي بار اول ش��اهد اين صحنه‌هاست، 

به‌همراه داشت. 
ÁÁ خ�ود آق�اي كلاري از اين اعتم�اد راضي 

بودند؟ 
كلاري در فرودگاه به من گفت خوشحال 
است كه به فرهادي اعتماد كرده و همه‌ باورها 
و روش‌ه��اي قبلي‌اش را ب��ه لحاظ تكنيكي 
كنار گذاش��ته و پيش��نهادات فره��ادي را 
براي فيلمبرداري به ط��ور كامل پذيرفته‌ 
اس��ت؛ پذيرش��ي ك��ه روزبه‌روز ان��رژي و 
ش��ادماني دروني بيش��تري را در او ايجاد 
مي‌كرد. او قبل‌تر فكر مي‌كرد فيلمبرداري 
خوب يعن��ي قاب‌بندي خوب و س��اختن 
كمپوزيسيون‌هاي زيبا، اما اين بار همه چيز 
فرق كرده است. حسي كه سر صحنه وجود 
داشت تمرين‌هايي كه بود و اطميناني كه به 
هم داشتند همه كمك كرد كه تنها به ذات 

فيلمنامه و مفهوم حسي آن نزديك بشود. 

   يعن�ي اين ن�گاه و اين اعتم�اد در چه 
چيزي ريشه دارد؟ 

از  فره��ادي  و  كلاري  اينك��ه   در 
تجربه كردن هراس��ي ندارند. البته در اين 
مورد خاص كه موضوع اصلي فيلمبرداري 
است، بيش��ترين امتياز را بايد به محمود 
كلاري داد و اينك��ه به راحتي تجربه‌هاي 
پنجاه و چند فيلم قبلي‌اش را يكباره كنار 
گذاش��ت و خود را تمام و كمال در اختيار 
جوهره‌ اصلي فيلمنامه قرار داد و من فكر 
مي‌كنم فيلمبردار بايد همين كار را بكند. 
يعني به طور صددرصد در خدمت فيلمنامه 
باشد تا تجربيات، ايده‌آل‌ها و حتي موقعيت 

حرفه‌اي خودش. 
    فكر مي‌كنيد اين جايزه چه تاثيري در 

سينماي ما داشته باشد؟ 
قطعا اين جايزه مي‌تواند جنبش��ي در 
فيلمبرداري ايران باش��د. داوران حرفه‌اي 
اين جش��نواره در حالي اين جاي��زه را به 
فيلم »جدايي نادر از س��يمين« دادند كه 
فيلم‌هايي هم چون »درخت زندگي« يا »ماليخوليا« هم 
حضور داشتند. آنان شيفته چنين كاري شده‌اند. اميدوارم 
در اي��ران هم قدر اين اتفاق را بدانن��د و اين اتفاق براي 
فيلمسازان جوان هم تاثيرگذار باشد و بدانند دانسته‌هاي 
محم��ود كلاري از هنرهاي ديگر باعث اين اتفاق ش��ده 
اس��ت؛ اينكه او با جنبه‌هاي عملي و تئوري موس��يقي 
آشنايي دارد و سكوت و سكون و حركت را در فريم‌فريم 
فيلم مي‌شناسد و استفاده مي‌كند. اميدوارم همه بتوانيم 
مرد روز و روزگار باشيم و به اتفاق‌هاي جديد لبخند بزنيم. 

ÁÁ به غير از گروه چهار، پنج نفري شما افراد ديگري 
هم به استقبال آمده بودند؟ 

 لحظه‌اي كه به فرودگاه رس��يديم و گروه س��رود و 
موزي��ك اس��تقبال را ديديم به اش��تباه فكر كرديم كه 
قرار اس��ت اينها بخشي از مراسم استقبال براي كلاري 
باشد، اما خيلي زود فهميديم كه داستان همان داستان 
هميش��گي ‌اس��ت و هنرمندان در چنين مواردي هنوز 
اس��تثنا هستند. برنامه اس��تقبال براي ورزشكار جواني 
بود كه در رش��ته اسنوكر قهرمان جهان شده بود - كه 
مباركش باش��د- ولي محمود كلاري با همان س��ادگي 
هميش��گي و موهاي س��فيدش به تنهايي در س��كوت 
كام��ل از پله‌ها پايين آم��د و از ميان جمعيت در قامت 
ي��ك غريبه عبور كرد و اگر ما چند نفر هم آنجا نبوديم 
آب از آب افتخ��ارات فرهنگي ايران تكان نمي‌خورد. نه 
از دوس��تان خانه س��ينما خبري بود نه از بنياد فارابي 
و معاونت س��ينمايي ارش��اد؛ نهادهايي كه هنوز چه در 
ذهن و چه در عمل كميته‌ها‌ي اس��تقبال از هنرمندان 

افتخارآفرين براي كشورمان را تشكيل نداده‌اند! 

101 منتقد و كارشناس سينما در 
نظرسنجي نشريه بريتانيايي سايت ‌اند 
ساند شركت و بهترين‌ فيلم‌هاي سال 
2011 را انتخ��اب كردند. فيلم جدايي 
نادر از سيمين بعد از درخت زندگي در 
جايگاه دوم بهترين فيلم س��ال از نظر 
منتقدان اين نشريه قرار گرفته است. از 
بين اين 101 منتقد 15 نفر در فهرست 
بهترين فيلم سال اسم فيلم جدايي نادر 
از س��يمين را ذكر كرده‌اند و برخي از 
آنان هم نكته‌هاي��ي را درباره اين فيلم 
 Charles( تاكيد كرده‌اند. چارلز گانت
Gant( از انگليس در مورد جدايي نادر 
از سيمين نوشت: »متاسفانه من تمام 

اكران‌هاي مطبوعاتي جدايي نادر از س��يمين را از دست دادم و 
مجبور شدم مثل يك مخاطب معمولي براي فيلم پول پرداخت 
كنم و به نمايش فيلم نشستم. اين فيلم به خوبي چارچوب‌بندي 
ش��ده و در اجرا عالي اس��ت و در تمام مدت نمايش مخاطب را 
غافلگير مي‌كند. فيلم بدون شك از طريق دريافت جوايز گوناگون 
فيلم‌ه��اي خارجي قابليت خودش را نش��ان خواهد داد اما واقعا 
امسال فيلمي وجود داشت كه هم فيلمنامه خوبي داشته باشد 
هم بازي و هم كارگرداني خوبي؟ بله جدايي نادر از سيمين اين 
لياقت را دارد كه در طبقه‌بندي اصلي به رسميت شناخته شود.«
»Nick Roddick«  منتقد انگليس��ي نيز در مورد فيلم 
اصغر فرهادي اين‌گونه نظر داد: »جدايي نادر از س��يمين مانند 
داستان‌هاي پليسي هيچكاك ساخته شده است. فيلم فرهادي 
يك پيچ و خم اخلاقي اس��ت كه نسبي بودن حقيقت را آشكار 
مي‌سازد و همزمان به طور كلي تمام پيش‌قضاوت‌هايمان را در 
م��ورد ايران و ب��ه طور خاص در مورد قانون و ش��ريعت از بين 
مي‌برد. من بر اساس ترتيب ديدن فيلم‌ها جدايي نادر از سيمين 
را در رتبه دوم نقد خودم نوشتم اما اگر قرار بود اين فهرست بر 
اس��اس شايستگي فيلم‌ها باشد جدايي نادر از سيمين در رتبه 

اول قرار مي‌گرفت.«
»Sam Davies« منتقد انگليسي می‌گوید: »من بر روي 
انتخاب Arrietty به عنوان فيلم اول سال پافشاري مي‌كنم نه 
به دليل اينكه فيلم مورد علاقه‌ام باشد بلكه به اين دليل كه مقابل 
پارادايم غالب انيميشن‌هاي خانوادگي پس از Pixar ايستادگي 
مي‌كند. از ديگر نقاط برجسته امسال فيلم جدايي نادر از سيمين 

است كه سقوط احساسي را با وسواس زيادي روايت مي‌كند.«
نظرات بقيه منتقدان نيز درب��اره اين فيلم به صورت كوتاه 

چنين است: 
»Thomas Dawson«: »نمي‌توانم با اطمينان بگويم كه 
فيلم ايراني »جداي��ي...« را بار ديگر خواهم ديد. اما بايد بگويم 
روش خلق درام از يك موقعيت بسيار پيچيده را كه در آن هيچ 
كاراكتري نمي‌تواند مدعي شود كه در جايگاه درست بوده، بسيار 

دوست داشتم.«

 »Ryan Gilbey«: »جدايي نادر 
از سيمين پرسر و صدا‌ترين فيلم اكشن 
و معلق‌ترين تريلر س��ال اس��ت كه به 
دليل شفقتش در Renoir هم مورد 

توجه قرار گرفته است.«
»Wendy Ide« از تايمز انگليس: 
»اين درام اخ�الق ايراني، از دو جهت 
ساختار و رويكرد خود كنترلي دلسوزانه 
كاراكترهايش زيباست. اما آنچه واقعا 
من را غافلگير كرد جهانش��مول بودن 
داس��تان است؛ سينماي جهاني كه بر 
زمينه‌هاي مشترك به جاي تفاوت‌هاي 
فرهنگي تاكيد مي‌كند هميشه جالب 

است.«
»Nick James« منتقد س��ايت ‌اند ساند: »جدايي نادر از 
سيمين نش��ان داد كه فرهادي بيش��تر از آنچه در فيلم درباره 
الي... نشان داد استعداد دارد. فرهادي يك صداي جديد در عالم 

سينماست.«
»Philip Kemp« منتقد انگليسي: »اين اثر، فيلم بسيار 
هوش��مندانه، عاطفي و اخلاقي پيچيده‌اي است كه مشت خود 
را ب��راي مخاطب باز نمي‌كن��د. يكي از بهترين فيلم‌هايي كه از 

سينماي ايران بيرون آمده است.«
»Mark Le Fanu« عض��و فرهنگس��تان و منتقد ادبي: 
»شكوه سينماي ايران همچنان شگفتي مي‌آفريند. آنچه من و 
به گمانم بس��ياري از افراد ديگر در مورد فيلم دوس��ت داشتيم 
تعليق مطلق دروني فيلم بود كه با انسانيت و خرد زندگي تركيب 

شده بود.«
»Derek Malcolm« از انگليس: در پايان س��ال من به 
عنوان منتقد روزنامه بيش از 500 فيلم ديده‌ام كه بس��ياري از 
آنها به قدري مزخرف بوده‌اند كه به هيچ‌كس پيشنهاد نمي‌كنم 
براي خريد بليت يكي از آنها پول دهد. هر هفته 10 يا 12 مطلب 
درباره فيلم‌ها نوش��ته مي‌شود. در حالي كه فقط نزديك به 50 
مورد از اين فيلم‌ها كه در جشنواره‌هايي چون كن، برلين و ونيز 
انتخاب ش��ده‌اند، ارزش ديدن دارند. اگر از من در مورد بهترين 
فيلم سال بپرسيد بدون شك فيلم ايراني »جدايي...« را انتخاب 
مي‌كنم. اين فيلم يكي از معدود فيلم‌هاي برلين است كه ارزش 

به خاطر آوردن را دارد. 
»Tim Robey« ديلي تلگراف انگلس��تان: فيلم درونگرا و 
مدني كه در چارچوب ملودرام قرار مي‌گيرد. در فيلم جدايي نادر 
از سيمين شخصيت‌ها ظرفيت‌هاي خودشان را آشكار مي‌كنند و 

مهم‌تر اينكه اين فيلم راجع به ايران مدرن است. 
»Hereafter« از آمري��كا: بهتري��ن فيلم فرهادي نش��ان 
مي‌دهد كه روح Otto Preminger هنوز در ايران زنده است. 
اين داس��تان پيرامون حق و باطل در يك جبهه است و مخالف 
روايت‌هايي اس��ت كه غالبا حق و باطل را روبه‌روي هم و در دو 

جبهه مخالف قرار مي‌دهد. 

جدايي نادر از سيمين در سايت ‌اند ساند

فرهادي يك صداي جديد در سينما

ياسين محمدي

فاطمه عسگري‌آزاد

گفت‌و‌گو با صمديان درباره جایزه قورباغه نقره‌اي کلاری
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