
هنوز يك مدير دوبلاژ توانمند و حرفه اي و مجموعه افرادي كه به درستي انتخاب 
ش��ده اند، مي توانند يادآور س��ينماي تاثيرگذار و پرخاطره اي باش��ند كه »صدا« در آن 
يك ش��خصيت مس��تقل و پرجاذبه بود. اين روزها به همت »مس��عود كيميايي« براي 
دوبله آخرين فيلمش »جرم«، نبض سينما در »استوديو رها« واقع در خيابان شانزدهم 
يوس��ف آباد مي تپد. اين اتفاق در ش��رايطي مي افتد كه اغلب بازيگران اصلي و مكمل 
»جرم« مش��كل صداي سرصحنه نداش��ته اند و لهجه و كلام شان با رئاليسم جاري در 
قصه همخواني لازم را داش��ته اس��ت. ولي كيميايي با اين تصميم حساب ش��ده خود 
خواس��ته به مجموعه عوامل دوبله در س��ينماي ايران در اين دوران فترت، اداي دين 
كن��د. ب��ا توجه به دوران طلايي دوبله فيلم هاي ايراني و خارجي در دهه هاي 40 و 50 
حضور و تجمع دوباره دوبلورهاي سرشناس و موثري چون منوچهر اسماعيلي، چنگيز 
جليلوند، احمد رسول زاده، منوچهر والي زاده، ناصر متقالچي و زهره شكوفنده در فيلم 
»جرم« )با مديريت خسرو خسروشاهي( مي تواند زنده كننده خاطرات آن سال ها باشد.

در واقع اين پيش��نهاد »مسعود كيميايي« نوعي اعاده حيثيت از جامعه دوبلورهاي 
سينماي ايران و در عين حال محك زدني به موقع براي افراد شاخص و صاحب سبك 

اين صنف است.
در كنار جنبه هاي مثبت و ارزش هاي انكارناپذير و جاافتاده صدابرداري سرصحنه، 
مي توان درصدي از س��قف توليد سالانه را به فيلم هايي اختصاص داد كه دوبله به آنها 
در جهت جذب بيش��تر مخاطب و ايجاد ارتباط حس��ي و عاطفي عميق تر ميان بازيگر 
و بيننده )در طيف هاي مختلف اجتماعي( كمك مي كند. اگر بپذيريم س��ينما در وجه 
صنعتي خود بايد جذابيت ها و قابليت هاي نمايشي اش را به وسيله همه اجزا و شاخه هاي 
فني و تكنيكي نش��ان دهد، روانشناس��ي »صدا« و تاثيري كه لحن و كلام بازيگران در 
بيننده مي گذارد را كاملًا بايد جدي گرفت. اينجاست كه يك صداي مناسب و همخوان 
با تيپ و ش��خصيت مورد نظر فيلمساز مي تواند نقش بسيار تعيين كننده اي در ارتباط 
گس��ترده با تماشاگر داش��ته باشد و به سهم خود فروش افزون تر فيلم و نقش ماندگار 
بعدي اش را تضمين كند. هنوز دوبله هاي شنيدني و درخشان و بعضاً استثنايي فيلم هاي 
»هملت« )گريگوري كوزنسينف(، »پدرخوانده« )فرانسيس فورد كاپولا(، »چه كسي از 
ويرجينيا وولف مي ترس��د« )مايك نيكولز(، »آواي موسيقي« و »داستان وست سايد« 
)راب��رت وايز(، »بيلياردباز« )رابرت راس��ن(، »پل رودخانه ك��واس«، »دكتر ژيواگو« و 
»لورنس عربستان« )ديويد لين(، »گربه  روي شيرواني داغ« )ريچارد بروكس(، »بر باد 
رفته« )ويكتور فلمينگ(، »بانوي زيباي من« )جرج كيوكر(، »مردي براي تمام فصول« 
)فرد زينه مان(، »اين گروه خشن« و »سگ هاي پوشالي« )سام پكين پا(، »در بار انداز« 
)الياكازان(، »اس��پارتاكوس« )اس��تنلي كوبريك(، »ديوان��ه اي از قفس پريد« )ميلوش 
فورم��ن( و »گوزنها«، »قيصر«، »داش آكل«، »تيغ و ابريش��م«، »غزل«، »خط قرمز« 
و »س��رب« )مسعود كيميايي(، »طوقي«، »خواستگار«، »كمال الملك«، »سوته دلان«، 
»مادر« و مجموعه تلويزيوني »هزاردستان« )زنده ياد علي حاتمي(، »ناخدا خورشيد« و 
مجموعه »دايي جان ناپلئون« )ناصر تقوايي(، »تنگنا« )امير نادري(، »كندو« )فريدون 

گله( و »دايره مينا« )داريوش مهرجويي( را نمي توان فراموش كرد.
در ش��رايطي كه )به جز موارد اس��تثنا( صدابرداري س��رصحنه باعث منسوخ شدن 
دوبله فيلم ها و س��ريال هاي ايراني شده و در دوبله فيلم هاي سينمايي و مجموعه هاي 
خارجي تلويزيوني نيز آن همدلي و انگيزه و وس��واس سابق در جمع خانواده دوبلورها 
ديده نمي شود، اقدام مسعود كيميايي براي جذب شماري از افراد مجرب و صاحب نام 

اين رشته را بايد به فال نيك گرفت.1
عكس العمل آتي تماشاگر اين دوران نسبت به حركت نوستالژيك و حرفه اي كيميايي 
مي تواند وضعيت بعدي را روشن سازد. توقف اين حركت يا رونق دوباره دوبله در سينماي 
بي رمق و هويت باخته ما قاعدتاً در ادامه اين روند اقتضا مي كند كه صنف »صدابرداران« 
با واقع بيني بيش��تري اين اوضاع را ارزيابي كنند و اين تصور بدبينانه را نداش��ته باشند 
ك��ه گراي��ش به دوبله فيلم ها باعث از رونق افتادن كار آنها خواهد ش��د. با برنامه ريزي 
صحيح و اصولي در هر دو بخش دولتي و خصوصي مي توان رقابتي سالم و سازنده در 
اين دو شيوه كار )صدابرداري سرصحنه و دوبله( ايجاد كرد تا شايد سينما در اين طي 
طريق )به ويژه در زمينه توليدات سالم و تجاري و عامه پسند( جاني دوباره پيدا كند. 
گاهي اوقات فاصله گرفتن از واقعيت جاري و بي واسطه ارزش اين را دارد كه با تشخص 
يافتن »صدا« بتوان عامل تاثيرگذاري هرچه بيشتر موقعيت هاي نمايشي و حسي شد.
........................................................................................................... پي‌نوشت:

1- در فيلم جرم مجموعاً 31 نفر دوبلور تحت مديريت »خسرو خسروشاهي« صحبت 
كرده اند.
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وقتي‌صدا‌تشخص‌مي‌گيرد

تنها‌صداست‌كه‌مي‌ماند

را بالا ببرند و شغل جديدي راه بيندازند، غافل از 
اينكه شغل بزرگ تري را از دست دادند.

-‌الان‌آن‌قانون‌را‌برداشته‌ايد؟
خبر ندارم اما من اين فيلم را به هر دو روش 
در س��ينماها اكران مي كن��م. براي مثال اگر قرار 
اس��ت 20 س��ينما داشته باش��م 10 تايش فيلم 
دوبله را نمايش مي دهند و 10 تاي ديگر فيلم را 
با صداي س��رصحنه اكران مي كنند، بعد از اكران 
هم تصميم دارم اگر فيلم راهي سينماي خانگي 
شد هر دو نسخه را به رسانه هاي تصويري بدهم.
-‌تا‌اينجا‌به‌نظرتان‌كار‌دوبله‌ش�ده‌چطور‌

شده،‌مطابق‌ميل‌تان‌هست؟
خيلي خوش��حالم ك��ه بعد از 30 س��ال اين 
دوبلورهاي بزرگ و باتكنيك دور هم جمع شده اند 
و قرار است فارسي را با حس فارسي حرف بزنند. 
اينها چند س��ال است مدام فيلم هاي زبان اصلي 
را فارس��ي مي كنند اما حالا دارند جاي آدم هاي 

ايراني حرف مي زنند، جاي تهروني ها...
يك م��دت دوري از دوبله فيلم هاي فارس��ي 
باعث ش��ده جليلوند وس��واس داشته باشد. مدام 
از خس��رو خسروشاهي و مس��عود كيميايي نظر 
مي خواهد و مي گويد: »خوب ش��د؟« كيميايي با 
دست از پشت شيشه او را تاييد مي كند اما انگار 
جليلوند راضي نمي شود. كيميايي داخل استوديو 
مي شود و جليلوند را قانع مي كند و با صداي بلند 

مي گويد: »از اين بهتر ديگر چه مي شود.«
در همين اوضاع و احوال زهره شكوفنده از راه 
مي رسد. كيميايي روبه رويش مي ايستد و برايش 
از دختري ك��ه بايد به جايش حرف بزند تعريف 
مي كند: »مليحه يك دختر بيس��ت  و چهار، پنج 
س��اله اس��ت كه گدايي كرده. از اين دخترهايي 
اس��ت كه بوي س��يگار مي دهد اما نجيب است و 
خوشگل.« شكوفنده كه جاي فريماه فرجامي در 
فيلم »س��رب« ح��رف زده تحت تاثير حرف هاي 
كيميايي قرار مي گيرد و مي گويد: »آخي، دختر 

بيچاره.«

كيميايي مي گويد: »دلم مي خواس��ت در اين 
فيلم از تكنيك شماها استفاده كنم.«

زهره شكوفنده مي گويد: »من هميشه نقش ها 
را با احساسم مي گويم. با حس ام.«

زه��ره ش��كوفنده داخ��ل اتاق مي نش��يند و 
قسمت هايي از فيلم را تماشا مي كند. او شخصيت 
مليح��ه را واكاوي مي كن��د و گهگ��داري حي��ن 

تماشاي فيلم آه بلندي مي كشد.
نزديك ظهر است و دوبلورها مشغول استراحت 
هستند. پس سراغ خسرو خسروشاهي كه مديريت 
دوبلاژ فيلم »جرم« را عهده دار است، مي رويم. 

---
-‌آقاي‌خسروشاهي‌دوبله‌فيلم‌هاي‌ايراني‌

سخت‌تر‌است؟
راستش ما يك فيلم سينمايي خارجي را ظرف 
يك روز مي گوييم ام��ا براي اين فيلم يك هفته 
كامل وقت گذاشته ايم و تازه هنوز هم نمي دانيم 

تمام مي شود يا نه.
-‌چرا؟‌چون‌چند‌س�ال‌اس�ت‌كه‌فيلم‌هاي‌
فارسي‌را‌دوبله‌نكرده‌ايد‌برايتان‌سخت‌است؟

بخش��ي از س��ختي به اين موضوع و وسواس 
دوبلوره��ا برمي گ��ردد ك��ه بع��د از چند س��ال 
مي خواهند روي فيل��م ايراني حرف بزنند و يك 
بخش ديگر هم به نوع ديالوگ هاي آقاي كيميايي 
مربوط است. روخواني ديالوگ هاي آقاي كيميايي 
هم سخت است، چه برسد به گفتن و حس و حال 

آن را درآوردن.
-‌تا‌اينجاي‌كار‌راضي‌هستيد؟

خوشبختانه تا اينجاي كار هيچ مشكلي پيش 
نيامده و همه دوس��تان با نهايت دقت و وسواس 

رل هايشان را گفته اند.
-‌آي�ا‌خودتان‌ه�م‌در‌اين‌فيلم‌نقش�ي‌را‌

مي‌گوييد؟
راستش رل بلندي براي خودم پيدا نكردم اما 

شايد نقش كوتاهي را بگويم.
زهره ش��كوفنده كه پ��اي ميكروفن مي رود، 
همسر منوچهر اسماعيلي هم كه حدود 40 سال 
پي��ش دوبله كار مي كرده به جمع تماش��اچي ها 
اضافه مي ش��ود. حالا زهره ش��كوفنده و منوچهر 
اسماعيلي كنار هم مي ايستند و سكانس ملاقات 

در زندان را مي گويند.
»م��ن از پس زندگي نكبت��ي ام برميام... ولي 
رض��ا هنوز دلم پي دلته.« زهره ش��كوفنده اينها 
را با بغض مي گويد. انگار همه حس مليحه را در 
او مي ريزن��د و او فرو م��ي رود در نقش مليحه تا 

صدايش روي تصوير او ماندگار شود.
اين س��كانس كه تمام مي ش��ود اس��ماعيلي 
چن��د دقيقه اي كنار همس��رش ژيلا سلحش��ور 
مي نش��يند. ژيلا سلحش��ور 40 س��الي است كه 
خ��ودش پاي ميكروفن نرفته اما گهگداري براي 
ديدن همسرش پشت ميكروفن به استوديوهاي 

مختلف مي رود.
حالا دخترشان متانت اسماعيلي هم دوبله كار 
مي كن��د. مي گويد: »صداي پدرش را ارث برده و 
حالا در خيلي از سريال ها صدايش را مي شنويم.« 
از پشت شيشه با نگاه همسرش را تحسين مي كند. 

مي گوييم شما چرا دوبله را كنار گذاشتيد؟ لبخند 
مي زن��د و مي گويد: »زندگي و بچ��ه داري ديگر 

فرصتي برايم نگذاشت.«
ش��كوفنده هنوز در اس��توديو است كه شبنم 
درويش از راه مي رسد.  نگران از اينكه چه كسي 
قرار اس��ت جاي او صحبت كند. منتظر ايستاده 
تا صداي خانم ش��كوفنده را روي تصوير خودش 
بشنود. خانم شكوفنده حاضر نيست بعد از ضبط 
به صداي خودش گوش دهد. مي گويد: »من بعد 
از ضب��ط گوش نمي كنم. هيچ وق��ت اين كار را 
نمي كنم. ش��ما بشنويد اگر ايرادي داشت به من 

بگوييد.« و از استوديو بيرون مي رود.
همه چيز كمي آرام شده تا حامد بهداد از راه 
مي رسد. هيجانش از روزهاي معمولي هم بيشتر 
است. همه دوبلورها را در آغوش مي كشد و سرش  
را ب��ه س��ينه كيميايي مي چس��باند و مي گويد: 
»ديشب تا صبح نخوابيدم. مي گفتم خدايا صداي 
پل نيومن روي چهره حامد بهداد... چه ش��ود.« 
حس��ابي همه جا را شلوغ مي كند. يك قسمت از 
تمرين جليلوند و اسماعيلي را گوش مي كند و به 
قهقهه مي افتد. دستش را بالا مي گيرد و مي گويد: 

»خدايا شكر به آرزويم رسيدم.«
خنده ه��اي حامد بهداد و ش��كر كردن هايش 
همه را غافلگير كرده اس��ت. اسماعيلي، جليلوند و 
كيميايي همه و همه با صداي بلند مي خندند. بهداد 
كپسول انرژي اش را همه جا پخش مي كند. موقع 
ضبط كه مي رس��د اسماعيلي چند كلمه  اي اضافه 
مي كند و مي گويد: »ناصر اونقدر تنها شدم كه آژان 
مي شه رفيق، آدم فروش جرات مي كنه سلام كنه.« و 
بعد اسم ناصر را چند بار تكرار مي كند. جليلوند هم 
در جاهايي كه تصوير به آنها امكان مي دهد اين كار 
را مي كند. كيميايي هم بعضي ديالوگ ها را تغيير 
مي دهد تا داخل دهان بهتر بچرخد و جذاب تر شود. 
او با نگاهي به دوبلورها مي گويد: »ببينيد اينها چه 

مي كنند، عجب تكنيكي دارند.«
*‌برگرفته‌از‌ديالوگ‌هاي‌فيلم‌»جرم«

گزارش دوبله فيلم »جرم« تازه ترين ساخته مسعود كيميايي

از‌پس
زندگي‌نكبتي‌ام‌برميام*

اينجا كسي اعتماد به  نفس حرف زدن ندارد. 
همه ترجيح مي دهند بيشتر سكوت كنند و فقط 
اين صداهاي نوس��تالژيك را بشنوند؛ صداهايي 
ك��ه هر كدام ش��ان نقش��ي را در خاطره ها زنده 

مي كند.
خسرو خسروشاهي )مديريت دوبلاژ(، چنگيز 
جليلوند، منوچهر اسماعيلي، زهره شكوفنده و... 
كه حالا 30 سالي مي شود هيچ فيلم فارسي زباني 
را دوبله نكرده اند، س��ركار آمده اند و قرار اس��ت 
صداهايشان با تصاوير پولاد كيميايي، حامد بهداد، 

شبنم درويش و... مَچ شود.
مسعود كيميايي رو به دوبلورهايي كه رفقاي 
قديمي اش هم هس��تند، مي گوي��د: »حالا آنقدر 
پير شده ام كه بايد پسرم را دست شما بسپارم.«

خسروش��اهي به عنوان مدير دوبلاژ متن هاي 
اسماعيلي را دستش مي دهد و منوچهر اسماعيلي 
پش��ت ميكروف��ن مي ايس��تد و ش��روع مي كند. 
كيميايي داخل اس��توديو نمي رود، پشت شيشه 
پاي مانيتور مي نشيند و تصاوير فيلم را با صداي 
دوبلورها مي شنود و غرق لذت مي شود. شادي را 
مي توان در تمام اج��زاي صورت آقاي كارگردان 
دي��د. مي گويد: »اينها بعد از 30  س��ال دور هم 
جمع شده اند و قرار است فارسي را با حس فارسي 

بگويند با لهجه تهروني...«
چنگيز جليلوند ديرتر مي رسد. كيميايي جلوي 
پايش بلند مي شود و موقع روبوسي با انگشت به 
تخته مي زند و مي گويد: »هزار ماش��اءالله چنگيز 

هنوز هم خوش تيپ است.«
جليلون��د انگار اس��ترس دارد. صبح شيش��ه 
عينك اش شكس��ته و حالا عينكي كه به چش��م 
دارد چند نمره اي ضعيف تر اس��ت. مي گويد: »با 

اين عينك نت نيستم.«
داخل استوديو كه مي شود اول صحنه اي را كه 
بايد بگويد تماشا مي كند و بعد يك دور ديالوگ ها 
را تكرار مي كند اما موقع ضبط مي گويد: »خواهش 
مي كنم استوديو را خلوت كنيد. اولين فيلم ايراني 
است كه بعد از س��ال ها مي خواهيم دوبله كنيم. 

بايد تمركز داشته باشيم.«
چنگيز جليلوند و منوچهر اسماعيلي روبه روي 
هم مي ايستند و س��كانس به آغوش كشيدن دو 

رفيق را بازگو مي كنند.
كيميايي حس��ابي هيج��ان زده اس��ت. انگار 
رفاقت ه��اي قديم��ي اش را دوره مي كند؛ رفاقت 
سيدرس��ول و قدرت »گوزن ها«، رفاقت احمد و 
رضا »دندان مار«، رفاقت علي و عبد »ضيافت«، 

رفاقت امير و حبيب »محاكمه در خيابان« و...
اين س��كانس كه تم��ام مي ش��ود، كيميايي 
مي گوي��د: »كيفيت صداي دوبل��ه خيلي بهتر از 
صداي سر صحنه اس��ت. صداي سر صحنه اكثر 
وقت ها فلو مي شود اما وقتي دوبله انجام مي شود 
هم��ه ديالوگ ها ش��نيده مي ش��ود.« حرف هاي 
كيمياي��ي بهانه اي براي آغ��از گفت وگوي ما با او 

مي شود. 
---

-‌ش�ما‌هميش�ه‌از‌طرف�داران‌دوبله‌كردن‌
بوده‌ايد؟

بله، من هميش��ه دوس��ت داش��تم فيلم هايم 
دوبله شود. 

-‌پس‌چرا‌بعد‌از‌آمدن‌صدا‌سر‌صحنه‌ديگر‌
فيلم‌هايتان‌را‌دوبله‌نكرديد؟

چ��ون آن وق��ت در اداره ارش��اد ي��ك قانون 
گذاش��تند كه فيلم ه��اي دوبله امتي��از »جيم« 

مي گرفت.
آن وقت مي خواستند »صدابرداري سرصحنه« 

نورمن هنرپيش��ه محبوب ايراني ها بود. شايد 
هيچ كجاي جهان به اندازه ايران طرفدار نداشت. 
مي دانيد دليلش چه بود، همه اش به خاطر صداي 
مرح��وم زرندي بود كه ج��اي او حرف مي زد. ما 
آن روزها جاي ج��ري لوئيس، مارلون براندو، پل 
نيومن و... حرف زديم و تيپ س��اختيم آنقدر كه 
مردم با اين صداها آش��نا ش��دند. پل نيومن فيلم 
»بيلياردباز« خيلي ها را عاش��ق سينما كرد. يكي 
مث��ل امي��ر نادري كه بعدها براي��م تعريف كرد و 
گف��ت: من در ي��ك عكاس��خانه در لاهيجان كار 
مي كردم اما وقتي فيلم »بيلياردباز« را ديدم عاشق 
سينما شدم؛ ساكم را برداشتم و آمدم تهران. قبل 
از انق��لاب در فيلم ه��اي ايراني هم جاي خيلي از 
هنرپيشه هاي محبوب حرف زديم. جاي فردين يا 
وثوقي، سعيد راد و... من خودم بارها جاي جمشيد 
مش��ايخي حرف زدم تا اينكه صدا سرصحنه آمد 
و دوبله از مد افتاد. ما هر كدام گوش��ه اي رفتيم 
و گاه��ي چند فيل��م ويدئويي را براي مردم دوبله 

مي كرديم ح��الا ديگر مردم از ما فاصله گرفته اند 
و صداها را فرام��وش كرده اند اما آن روزها مردم 
آنقدر صداي ما را روي تصوير فردين و بهروز و... 
دي��ده بودند ك��ه فكر مي كردند اي��ن صداها مال 
خود هنرپشه هاست. حالا بعد از سي و چند سال 
مس��عود كيميايي سراغ مان آمده است. من خودم 
دقيقاً 32 س��ال اس��ت كه هيچ فيلم ايراني اي را 
دوبله نكرده ام. راس��تش آخري��ن فيلم ايراني كه 
دوبله كردم هم فيلم »سفر سنگ« آقاي كيميايي 
بود كه من جاي سعيد راد حرف زدم. حالا بعد از 
32 سال پاي ميكروفن مي رفتم. بايد فيلم ايراني 
دوبله مي كردم. اس��ترس نداشتم اما فكرم خيلي 
مش��غول بود. من بايد با صدايي حرف مي زدم كه 
ن��ه صداي پل نيومن بود نه صداي مارلون براندو. 
بايد ب��ا صدايي صحبت مي ك��ردم كه مال حامد 
بهداد مي شد و جايي شنيده نشده بود. سعي كردم 
مثل خود حامد بهداد حرف بزنم. فقط صدايش را 
پختم و نقطه ضعف هايش را گرفتم. من بايد طوري 

حرف مي زدم كه كلمات به وضوح ش��نيده شود. 
صدايم بايد روي صورت حامد بهداد جا مي افتاد.

سال هاست كه روي فيلم هاي زبان اصلي حرف 

زده ام. براي آن فيلم ها كارم آس��ان تر است اما اين 
بار بعد از س��ي و چند سال بايد يك تيپ جديد را 
براي مردم جا مي انداختم. مردم صداي اين بازيگران 

را مي شناس��ند و ما بايد طوري حرف بزنيم كه لو 
نرود و در عين حال صدا هم بي عيب و نقص باشد. 
كمي طول كشيد تا به صداي بهداد رسيدم اما خودم 
فكر مي كنم خوب از پس نقش برآمده ام، يعني اگر 
دفعه بعد هم از من بخواهند كه جاي بهداد حرف 
بزنم مي توانم با همان صدا ديالوگ ها را بگويم. من 
ج��اي حامد بهداد تيپ گرفت��م رفتم توي نقش و 
ديالوگ هايش را گفتم. ش��ايد فيلم جرم كيميايي 
بار ديگر كارگردان ها را وسوسه كند كه سراغ دوبله 
بيايند. راس��تش من فكر مي كنم اگر بحق قضاوت 

كنند حتماً از اين كار استقبال مي كنند.
مرح��وم علي حاتمي هيچ وقت از صداي س��ر 
صحنه اس��تفاده نكرد. او حتماً در گويش فارس��ي 
بعضي هنرپيش��ه ها كمبودهايي مي ديد كه حاضر 
نمي ش��د از صداي خودشان استفاده كند. من فكر 
مي كن��م يكي از دلايل ماندگاري آثار او دوبله هاي 
به يادماندني اش است. اميدوارم فيلم »جرم« مسعود 

كيميايي بار ديگر صنعت دوبله را رونق بخشد.

بعد‌از‌‌32سال‌پاي‌ميكروفون‌رفتم
كاغذ‌بي‌خط

»چهار‌ماه‌عين‌برادر‌كه‌برادرتر‌از‌خودت،‌مليحه‌و‌احمدو‌سامون‌دادم.‌رضا‌منو‌بچسب.‌
بگير‌بغلت.«

»خب‌منم‌بايد‌آروم‌بگيرم؟«
انگار‌قيصر‌بعد‌از‌‌40سال‌راه‌افتاده‌و‌مي‌خواهد‌از‌رفيق‌قديمي‌اش‌مطمئن‌شود.‌مي‌خواهد‌

بداند‌كه‌در‌زمان‌حبس‌رفيق‌اش‌چتر‌بالاي‌سر‌ناموس‌و‌پسرش‌بوده‌يا‌نه؟
روبه‌رويش‌هم‌انگار‌فردين‌ايس�تاده‌و‌بايد‌خودش‌را‌ثابت‌كند.‌بايد‌رفيق‌قديمي‌اش‌را‌
مطمئن‌كند.‌اينجا‌استوديو‌رهاست؛‌همان‌جايي‌كه‌مسعود‌كيميايي‌بزرگان‌دوبله‌ايران‌
را‌بعد‌از‌حدود‌‌30سال‌دور‌هم‌جمع‌كرده‌و‌فيلم‌جديدش‌»جرم«‌را‌دست‌آنها‌سپرده‌

تا‌جاي‌تك‌تك‌شخصيت‌هايش‌حرف‌بزند.

 شيما شهرابي
shimashahrabi@yahoo.com

كيميايي‌حسابي
هيجان‌زده‌اس�ت.‌ان�گار‌رفاقت‌ه�اي‌
قديم�ي‌اش‌را‌دوره‌مي‌كن�د؛‌رفاق�ت‌
سيدرس�ول‌و‌قدرت‌»گوزن‌ها«،‌
رفاق�ت‌احمد‌و‌رض�ا‌»دن�دان‌م�ار«،‌
رفاق�ت‌عل�ي‌و‌عب�د‌»ضياف�ت«،‌

رفاق�ت‌امي�ر‌و‌حبي�ب‌»محاكم�ه‌در‌
خيابان«‌و...

مجتبي امين الرعاياپرده‌آخر

ورود‌صنعت‌دوبله‌به‌سينماي‌ايران

روزهاي‌خوب‌صدا
ردپاي هنر دوبلاژ ايران را مي توان از ابتداي دهه 1310 دنبال كرد. آغاز اين امر به 
سال 1309 و ورود نخستين فيلم ناطق به ايران برمي گردد. در اين سال با افتتاح سينما 
پالاس در ايران، اين پديده جديد پس از اينكه سه سال از ناطق شدن سينما در ايران 
مي گذش��ت وارد ايران شد و در همه نقاط دنيا با استقبال زياد علاقه مندان روبه رو شد. 
در اين زمان سالن هاي سينما براي فهم موضوع فيلم ها از وجود يك نفر مترجم استفاده 
مي كردند كه هنگام نمايش، قصه فيلم را با صداي بلند براي تماشاگران تعريف مي كرد. 
مدت��ي بعد ترجمه ميان فيلم ها متداول ش��د. به اين ص��ورت كه پس از چند دقيقه اي 
كه از نمايش فيلم مي گذشت نوشته اي روي پرده ظاهر مي شد و خلاصه آنچه گذشته 
بود در چند جمله به زبان فارس��ي پديدار مي ش��د. البته اين مطالب را اكثر تماشاگران 
نمي توانس��تند بخوانند. به اين ترتيب حضور فردي باس��واد جهت خواندن اين متون در 
سالن سينما ضروري شد. اما مردم اين روش ابتدايي را نمي پسنديدند. شيوه زيرنويس هم 
مقرون به صرفه نبود. ضمناً اختصار جملات نمي توانست عطش تماشاگران را سيراب كند. 
نخستين نمونه هاي نمايش فيلم با گفتار فارسي مربوط به پيش از شهريور 1320 مي شود 
كه س��ينماهاي تهران فيلم خبري مربوط به افتتاح راه آهن ايران را با اين شيوه نمايش 
دادند. همچنين در دوران جنگ جهاني دوم تعداد زيادي از فيلم هاي خبري متفقين با 
گفتار فارسي در سينماهاي كشور نمايش داده شد. از اوايل دهه 1320 تعدادي از جوانان 
علاقه مند، به فكر دوبله فيلم افتادند و نخستين شخصي كه در اين زمينه پيشگام شد، 
اسماعيل كوشان بود كه سال 1325 يك فيلم فرانسوي به نام يوميه راندوو ساخته هانري 
دوكوان را در استانبول تركيه، به فارسي دوبله كرد و نام آن را براي پخش در تهران به 
دختر فراري تغيير داد. علت انتخاب تركيه اين بود كه در آن كشور چند سالي بود كه 
تكنيك دوبلاژ رايج شده بود و برخلاف ايران داراي استوديوهاي مجهز دوبلاژ بود. دوبله 
اين فيلم حدود يك سال طول كشيد و تعدادي از دانشجويان ايراني و يوناني هاي مقيم 
اس��تانبول در آن گويندگي كردند. مدتي بعد كوش��ان چند فيلم را در قاهره دوبله كرد 
و به ايران فرس��تاد. س��پس وي در سال 1325 با وارد كردن تجهيزات فني صدابرداري، 
استوديويي به نام ميترا در تهران تاسيس كرد و به كمك پرويز خطيبي نمايشنامه نويس 
مش��هور آن زمان تا س��ال 1330 حدود 10 فيلم را در آن استوديو دوبله كرد. مقارن با 
اين تلاش ها در تهران، عده اي از جوانان دوس��تدار س��ينما نيز اقدام به تاسيس استوديو 
دوبلاژ فيلم كردند كه نخس��تين گام آنها منجر به راه اندازي اس��توديو ايران نو فيلم در 
تيرماه 1322 شد. بنيانگذاران اوليه اين استوديو منصور مبيني و جلال مغازه اي بودند. 
تلاش هاي آنها در سال 1327 به بار نشست. در سال 1328 عطاءالله زاهد به همراه برادران 
ضياءالواعظين، ش��يرازي، خاني، مغازه اي و سعيد غياثي، استوديو آريافيلم را تاسيس و 
فيلم آهنگ شهرزاد را دوبله كردند كه نسبت به كارهاي پيشين به مراتب حرفه اي تر و 
قابل قبول تر بود. به اين ترتيب با حرفه اي ش��دن تدريجي تكنيك دوبلاژ فيلم در ايران 
و اس��تقبال فراوان مردم، از اوايل دهه 1330 اس��توديوهاي دوبلاژ يكي پس از ديگري 
در تهران گسترش يافتند و با بهره گيري از بازيگران سينما راديو و تئاتر اقدام به دوبله 
فيلم هاي خارجي كردند. در آن سال ها دوبله فيلم در ايتاليا بسيار پيشرفته بود به همين 
سبب شخصي به نام الكس آقابابيان سال 1331 به رم رفت و در آنجا تشكيلات دوبلاژي 
را به نام داريوش فيلم راه اندازي كرد و به كمك دانش��جويان ايراني مقيم رم، فيلمي به 
نام فريدون بينوا را دوبله و روانه سينماهاي تهران كرد. اين فيلم به دليل تغيير اساسي 
ش��خصيت ها از ايتاليايي به ايراني با استقبال فوق العاده سينماروها روبه رو شد. با رونق 
گرفتن كار دوبلاژ فيلم در رم تعدادي از دوبلورهاي ايران به آن سامان مهاجرت كردند 
و اين امر باعث بالاتر رفتن كيفيت دوبله فارس��ي در رم ش��د. پس از طي دوراني نسبتاً 
طولاني از اوايل دهه 1340، دوبلاژ فارس��ي در ايتاليا متوقف ش��د. اين اتفاق مقارن با 
تش��كيل س��نديكاي گويندگان فيلم در تهران و آغاز دوران طلايي دوبلاژ در ايران بود. 
پيش��رفت دوبله در ايران با توجه به حساس��يت و دقت فراوان دوبلورهاي وقت شرايطي 
را پيش آورد كه دوبله ايران به واس��طه كيفيت خوب و اس��تقبال مخاطبان به دوبله اي 

شاخص و تاثيرگذار در دنيا تبديل شود.
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