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ياسين نمكچيان

در سال هايي نه چندان دور كه هنوز تب رسانه هاي الكترونيكي تا اين اندازه فراگير نبود، 
تنها پل ارتباطي شاعران معاصر با مخاطبان شان، نشريات فرهنگي به شمار مي آمدند و چند 
روزنامه كه در يكي از روزهاي هفته به انتشار مطالبي در حوزه ادبيات و شعر مي پرداختند. 
انتش��ار مجموعه شعر اما ش��روع مرحله جدي فعاليت هاي يك ش��اعر انگاشته مي شد كه 
برعكس سال هاي اخير، شاعراني اقبال چاپ كتاب هايشان را پيدا مي كردند كه دود چراغ را 
در رگ هايشان نفس مي كشيدند. آن سال ها ميدان فعاليت براي شاعراني كه دور از پايتخت 
زندگي مي كردند آنقدرها وسيع نبود؛ چهره هايي كه به رغم استعداد درخشان و فعاليت هاي 
مستمر همواره مهجور مي ماندند و صدايشان را كسي نمي شنيد. انگار رسانه ها وظيفه داشتند 
دايره ارتباط را تنگ كنند و ناخواس��ته قانوني نانوش��ته را ب��ه نمايش بگذارند. كمتر پيش 
مي آمد صداي كسي از گوشه و كنار اين نقشه گربه اي شكل به گوش پايتخت نشينان برسد و 
مجاب شان كند كه جايي را براي او كنار بگذارند. عليرضا پنجه اي اما يكي از همان كمترين ها 
بود؛ شاعري كه صدايش را خيلي واضح به گوش اهالي جدي شعر معاصر ايران رساند. كسي 
كه علاوه بر انتشار آثارش در مجلات معتبر آن روزگار مثل آدينه و تكاپو و گردون، با همين 
نشريات به گفت وگو هم نشسته بود و اين نكته  براي ما كه تجربه در هواي شعر را همان دوره 
در شهرستان آغاز مي كرديم روحيه بخش بود. چراكه مي پنداشتيم تنها راه رسيدن به جمع 
حرفه اي هاي شعر ايران، سكونت در پايتخت و حشر و نشر با نامداران است؛ خيال باطلي كه 
حالا با شكل گيري دنياي مجازي كاملاً رنگ باخته و تنها افسوس هدر رفتن استعداد شاعران 
و نويسندگاني برجا مانده كه چوب دوري از پايتخت را خوردند و به حق شان نرسيدند. بيژن 
نجدي كه حالا يكي از نويسندگان محبوب ايراني است و تقريباً بعد از مرگش جايگاهش را 
در ادبيات معاصر به دس��ت آورد نمونه روشني از فضاي تبعيض آميز روزگاري نه چندان دور 
است. نجدي اين بخت را داشت تا با قلم زرين گردون در فصل هاي پاياني زندگي كشف و به 
جامعه ادبي معرفي شود اما خيلي هاي ديگر نه. در نتيجه ناشناخته باقي ماندند و آثارشان زير 
تلي از خاكستر بر باد رفت. به هر حال گفتني ها كم نيست اما حاشيه ها را بايد كنار گذاشت 
چراكه اين يادداشت قرار است درباره شاعري به اسم عليرضا پنجه اي نوشته شود؛ نامي كه 
از انتشار اولين كتابش يعني »سوگ پاييزي« تا اكنون چيزي حدود 32 سال گذشته است 
و ديگر يكي از ش��اعران حرفه اي اين سرزمين محسوب مي شود. كارنامه شاعري پنجه اي را 
بايد به دو دوره متفاوت تقس��يم كرد؛ دوره اول كه با انتش��ار مجموعه شعر »برشي از ستاره 
هذياني« در س��ال 1370 پايان مي گيرد و دوره دوم كه بعد از يك وقفه طولاني 15س��اله با 
چاپ كتاب »عشق اول« آغاز مي شود. اتفاقاً  اين كتاب مورد استقبال مخاطبان شعر معاصر 
قرار گرفت و به چاپ هاي متعددي رسيد يعني اينكه نام شاعر خاطره هاي خوبي را در ذهن 

علاقه مندان شعر معاصر تداعي مي كند. 
»آن سوي مرز باد« و »برشي از ستاره هذياني« براي تثبيت يك شاعر در سال هاي آغازين 
دهه 70 كافي بود. اولي مجموعه اي از شعرهاي كوتاه كه هنوز شاعران زيادي به كوتاه نويسي 
روي نياورده بودند و ديگري شعرهايي بلند كه بيشتر بر محتواي كلام و ذات زندگي تكيه 
مي كردند، البته با چاشني فرم و زبان و انسجام دروني متن؛ فاكتورهايي كه اين روزها دوباره 
مورد توجه ش��اعران قرار گرفته اس��ت. پنجه اي فصل دوم رفتارهاي شاعرانه اش را با »عشق 
اول« آغ��از ك��رد و با دو كتاب اخيرش روايت ديگرگونه اي را به نمايش مي گذارد؛ روايتي كه 
در يك س��ويش دلبس��تگي هاي شاعر به ذات و زيست شاعرانه  وابسته است و در واقع ادامه 
منطقي كتاب هاي دوره اول است و در سوي ديگر رفتارهايي كه ارتباط چنداني به ذات شاعرانه 
ندارد و از روي تفنن هم مي توان چنين سطرهايي نوشت. بي هيچ تعارفي بايد بگويم پنجه اي 
براي من به عنوان يك مخاطب جدي همان شاعري است كه برشي از ستاره هذياني و آن 
س��وي مرز باد را نوش��ته كه بارها تنهايي ام را تسخير كرده اند؛ همان شاعري كه هنوز وقتي 
 بهار مي آيد بي اختيار زمزمه مي كنم چطور مي تواند بهار آمده باشد وقتي تو نيستي. وگرنه 
»شعر توگراف« يعني  پيشنهادي كه او به عنوان يكي از  شناسه هاي كارنامه اش بر آن تكيه 
مي كند و نمونه اي از آنها را در »پيامبر كوچك« گنجانده ملاك مناسب براي سنجش ذات 
شاعرانه و هنرمندانه نخواهد بود. شايد خيلي ها دليل بياورند كه جامعه ايراني هنوز به درك 
درستي از زيبايي شناسي آثار آوانگارد نرسيده كه در مقابل بايد تاكيد كرد تجربه تاريخي هم 
نشان داده ذائقه ايراني تمايل چنداني به درك اين دسته از كارها ندارد. آخرين مجموعه شعر 
اين شاعر يعني »شب هيچ وقت نمي خوابد« گواه اين ادعاست كه خود پنجه اي هم اعتقاد 
چنداني به اين بازي ها ندارد و در حد تجربه با آنها برخورد مي كند. چراكه اين مجموعه، خلوت 
شاعر را به ادامه منطقي كتاب هاي قبلي سوق داده است. او در »شب هيچ وقت نمي خوابد« به 
انسجامي قابل تامل دست پيدا كرده و شعرهايش آيينه تجربه هاي سال هاي شاعري اوست.

گفت‌وگو‌با‌عليرضا‌پنجه‌اي‌شاعر‌و‌روزنامه‌نگار

شعرهاي پيشرو قرباني شعرهاي ساده اند

نگاه دوم

بعد از مراتب احترام.
خدمت آقاي پنجه اي عرض مي كنم ش��ماره اول مجله »گيلان زمين« كه به دست ما 
رس��يد، از ش��ما چه پنهان، در خلوت مان تمََج مُجي كرديم و غيبتي پس��له آن فصلنامه 
مس��تطاب، ك��ه اين هم چراغي اس��ت از قماش آن چراغ هاي پتِ پتِ��ي كه هر به گاهي 
صاحبدلان ما در گوشه موشه هاي ولايات روشن مي كنند، بي پشت بند و پناهي، و لامحاله 
به يك نس��يم، در باد نرم يك ش��به  خاموش مي ش��وند و چه. و اكنون دو سال و چندي از 
آن سربند گذشته و چشمان ما به شماره 8-5 »گيلان زمين« هم منور شده است. و اين 
رسم بي قاعده يا بدعتي است كه ما را پاك نگران كرده است! مي دانيد؟ آخر قرار نبود كه 
يك جُنگ بي چنگ و مش��ت ولايتي يكي دو ش��ماره بيشتر دوام كند؛ بلكه داب هميشه 
بر اين بوده اس��ت كه جُنگ ما در همان دو وادي اول اوجي بگيرد و پش��تكي، و من قضاءِ 
الس��وء پر شكس��ته بيفتد و رو به قبله دراز ش��ود. حالا كسادِ  بازار فضايل است؟ اختلاف 
حرمخانه و اهل درون است؟ زدن به قوزك پاي رقيبي؟ يا بلاي گردان است ؟... بي گمان 
دلي به زلالي آسمان و ايماني به شدت فولاد مي خواهد كه در روزگار عسرت فرهنگ )به 
معناي ناب آن بگيريد كتاب زنده( جماعتي چشم به روي هر چه اجر فاني و باقي است، 
بسته، گرد هم بيايند و فصلنامه اي در هيئت »گيلان زمين« منتشر كنند و به پا نشاطي 
خوبان هشت شماره هم بكشد و تاب بياورند. )هشت شماره؟( و ما كه در خشتمالي دوران 
عهدي با گيلان سبزه زيبايمان بسته ايم و البته بدعهد و بي وفا هم نبوده ايم، با چه حس 
بلندي شاهديم كه صاحبدلان ولايت ما نهال نازكي در آن زمين مرغوب نشانده اند كه دو 

ساله گرفته، و شاخه هاي تنُُك و معطرش تا به 
اقصاي ايران گسترده است. جُنگي نه هنوز به 
قامت رسيده، اما با مناعت و محبوب ايستاده. 
نه حرص جاه، نه كيس��ه دوخته، نه زدن براي 
خودي، نه پلش��تي و قلدري، نه عقده كهتري. 
ن��ه چنان دريده و چش��م و دل دويده به دور 
اس��ت كه عاشقان ولايت را پشت صحنه زبان 
پ��س قفا كند، نه چنين تنگ و ترش و عبوس 
كه در به روي احباب بسته باشد. و پاس حرمت 
ماهنامه هاي بي ادعاي ما، كه من وقتي فصلنامه 
»گيلان زمين« را در ش��يراز و تبريز و اصفهان 
و دس��ت به دس��ت فرزانگان ولايات مي بينم، 
شايد خيلي بيشتر از آنچه شما احساس كنيد، 

احس��اس فخر، قش��نگي، فروتني مي كنم، و دعا دانه اي پشت پايتان كه فصل هاي فصل 
بپاييد و نيمه راه نمانيد يا سرسُم زمين نخوريد. پس آقاي من،لازم به مرحمت نبود،هيچ، 
تا مش��فقانه از من ِ داعي بضاعتي براي چاپ بخواهيد زيرا چنانچه خرده ريزي شايس��ته 
»گيلان زمين« شما داشتم، بسيار پيشتر از آنكه مرا وامدار عنايت خود كنيد، بدون مقدمه 
ي��ا تكلف��ي به روي دو ديده تقديم مي كردم. كه براي من ش��أني بالاتر از حضور در جوار 
عاش��قان آن خاك س��بزه روي ولايت نيست. چه حاجت به گفتن است؟ - با اين همه در 
اجابت. امر آن جناب روايت دفتر ششم از نمايشنامه »شب روي سنگفرش خيس« را به 
آس��تان محبان ارسال مي كنم، تا اگر به تناس��ب احوال صلاح بر چاپ آن قرار گرفت، ما 
را هم به رس��م الخط خودمان گوشه اي در »گيلان زمين« تان بپذيريد. نمايشنامه اي است 
كه در مغرب ايام، از بن مويه هايي كه رنگ باختند، با مغز استخوان و از سر درد نوشته ام. 
تكه آخر است و مي بخشيد اگر كمي تلخ از آب درآمده است. علي ايحاله... به هر تقدير!

با سلام به آقاي فاخته و تجديد احترام*
بيست و ششم آبان 75
اكبر رادي
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* قربان فاخته صاحب امتياز و مديرمس��وول فصلنامه گيلان زمين به سردبيري عليرضا 
پنجه اي

9 ادبيات

عليرضا پنجه اي اين روزها دوران ميانس�الي 
را پشت س�ر مي گذارد. اگر بخواهيم شاعران را 
به حرفه اي و غيرحرفه اي گروه كنيم، بي ش�ك 
پنجه اي را بايد جزء شاعران گروه نخست به شمار 
آورد. كارنامه اين ش�اعر هم مهر تاييدي بر اين 
ادعاست. او اولين دفتر شعرش را با عنوان »سوگ 
پاييزي« در 17 سالگي به چاپ رساند و از آن زمان 
چراغ ش�عرش تا به امروز روشن است »هم نفس 
سروهاي جوان«، »آن سوي مرز باد«، »برشي از 
س�تاره هذياني«، »گزينه شعر گيلان«، »عشق 
اول«، و اخي�راً »ش�ب هيچ وق�ت نمي خوابد« و 
»پيامبر كوچك« از ديگر دفترهاي شعر اين شاعر 
است.پنجه اي كنار شاعري در عالم مطبوعات نيز 
فعاليت قابل توجهي داشته است. او در دوره اي 
س�ردبير روزنامه معين و سردبيري نشريه ادبي 
كادح را ب�ر عهده داش�ت. از ديگر فعاليت هاي 
مطبوعاتي عليرضا پنجه اي مي توان به سردبيري 
فصلنامه »گيلان زمي�ن« و ويژه فرهنگ، هنر و 

ادبيات ماهنامه »گيله وا« اشاره كرد.
 - - -

-  آقاي پنجه اي علت كم كاري ش�ما در دو سال 
اخير چيس�ت؟ چ�ون همان طور ك�ه مي دانيم 
آخرين دفتر شعرهاي شما با عنوان »شب هيچ 
وق�ت نمي خوابد« و »پيامبر كوچك« دو س�ال 
پيش به چاپ رسيده است و از آن تاريخ تاكنون 
كمتر شاهد انتشار ش�عر، مصاحبه يا يادداشت 
ادبي از سوي شما هستيم. آيا اين سكوت دليل 

خاصي دارد؟
م��ن حض��وري طبيعي و ن��ه افراط��ي در عرصه 
رسانه ها داشته ام. سال 87 كتاب هاي »شب هيچ وقت 
نمي خوابد« كه همزاد »عش��ق اول« اس��ت و »پيامبر 
كوچك« از من منتشر شد. الان هم در نيمه دوم سال 
89 هس��تيم. حدوداً در يك س��ال و نيم اخير جامعه 
ادب��ي درب��اره اين دو كتاب يا كتاب »عش��ق اول« كه 
چاپ دومش خيلي وقت اس��ت تمام شده، چقدر براي 
نقد وقت گذاش��ته؟ ناشر هم دلايل خودش را دارد. به 
دليل وضعيت حاكم بر توزيع كتاب و 40 درصدي كه 
پخش كننده مي خواهد  لابد به صرفه نمي داند كه كتاب 
»عشق اول« چاپ سوم شود! فكر مي كنيد چقدر به اين 
كتاب ها پرداخته شده؟ البته منظورم از پرداختن، چاپ 
نقد از آدم هاي درست و حسابي نيست كه البته كم هم 
درباره شان ننوشتند، منتها الان ديگر ويژه هاي اعتماد، 
اعتماد ملي و روزنامه هاي ديگر از ياد شده اند و به لحاظ 
تنوع نش��ريه و س��ايت اين همه كاركرد من در عرصه 
اينترنت و مصاحبه هاي داغ و جنجالي ام از ياد ش��ماي 
جوان هم رفته كه لابد در اين وادي بيشترينه وقت خود 
را در تفح��ص و وبگ��ردي و مطالعه مي گذرانيد. من با 
همين حركت سوسماري ام چند پا از حركت لاك پشتي 
جامعه ادبي جلوترم. نمي خواهم آنقدر شترمرغ وار بدوم 

كه زمين و هوا از من بيشتر از اين غافل بمانند. 
-  وقت كه گذاش�ته ش�ده، چن�دي پيش مگر 
در نش�ريه رودك�ي يادداش�تي انتق�ادي روي 

»شعرتوگراف«هاي شما نوشته نشد؟ 
بله ديدم، اما ببينيد در كتاب »پيامبر كوچك« چند 
گونه ادبي پيشنهاد مي شود. چند نفر از جامعه ادبي آن 
را به چالش گرفته اس��ت؟ وقتي شاعري با چهار دهه 
سابقه شاعري دنبال »شعرتوگراف« در فرهنگ لاروس 
مي گردد، لابد منش��يان درب��ار بيهقي هم بايد دنبال 
»كاريكلمات��ور«در المعج��م ... ش��مس قي��س رازي 

واگردي كنند!
من بنا به خواسته مجله »رودكي« درباره گونه هاي 
شعري ام كه پيشنهاد شده چيزي نوشتم. بعد دوست 
ش��اعري كه از نكات مميزه شعرش چهار دهه نوشتن 
بدون پست و بلند و يك خط نوشتن »قد قامت بلند تو 
را« است، مي نويسد »وقتي كه خون...« يعني گونه هاي 
موجود براي نوشتن دردهاي بشر كافي است. تو بايد 
از مظلمه و لابد مظلومان بنويس��ي و نه گونه شعري 

ايجاد كني. 
وقتي شاعري كه چهار دهه به يك خط مي نويسد 
و آن را افتخ��ار خ��ود مي دان��د، ي��ك كلم��ه مركب 
»شعرتوگراف« كه يعني شعر داخل گراف را برنمي تابد، 
آن مطل��ب را در س��ايت ادبي مي گ��ذارد اما به خود 
زحمت نمي دهد تا با جس��ت وجوي »ش��عرتوگراف« 
در گ��وگل آبروري��زي نكند و آن را اتوگراف ننويس��د 
و غيرمنصفانه »ش��عر هاي مربع« آمده در »المعجم« 
را ب��ا 11 كلمه در 16 خانه با چهار كلمه غيرتكراري 
در 16 خانه شعر»مربع« پيشنهادي من يكي مي داند، 
چ��ه بايد گفت؟ اين كژتابي يا خداي ناكرده خصومت 
را به حساب چه كسي بايد گذاشت، اگر هم اينان در 
زمان رباعي س��ازي بودند، دوبيت��ي را به عنوان قالب 
برنمي تافتند، قطعه و مستزاد كه جاي خود دارد. هنوز 
پرس و گويي چالش��ي با من درباره ضرورت گونه هاي 
پيشنهادي ام نشده. متاسفانه ما تا دل تان بخواهد شاعر 
متوسط و زير متوسط و ضعيف داريم كه بعضي از ايشان 
به جرات هر كدام ش��ان مي توانند بدل به يك منتقد 
غول ش��وند. منتها نمي دانم چرا فكر مي كنند شاعري 
فرهيختگ��ي مضاعفي دارد، بنابراين براي برخورداري 
از اطلاق حتي ش��اعر دس��ت چندم، از بدل شدن به 
منتقد طراز اول اجتناب مي ورزند. دود اين قضيه هم 
به چشم شعر امروز مي رود، به همين سبب شعرهاي 
عاري از هرگونه ارائه اي كه از ذهن تنبل و پير برخي 
دوس��تان ش��اعر تراوش مي كند، به عنوان شعر ساده 
مطرح مي شود؛ شعرهايي كه امروزه تحت عنوان اين 
سروده مي ش��ود با گونه هاي دهه 50-40 و 70 -60  
قابل قياس نيس��تند و چيزي اضافه تر را بر قواره شعر 
معاصر نمي دوزند بلكه بعضاً از نسخه هاي دست چندم 
شعرهاي نافذ و موثر دهه هاي قبل چيزي فراتر ندارند. 
-  آيا ش�ما با جرياني تحت عنوان ش�عر س�اده 
مخالف هستيد با توجه به اينكه علي باباچاهي در 
كتاب سه دهه شاعران حرفه اي شعر شما را جزء 

شاعران ساده گو گروه بندي كرده بود؟ 
چه بيشتر دارد اين شعر ساده از حضرت بيدل كه 
مي گويد: هيچ كس بر شمع در آتش زدن رحمي نكرد / 
از ازل بر حال ما مي گريد استعداد ما. من طي يادداشتي 
براي خبرگزاري ايسنا درباره ساده نويسي شعر نوشته ام، 
كه ش��ما و خوانندگان را به آن مطلب ارجاع مي دهم. 

ش��ما شايد بپنداريد كه عليرضا پنجه اي با شعر ساده 
مخالف اس��ت. البته من با نامگذاري شعر ساده و شعر 
سخت در كل مخالفم. من فكر مي كنم شعر از وضعيت 
حاكم بر جامعه به نوعي تبعيت مي كند. من در گفت وگو 
با يزدان سلحش��ور در روزنامه ايران به تاريخ 13 آبان 
1380 از آن با عنوان »شعر وضعيت« نام برده ام كه از 
مشروطه به اين سو شاخك هاي شعر وضعيت جامعه 
را حس��اس كرده و منطبق با همان، شعر دستخوش 
تغييراتي در فرم و زبان ش��ده. من با ش��عر: مادر كه 
مي ميرد/ ديگر نمي ميرد. )رويايي( يا بازگشته ام از سفر / 
سفر از من بازنمي گردد. )شمس لنگرودي( هيچ مشكلي 
ندارم. اين كارها در حد ادعايشان مطرح مي مانند، اما 
باور كنيد هستند كساني كه ديگر از چنين آثاري لذت 
نمي برند چراكه رمزگان شعر بسيار در دسترس است، 
اما خود من هر وقت مادر دوستي مي ميرد، شعر رويايي 
را عنوان تسليت مي كنم يا وقتي به سفر مي روم و به 
وطن بازمي گردم، ياد شعر شمس لنگرودي مي افتم، چه 
آن را شعر ساده و چه شعر بغرنج يا لغز بناميم. شعر، 
شعر است. خودش در قواره خودش براي خود پوششي 
اختيار مي كند. حق هيچ كدام از ما نيست كه بگوييم 
شعر بايد دشوار باشد يا ساده. شعر بايد شعر باشد به 
عيار مخاطبش. به همين دليل من اگرچه گونه هايي 
براي توليد شعر معرفي كرده ام اما هرگز از گفتن شعر 

در قالب ها و گونه هاي ديگر سر باز نزده ام. 
ب��راي نمونه مثنوي، غزل، دوبيتي، رباعي و ش��عر 
نيمايي هم مي گويم، اما چيزي كه از من چاپ مي شود، 
بايد ظرفيت هاي دنياي پيرامونم را انعكاس دهد يعني 
گاهي »شعرتوگراف« گاه »لغز« يا همان »چيستان« يا 
شعر »مربع«، شعر »وسط چين« و الخ هر كدام از اينها 
وقتي به عنوان يك قالب مطرح مي شوند، مطمئن باشيد 
آن ژانر شعر در قالب ديگر نمود قالب فعلي را براي بيان 
نمي تواند داشته باشد. قالب و زبان از نظر من در دم الهام 
يا لحظه س��رودن تعيين مي شوند. من معتقد به الهام 
و »آن« شعري ام. هر موقع بخواهم شعرم را مهندسي 
كنم اگر حس ويرايش��م از الهام دور شده باشد، شعرم 
خراب مي ش��ود. شعر خودش را نشان مي دهد. ما بايد 
تيشه را بر صخره فرود آريم، آنگاه شكل غايي با حذف 

زوائد خود پديدار مي شود. 
-  آق�اي پنج�ه اي مگر اين همه قالب و س�بك 
ش�عري براي گفتن پيرامون ما كم بود كه ش�ما 
چند قالب ديگر بر آن افزوديد يا مصمم شده ايد 
آنها را ترويج دهيد. اصلًا ضرورتي براي اين همه 
تلاش مي بينيد؟ چرا كه ديده ش�ده بسياري از 
اين تلاش ها در حد يك تجربه شاعرانه مانده اند 
و نتوانسته اند به عنوان گونه هاي جدي شعر در 

جامعه شعري توسعه يابند. 
سوال خوبي است جوان! ما در شعر تك بيت داريم، 
دو بيت رباعي و دوبيتي داريم، غزل و مثنوي و قصيده 
را هم داريم. اگر ش��عري در تك بيت حرف خودش را 
جام��ع و مانع بزند، ديگر ب��ه درازاي دوبيتي و رباعي 
كش��اندن آن ناصواب است. روزي كه برف سرخ ببارد 
از آس��مان / بخت س��ياه اهل هنر س��بز مي شود. اين 
بيت مانع و جامع است ديگر نيازي به طول و تفصيل 
آن نمي بينيد. غريب گرداني دارد، پارادوكس يا تضاد، 
اس��تعاره، كنايه و... مخاطب هم دنبال آن نيست كه 
ش��عر به كجا مي انجامد، همچنان ك��ه در رباعي تازه 
مصراع سوم گوش و هوش را آماده ضربه براي مصراع 

چهارم مي كند و الخ.
ما ش��عر كوتاه داريم كه زماني اسماعيل نوري اعلا 
در صفحه كارگاه ش��عرش از آن به عنوان »ش��عرك« 
نام مي برد، بعد ها »طرح« روزآمد ش��د، من شعرهاي 
كوتاه زي��ادي دارم و حتي يك مجموعه مس��تقل از 
كارهاي دهه 60 را س��ال 70 با عنوان »آن سوي مرز 
باد« منتش��ر كردم. اما در »لغز« يا »چيس��تان« من 

نمي توانم نام اين ش��عر را بالاي شعر داشته باشم: اگر 
»آينه« نام شعر شود، متن مي شود: »كسي / روبه روي 
من / تنهاست« اما اين در شكل »لغز« يا »چيستان« 
كه من سعي كرده ام آن را به شكل حاضر احيا كنم با 
عنوان »لغز« ش��روع مي شود: »كسي / روبه روي من / 
تنهاست« و بعد در آخر شعر برعكس نوشته مي شود 
»آينه«. ما در قديم در پي »چيس��تان«ها و »لغز«ها 
مي خوانديم: »مرغي است بي پر و بال / تا سرش نبري 
/ خبر ندهد«. بعد فكر مي كرديم روي جواب، كه زير 
دست مان تا حدس زدن مستور مي ماند، زير يك خط 

كوتاه كه برعكس چاپ مي شد. 
در واق��ع در هر دو نمون��ه »لغز« اگر عنوان در اول 
اث��ر بيايد، محتوا را لو مي ده��د. بنابراين در اين گونه 
ش��عر كوتاه بايد مرز بين گونه هاي مختلف شعر كوتاه 
مشخص شود، اخيراً نيز براي برخي شعرهاي كوتاه سعي 
كرده ام  شناسنامه اي مستقل بگيرم؛ شعرهايي با عنوان 
»چامك« با قابليت پيامك زدن. »نگاه كن! / مي بيني!« 
كه مخاطب بلافاصله مي پرس��د چه را؟ كجا را؟ كه را؟ 
چه كسي را؟ چگونه؟ و همه اين پرسش هاي مخاطب 
همان وظيفه اي است كه شاعر با اين سه كلمه و آوردن 

دو علامت تاكيد و تعجب، فضايي بينامتني مي آفريند. 
آيا مي توان به طور صريح گفت ظرفيت ديداري »ظن/ 
همان يقين گم شده است« از ابعاد خوانش شنيداري اش 
مي كاهد. آيا ذهن با شنيدن صوت »ظن« آن را جنس 
مخالف مرد تعبير نمي كند؟ البته اين ش��عر در صورت 
ش��نيداري اش ايجاد ايهام مي كند و شكل ديداري اش 
بيانگر ديكته نسخه ش��اعر به مخاطب است، بنابراين 
عبارت يادشده در شكل شنيداري و نه ديداري شعرتر 
باقي مي ماند. البته اين دقايق پيش از منِ  خالق آن، بايد 
توسط منتقدان باهوش براي مخاطبان به چالش گرفته 
شوند چراكه هرگونه به چالش گيري ظرفيت هايي چنين 
به زيبايي شناسي شعر ما خواهد افزود، به لذت متن كه 
وقتي كام مي دهد، ديگر مهم نيس��ت آن را كه نوشته، 
در واقع ابديت از آن لذت متن است نه نويسنده يا شاعر. 
-  آيا ضرورتي دارد مخاطب تا به اين حد شاهد 

تجربه هاي متفاوت از شما باشد؟ 
مهم اين اس��ت كه در تمام تجربيات، ذات ش��عر 
رعايت ش��ود. اگر شما قالب شعر »مربع« مرا در نظر 
بگيريد، هيچ شعر كوتاهي نمي تواند ابعاد مطرح شدن 
در قالبي به جز »مربع« را داشته باشد، چهار كلمه اي 
كه در هر زباني در دنيا كه قابليت ساختار دستوري آن 
زبان را داشته باشد مي توان اين قالب را به عنوان قالبي 
كه ش��عور مخاطب را براي خوانش آزادانه و چندگانه 
به مش��اركت مي طلبد، پيش��نهاد كرد چرا كه در هر 
خوانش مشخص مي ش��ود گوينده روي چه كلمه اي 
تاكي��د دارد و به نوعي هر كلمه ك��ه در ابتدا مي آيد، 
نقش آفرين خود در همان مرتبه است؛ اول - دوم- سوم 
يا چهارم، نگاه كنيد كدام قالب شعر ديگري مي تواند 
چنين معجزه اي را مطرح س��ازد. باور كنيد من اولين 
بار س��ال 69 پس از زلزله خرداد در محوطه محله مان 
روي ورقي از سررس��يد نوشتم »آدم سرسام مي گيرد 
اينجا« و س��پس با 16 خوانش آن را نوشتم. آن زمان 
هنوز به قالب ش��عر »مربع« نرس��يده بودم. بعد ها كه 
»مرب��ع تنهايي« خودش را در 16 خانه »مربع« بدون 
تكرار جا كرد، تازه آمدم و با عدد گذاري توي »مربع«ها 
فرموله اش كردم براي شعرهاي مربع ديگر، مانند همان 
»آدم سرسام مي گيرد اينجا« با 16 خوانش غيرتكراري 
از چهار كلمه كه نمونه هايشان در مجموعه شعر پيامبر 
كوچك آمده اس��ت. حالا با 16 گزينه خوانشي از اين 
چهار كلمه هر مخاطب بسته به دكلماسيون و اهميت 
آن مجاز اس��ت گزينه مورد نظر خود را انتخاب كند، 

اين يك تفنن قالب رياضي – هندسي با شعر است.
-  مرا ببخشيد كه باز سوالم را تكرار مي كنم. اين 
همه تلاش در ايجاد قالب، آن هم به شكل تفنن 
رياضي – هندسي يا هر چيز ديگر چقدر ضرورت 
دارد؟ دليل اين ضرورت از نگاه شما چيست؟ به 
نظر ش�ما چه لذتي از اين همه تلاش به مخاطب 

دست مي دهد؟
پاسخ من اين است كه آيا وجودش كسي را مي آزارد 
ي��ا نه با خوانش هاي متعدد حداقل كاري كه مي تواند 
بكند براي آن دسته كه دوست ندارند قالب هاي نوين 

را بيازمايند، اين است كه آنان را به اهميت نحو زبان 
در شعر آشنا كند و اينكه چقدر گزينه براي يك عبارت 
چهار كلمه اي مي تواند در يك شعر نقش آفرين باشد. 
اين وس��واس در ويرايش شعر هم مي تواند به شاعران 
كمك و ياري رس��اند. فكر كنيد در يك سالن به طور 
همزمان يا به نوب��ت 16 نفر هر كدام ديالوگ خود را 
بگويند. حاصل كار صداي  شانزده گانه همزماني است 
كه از اين تالار ش��نيده خواهد شد. آيا اين لذت بخش 
نيست؟ شنيدن صداهاي متفاوت و همزمان. اين كارها 
براي ساير هنر ها هم مي تواند دريچه اي تازه بگشايد، 

خاصه شعر كه اشرف هنرهاست.
-  در شعر »وسط چين« شما، مخاطب به شكلي 
ديگر درگير همين چندصدايي اس�ت. گويا اين 
چندصدايي يا ايجاد دموكراسي در صدا دغدغه 

عليرضا پنجه اي شاعر شده است.
بله، در شعر »وسط چين« هم اگر توجه كنيد، شاعر 
در تقطيع دست ش��ما را باز مي گذارد و خوانش هاي 
متع��دد مي توان از يك مت��ن ارائه داد. ب��راي نمونه 
»وسط چين، نه ابتر« از مجموعه »پيامبر كوچك«. شعر 
يادشده قابليت چندگانه خواش را با تغيير در مكث ها 
دارد، ساختاري دوار و چندبعدي كه به نوعي خواننده 
را در انتخاب دكلماسيون مورد نظر آزاد مي گذارد، يعني 

هر طور بخواني از شعر دور نمي شوي. 
در ادامه پاس��خ به اين س��وال و سوال قبلي شما 
بايد بگويم مخاطباني هستند كه از شعر ظرفيت هاي 
جديدتري مي طلبند. اينها براي آن ذهن هاي كاوشگر 
اس��ت. من براي مخاطبان سنتي خودم هم شعرهاي 
روزآم��د دارم. اي��ن تنوع و كميت هرگز نتوانس��ته از 
كيفي��ت، خ��ود را دور س��ازد چراكه در ه��ر كار نو و 
تجربي اي رعايت شعر )لذت متن( براي من مهم است. 
من نمي گويم بياييد تمام قالب ها را كنار بگذاريد و به 
تجربيات پيشنهادي من تن در دهيد، نه، اين تجربيات 
در كنار هم مي توانند به گستراي كهكشان شعر ياري 
رسانند. وگرنه »بي بي  از بي چادري خانه نشين نشده« 
پنجه اي هم قدرت جولان در قالب هاي كلاسيك دارد، 
هم نيمايي، هم طرز شاملويي و سپيد و هم شعرهايي 
كه ذهن و زبانش ش��اخصه هاي پنجه اي را دارد و هم 
كارهايي كه فرمت هاي نوتري را مي طلبد. در هر حال 
بايد  پذيرفت عصر، عصر امپراتوري الكترونيك اس��ت. 
ام��روزه عمل هاي جراحي هم نياز ب��ه پاره پاره كردن 
آدمي ندارد. يك زندگي را مي توان در يك فلش مموري 
خلاصه كرد. يك تلفن همراه كاري مي كند كه درنگ 
در آن آدمي را به چشم انداز فرداهاي ديگري مي كشاند. 
-  در مجموع�ه »پيامبر كوچك« ش�ما ش�عري 
اس�ت به ن�ام »صبح زندگي« كه چن�د كلمه به 
صورت دستنويس نوشته شده. من فكر مي كنم 
اي�ن تجربه به مراتب از ديگر تجربيات ش�ما در 
اين مجموعه به لحاظ زيس�ت عيني مخاطب در 
برخورد با چنين تجربه اي در طول زندگي موفق تر 
از ديگر تجربه هايي كه مثال زده ايد، بوده است. 
معتق�دم در تجربيات�ي كه ارائ�ه داده ايد، فقط 

مخاطب خاصي توانايي لذت بردن از آن گونه ها 
را دارد در حالي كه در اين شعر سهم مخاطب از 
لذت بردن قدري به نسبت ديگر تجربه هاي شما 

بيشتر است. در اين باره چه نظري داريد؟
ي��ادم هس��ت زماني ك��ه مي خواس��تم مجموعه 
ش��عر»پيامبر كوچ��ك« را ب��ه ناش��ر بس��پارم، توي 
كاغذپاره هايم كه گش��تم ناگهان يك فهرست خريد 
براي عيد آن س��ال كه دستخط خودم و ديكته عيال 
ب��ود را پيدا كردم. لحظه اي گفتم چرا كه نه، اين هم 
مي تواند ش��عر باش��د وقتي خودش را لاي شعرهايم 
قايم كرده اس��ت. بنابراين هم��ان كاغذ و همان خط 
در اول ش��عر »صب��ح زندگي« آمد ك��ه در مجموعه 
 »پيامبر كوچك« قسمت اول دستنويس و قسمت دوم 

حروف نگاري شده آمده است. 
-  به نظر شما اين گونه هاي شعري كه شما مطرح 
مي كنيد، به شكلي در تضاد با آنچه از آن تحت 
عنوان شعر س�اده ياد مي كنند، نيست. مطمئناً 
مخاطبان ش�عرهاي س�اده علاقه اي به اين نوع 
تجربيات نش�ان نمي دهند و بسياري از شاعران 
س�اده گو مي پندارند اين ن�وع حركت ها در حد 
موج ه�ا و جريان هاي ادبي اس�ت كه مي آيند و 
مي رون�د مانند بس�ياري از عناوين جريان هاي 
ش�عري كه در دهه هاي 40 و 70 توسط شاعران 

اين دهه ها مطرح شد؟
ببينيد جريان هاي نو ش��عري هميش��ه در مصاف 
با س��نت صف آرايي داش��ته اند. اينكه گفته ش��ده هر 
چپ روي يك راس��ت روي دارد، يعني جامعه اي كه به 
دنبال پلي فونيك، چندصدايي، ش��عر نگاره اي و شعر 
ديگر اس��ت باي��د امروز در مقابل ش��عرهاي عادي از 
هرگونه ارائ��ه اي زانوي فرمانبري به زمين زند، نه، در 
واقع شعر ساده، شعر متداول و سنتي يك دوره است 
و وجود آن نمي تواند جريانات نو همزمان را انكار كند. 
ماهيت ش��عرهاي پوپولار كف زدن خوانندگان براي 
شاعران است و مواجه شدن با تيراژ وسيع، و سرنوشت 
شعرهاي روزآمد و پيشرو قرباني شدن در مقابل توسع 
مخاطب و انتخاب فرهيختگي و گمنامي است. »در كار 
گلاب و گل حكم ازلي اين بود / كاين شاهد بازاري وان 
پرده نشين باشد«. هر چند دريافتن نقش فرهيختگان 
 و تاثيرگذاران واقعي براي جامعه دير اس��ت و دور، اما 
غي��ر قابل انكار ب��راي آنان كه با غربال از پي مي آيند. 
بنابراين چه شعر ساده، چه شعر پيشرو هيچ كدام جاي 
ديگري را تنگ نمي كند خاصه آنكه برآيند شعر پيشرو 
در گذر زمان به نفع شعر متداول مال خود مي شود و در 
واقع اين شعر پيشرو است كه سلول هاي تازه به شعر 
متداول مي رس��اند وگرنه شعر متداول در گذر زمان با 

سلول هاي مستعمل خواهد مرد.
 در واقع حيات ش��عر متداول و شعر ساده در گرو 
طراوت و سرزندگي جريان پيشرو است كه هميشه از 
آن تغذيه كرده اس��ت. در واقع ش��عر متداول طفيلي 
شعر پيشرو است و من هنوز با گفتن شعر متداول به 
شكار مخاطبان شعر براي سفره شعر پيشرو مي روم. 

درباره شاعري
 به نام عليرضا پنجه اي

نامه منتشر نشده اكبر رادي 
به عليرضا پنجه اي

متاسفانه ما تا 
دل تان بخواهد 
شاعر متوسط 

و زير متوسط و 
ضعيف داريم كه 
بعضي از ايشان 

به جرات هر 
كدام شان مي توانند بدل به يك منتقد 

غول شوند. منتها نمي دانم چرا فكر 
مي كنند شاعري فرهيختگي مضاعفي 

دارد، بنابراين براي برخورداري از 
اطلاق حتي شاعر دست چندم، از بدل 

شدن به منتقد طراز اول 
اجتناب مي ورزند.

 سيدفرزام حسيني


