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گره‌گش��ايي‌ها يا بس��يار اندك بود يا اصلا شكل نمي‌گرفت؛ در 
مواردي هم قدرت حوادث براي گره‌گشايي كم بود. براي مثال در 
فيلم »ننه‌نقلي« در سكانس‌ نشان دادن تخته‌سياهي كه تصاويري 
از بمباران هيروشيما داشت گره‌گشايي شكل نگرفت و حتي در 
برخي سكانس‌ها تعليق چنداني نداشت تا بتواند كودك را درگير 
گره‌گشايي‌‌ها كند. شايد مواردي از اين گره‌افكني‌هاي بي‌حاصل 
فقط براي راضي نگه‌داشتن روحيه شاد كودك باشد كه دوست 

دارد جايي حين ديدن فيلم پاي بر زمين بكوبد و آواز بخواند. 
هر اتفاق در طول فيلم بيشترين هيجان را از اتفاق قبلش و 
نسبت به بعدي كمترين هيجان را داراست كه البته در بيشتر اين 
فيلم‌ها هيجان‌ها خنثي يا يكدست و يكنواخت بود و ما شاهد يك 

اتفاق اصلي و نقطه اوج براي داستان نبوديم. 
چخوف در اين‌باره مي‌گويد: »اگر در داس��تاني يك تفنگ بر 

ديوار آويزان شده باشد حتما بايد تا آخر داستان شليك شود.«
س��وال‌هاي بس��ياري براي كودك در نيمه اول فيلم ش��كل 
مي‌گيرد و كودك به دنبال جواب گرفتن اين سوال‌ها، نيمه دوم 
فيلم را مي‌بيند، اما بسياري سوال‌ها جواب داده نمي‌شوند و حتي 
سوالات ديگري نيز اضافه مي‌شود كه كودك بايد آنها را به بيرون 
س��الن ببرد يا حين فيلم دايما از همراهش بپرس��د كه اين چه 
ش��د و آن چه بود؟ كه شاهد بس��ياري از اين موارد طي پخش 

فيلم‌ها بوديم. 
3. ديالوگ: در گفت‌وگو‌هاي فيلم تنها كافي نيست كه باشكل 
گفتار كودك س��خن بگوييم بلكه بايد مفاهيمي هم كه به كار 
مي‌بري��م به ادبيات او نزديك باش��د. به طور مثال در فيلم »يك 
فراري از بگبو« ش��اهد صحبت‌هاي دو قهرم��ان فيلم پيرامون 
عاشق‌ش��دن يكي از قهرمان‌ها بوديم. كه اين سخنان براي يك 

كودك دبستاني قابل فهم نبود. 
ديالوگ‌ها به عنوان آس��ان‌ترين و قابل‌قبول‌تري��ن راه براي 
رس��اندن مفاهيم و وقايع بايد با تصاويري متناسب همراه باشند 
زيرا مخاطب كودك از ديالوگ زياد و به قول معروف »پين‌پونگي« 
خس��ته مي‌ش��ود و ميل دارد تا ماجرا را با پلان‌هاي هماهنگ و 
واضح دنبال كند. حال اگر تصاوير مربوط به ديالوگ‌ها نباش��د و 
وقايع را براي وي تعريف نكند مطمئنا فيلم نتوانسته است پيام 

خود را به وي برساند و وي را راضي كند. 
4. موسيقي: با توجه به جنبه‌هاي ناخودآگاهي آن مورد بسيار 
مهمي براي فيلم از هر ژانر و طيف است. بنابراين تعريف اين امر 

براي سينماي كودك بسيار ضروري است. 
موس��يقي فيلم بايد مرتبط با حال و هواي فيلم باشد. يعني 
صرفا يك موس��يقي ش��اد نمي‌تواند كودك را ارضا كند. كودك 
همان‌طور كه در آن س��كانس به‌خصوص موسيقي را مي‌شنود 
تصاوير را نيز مي‌بيند و تمام اينها بايد با كليتي كه وي در پيش 
از آن ديده اس��ت و بعد از آن نيز مي‌بيند هماهنگ باش��د. اين 
كليت شامل لوكيشن و فضاي كلي فيلم، نوع و جنس حوادث، 
زمان از نظر تاريخي و البته مهم‌ترين بخش يعني بازيگر و حال 
و هواي وي است. موضوعي كه اين امر را تضمين مي‌كند حس 
همذات‌پنداري ش��ديد كودك با ش��خصيت‌هاي اصلي به ويژه 
قهرمان اصلي )در صورت كودك‌بودن وي( اس��ت. كودك خود 
را در همان موقعيت و همان ش��رايط مي‌بيند و ميل دارد همان 
حس��ي را از موس��يقي بگيرد كه از ديگر عوامل فيلم و موقعيت 
گرفته است. همچنين موضوع مهم ديگر در انتخاب موسيقي كه 
حتما بايد با نظر كارشناسان اين امر صورت گيرد نوع سازبندي 
آهنگ است كه بايد بنا بر سن مخاطب انجام گيرد. همچنين شعر 
و ترانه بايد با مضامين مورد علاقه كودك سراييده و با زبان مورد 
فهم وي گفته ش��ود. شعرها بايد متناسب با حوادث و جو حاكم 
بر فيلم باشند. همچنين تكنيك سرايش و همنشيني ترانه بهتر 
است بسيار ساده و روان صورت گيرد زيرا جابه‌جايي عناصر جمله 
در ترانه‌هاي س��نگين باعث مي‌شود كه كودك نتواند همگام با 
هر عبارت ترانه پي��ش رود. به طور مثال در فيلم »ننه‌نقلي« به 

هيچ‌وجه شاهد ترانه‌هايي متناسب با فهم كودك نبوديم. 

5. بازيگر: موضوع ديگر انتخاب بازيگر است كه بايد با توجه 
به س��ن و جنسيت و گرايشات محيطي مخاطب انجام گيرد. در 
بعضي از فيلم‌ها شاهد عدم حضور كودكان بوديم. اين امر تاثيرات 

منفي بسياري بر مخاطب كودك مي‌گذارد: 
1( از حس همذات‌پنداري وي مي‌كاهد. 

2( باعث مي‌شود كودك نتواند خود را در موقعيت فراهم‌شده در 
فيلم ببيند و قضاوت كند. 

3( از اعتم��اد به نفس كودك به عنوان فردي كه جش��نواره‌اي 
برايش برپا شده مي‌كاهد. 

قهرمان: قهرمان داستان بايد آنقدر توانايي قهرمان بودن در 
ذهن كودك داشته باشد كه كودك از هر نظر بتواند او را قهرمان 
بداند. قهرمان نبايد تاريخ انقضا داش��ته باشد تا كودك با هر بار 
ديدن او همان حس اول را پيدا كند؛ درس��ت مثل افس��انه‌ها و 

اساطير. 
سوال‌ها و استدلال‌هاي كودكان در فيلم بايد همان‌هايي باشد 
كه كودكان مخاطب در ذهن دارند تا به اين ترتيب مخاطب بتواند 
با قهرمان داستان همذات‌پنداري و فيلم را دنبال كند. فيلم »سلام 
بر فرشتگان« نمونه خوبي در جهت مطرح كردن سوال اساسي 

همچون مرگ است.  
6. شرايط جغرافيايي و فرهنگي: 

كارگردان بعد از اينكه مشخص كرد فيلم ساخته‌شده در چه 
رده سني‌اي است بايد ببيند اين فيلم براي چه كودكاني قرار است 
نمايش داده شود، يعني بايد ببيند عناصر درون فيلم براي تمامي 
كودكان قابل درك است يا نه؟ به طور مثال، اگر موضوع فيلمي 
براي كودكان تهراني مناس��ب اس��ت امكان دارد براي كودكان 
روس��تايي نامناسب باش��د و در نتيجه كودك روستايي در كل 
جريان فيلم به دنبال فهم موضوع اصلي بگردد و غالبا متوجه روند 
روايتي داستان نشود. پس بايد روايت فيلم و تمامي شخصيت‌ها و 
عناصر براي كودك در هر مكان و موقعيت قابل فهم باشد تا بتواند 

وي را با خود همراه كند. 
7. تخي�ل: معم��ولا در فيلم‌هاي مربوط به ك��ودكان با امور 
تخيلي و دور از واقعيت عيني سروكار داريم. صرف نظر از تاثيري 
كه برخي از اين فيلم‌ها از نظر روان‌ش��ناختي بر مخاطب كودك 
مي‌گذارد، باي��د تمامي علت و معلول‌ها در بس��تر فراواقعيت و 
سوبژكتيو فيلم باهم هماهنگ باشد. در واقع فيلم در نظامي شكل 
مي‌گيرد كه ذهنيت و تخيل موضوع عمده‌ آن است و بايد با همان 
منطق روايت شود. منطق روايي فيلم منطقي سوبژكتيو است كه 
تمام��ي حوادث فيلم را در برمي‌گيرد. يعني مخاطب بايد بتواند 
در جهاني كه فيلم برايش تعريف مي‌كند روابط علي و معلولي را 
به درستي درك كند و براي هر يك توجيهي داشته باشد.  پس 
از پرداختن به عناصر سينمايي تاثيرگذار وارد مقوله انگيختگي 
هيجان و به دنبال آن پرخاش��گري مي‌شويم:  مهم‌ترين مساله 
روان‌شناختي كه در عناصر گفته‌شده اثر مي‌گذارد، مقوله هيجان 
است؛ امري كه انسان را در جهت انطباق با محيط ياري مي‌كند. 
براي شناخت هيجان ارايه تعريفي از آن لازم به نظر مي‌رسد. يكي 
از كامل‌ترين تعاريف در اين زمينه مربوط به »پل كلينجينا«)5( و 

»آنكلينجينا«)6( است كه دربرگيرنده چهار نكته است: 
»1- هيجان ناشي از تجاربي عاطفي مثل لذت يا ناراحتي است. 

2- هيجان‌ها باعث مي‌شوند تا فرد تبيين‌هاي شناختي خلق كند، 
براي مثال، علت‌ها را به خود يا محيط نسبت دهد. 

3- هيجان باعث انواع سازگاري‌هاي دروني مثل بالا رفتن ضربان 
قلب مي‌شود. 

4- هيجان رفتارهايي را فرامي‌خواند كه اغلب و نه هميشه، بياني 
)خنديدن يا گريستن(، هدفمند )كمك كردن يا اجتناب كردن( و 
انطباقي )حذف چيزي كه تهديد بالقوه براي بقا محسوب مي‌شود( 

هستند.«
با نگاه كلي به اين تعريف، هيجان را مي‌توان ناش��ي از س��ه 
فرآيند زيست‌شناختي، رفتاري )يادگيري( و شناختي دانست. در 
س��ال‌هاي اخير به جنبه سوم يعني شناختي توجه بسيار شده 

است، هر چند ابهامي در رابطه ميان شناخت و هيجان وجود دارد 
و حتي مشخص نيست كه كدام يك بر ديگري پيشي دارد و قبل 
از ديگري به وجود مي‌آيد. با اين وجود اين ابهام به مباحث نظري 
برمي‌گ��ردد و در فهم كاربردي هيجان نقش چنداني ندارد.آنچه 
كه در مباحث هيجان بارز است، تاثير عوامل شناختي بر هيجان 
اس��ت. در فيلم‌هاي مقطع دبس��تان در بخش مسابقه سينماي 
ايران، در بس��ياري موارد به تاثيرات هيجاني توجهي نشده بود. 
اين تاثي��رات مي‌تواند كودك را در جهت ارتباط با محيط آماده 
كند. »لازاروس« در اين رابطه مي‌نويسد: »قضيه اصلي آن است 
كه موجودات )به‌ويژه انسان( از لحاظ زيستي به گونه‌اي ساخته 
شده‌اند كه براي بقاي خود، همواره روابط خود را با محيط ارزيابي 
مي‌كنند.«پرخاشگري از موارد مرتبط با هيجان قلمداد مي‌شود 
كه مي‌تواند در شكل سازگاري كودك با محيط موثر باشد؛ مثلا 
با تكيه بر تفكيك جنس��ي و انگيختگي هيجاني )كه در فيلم‌ها 
بس��يار ديده شد( نوعي پرخاشگري عليه جنسيتي خاص ايجاد 
مي‌ش��ود كه موثر در سازگاري ارتباطي است. براي روشن شدن 
بيشتر اين مهم بهتر است اشاره‌اي كوتاه به تفكيك جنسيتي در 

اين بستر داشته باشيم: 
تفكيك جنسيتي

موض��وع تبعيض يكي از موضوعاتي اس��ت ك��ه همزمان با 
تمدن شكل گرفته اس��ت. در جوامع مدرن و سنتي معاصر نيز 
اين مس��اله به همراه پيشداوري‌ها و قالب‌هاي فكري متعصب و 
س��وگيري‌هاي شناختي مانع بازشناسي تشخص و خصوصيات 

فردي افراد مختلف شده است. كاهش اعتماد به نفس و سركوب 
اس��تعدادهاي فردي، افزايش احساسات منفي، پيشداوري‌هاي 
سطحي، انتخاب‌هاي غرض‌دار، خشونت‌هاي شديد )شامل انواع 
آس��يب‌هاي اجتماعي نظير قتل‌ها، ممانعت از امكاناتي از قبيل 
تحصيل، امكان رشد استعدادها، برگزيني شغل و... مي‌شود( و... از 
مهم‌ترين تجليات اين نوع نگرش است. مطالعات »روت هارتلي« 
نش��ان مي‌دهد كه كودكان در سنين حدود پنج‌سالگي، وظايف 
زن و م��رد را به خوبي از هم تمييز مي‌دهند. آنها اين قالب‌هاي 
فكري مربوط به نقش و جنس��يت را از طريق رس��انه‌ها )شامل 
فيلم‌ها و انيميش��ن‌ها و پيام‌هاي بازرگاني مي‌ش��ود(، بازي‌هاي 
كودكانه آموخته‌شده )مامان‌بازي و نظاير آن(، كتاب‌هاي مصور 
و نيز مشاهده جامعه و رفتار اطرافيان خود فرا مي‌گيرند. با توجه 
به اينكه رس��انه در تداوم پيش��داوري‌ها نقش نهادينه مهمي را 
ايفا مي‌كند، نمادهاي جنس��يتي در فيلم كه انواع مختلف دارد 
باعث مي‌ش��ود كه كودك ناآگاهانه از آنها تقليد كند و در آينده 
نقشي برعهده گيرد. همچنين باعث تاثيرات بسيار منفي نظير 
حك شدن قالب‌هاي فكري مشخص درباره زن و مرد در ضمير 
ناخودآگاه وي مي‌شود. به طور رايج تعداد شخصيت‌هاي زن و مرد 
در فيلم‌ها معمولا يك به دو است كه اين امر باعث تداوم قالب‌هاي 
فكري جنسي مي‌شود كه تعدد مشاهده فيلم‌هايي از اين دست 
باعث پذيرفته‌شدن و باور تدريجي آنها مي‌شود. به طور كلي تكرار 
هميشه باعث باور و تاكيد بر آن باعث دروني‌شدن اين قالب‌هاي 
فكري مي‌شود. حال به نمونه‌هايي از فيلم‎هاي جشنواره كودك و 
نوجوان امسال اشاره مي‌كنيم كه اين نمادها و قالب‌هاي جنسي 

در آنها در نظر گرفته يا به‌طوركلي نقض شده بود: 

در فيل��م »بچ��ه طهران« س��اخته كامبوزيا پرتوي ش��اهد 
سوگيري جنسيتي خاصي نبوديم. به طور مثال در صحنه‌اي از 
فيلم، پس��ربچه قهرمان از نوزادي مراقبت مي‌كند. همچنين در 
صحنه ديگر شاهد دختركي هستيم كه تفنگ در دست گرفته 
و نگهباني مي‌دهد. در فيلم »س�الم بر فرش��تگان« با سوگيري 
دخترانه‌اي روبه‌رو هستيم. فيلم بيشتر مي‌تواند به مدد نمادهاي 
مونث، كودكان دختر را خرس��ند كند تا پس��ر. فيلم »فيتيله و 
ماه‌پيشوني« به دليل حوادث درون فيلم و عملكرد شخصيت‌ها 
داراي سوگيري پسرانه است و نمي‌تواند بينندگان دختر را آنچنان 
ك��ه بايد راضي كند. دو فيلم »ننه نقلي« و »يك فراري از بگبو« 
به لحاظ آشفتگي‌هاي ساختاري و محتوايي فراوان، سوگيري‌هاي 
جنس��يتي موجود در آن قابل شناسايي نبودند. حال كه نگاهي 
به مبحث هيجان داش��تيم و به ش��كل تعديل‌شده پرخاش كه 
همان نوع جنسيتي بود، پرداختيم اين سوال مطرح مي‌شود كه 
پرخاشگري در نوع خالص آن چگونه به سينماي كودك وارد شد 
و جايگاهش را تثبيت كرد؟  پرخاشگري در منابع روان‌شناختي 
ب��ه نوعي برانگيختگي رواني- فيزيولوژي گفته مي‌ش��ود كه به 
وس��يله برون‌داده‌هاي جس��مي و كلامي بروز داده مي‌شود؛ گاه 
منطقي و مفيد و گاه نامناس��ب و تخريب‌گر اس��ت كه مي‌تواند 
به وس��يله نيروهاي بيروني يا دروني هدايت شود.  در اين راستا 
»اليوت بندورا«)7( معتقد اس��ت كه سهم زيادي از پرخاشگري 
فرد در طول زندگي حاصل يادگيري و مش��اهده‌گري اوس��ت و 
نيز »لئونارد بركووتز«)8( اذعان كرده كه مش��اهده‌گري پرخاش 
در رس��انه به خصوص در تلويزيون و س��ينما تاثير زيادي روي 
مخاطبان بزرگسال و كوچك‌سال به خصوص كودكان بين 9تا12 
س��ال دارد. پرخاش��گري و صحنه‌هاي خشن با ظهور فيلم‌هاي 
پليس��ي )1842( فيلم‌هايي با محتواي فاشيس��تي )1958( و 
فيلم‌هايي با مضامين خش��ن جنسي )1970( با وضوح بيشتر و 
مشخص‌تر به عرصه سينما راه يافت و در عرصه سينماي كودك 
با توليد »سفيدبرفي و هفت‌كوتوله« پرخاشگري متولد شد و با 
»مل��وان زبل« )دهه‌1950( به اوج رس��يد و بعدها به »بتَ مَن« 
و »مرد عنكبوتي« رس��يد. حضور عنصر پرخاش در س��ينماي 
كودك امري بس��يار تاثيرگذار است چرا كه تماشاگري پرخاش 
به مراتب برانگيختگي بيشتري نس��بت به وقتي ايجاد مي‌كند 
ك��ه خود پرخاش��گري كنيم. بنا به نظر »آن��ا فرويد« كودك به 
منظور مهار كردن اضطراب خود در مقابل خطرات بيروني وقتي 
اندكي بزرگ‌تر شده باشد نقش پرخاشگر را با به عاريت گرفتن 
خصوصي��ات او يا تقليد از پرخاش��گري‌هاي او ايفا مي‌كند و در 

نتيجه از تهديدشده به تهديدكننده تبديل مي‌شود. 
در راس��تاي بحث آنا فرويد باي��د اضافه كرد كه كودك براي 
همانندس��ازي با منبع پرخاش بايد او را نزديك به خود و واقعي 
بداند در غير اين صورت در روند مشاهده او فقط يك »تماشاگر« 
است و تنها دريافت‌كننده پرخاش و تنها برانگيختگي را تجربه 
مي‌كند و نمي‌تواند تخليه و به دنبال آن آرام‌شدن را تجربه كند. 
اين غيرقابل دس��ترس بودن هم به فاصله زياد قهرمان به لحاظ 
س��ن و موقعيت )غير واقعي بودن يا بيش از اندازه كامل بودن( 
اطلاق مي‌ش��ود و هم وقتي قهرمان بيش از حد ناكامل و نادان 
است. كودك قهرمان واقعي و هم‌سن‌و‌سال خود را مي‌پذيرد؛ البته 
در چني��ن موقعيت‌هايي بايد بدانيم كه به دليل همذات‌پنداري 
زياد كودك تاثيرگذاري بس��يار زياد است و همچنين بايد براي 
ادامه ماجرا يعني آرام كردن كودك در پايان فيلم راهكاري داشته 
باشيم. كودك در روند همانندسازي‌اش نياز دارد كه بداند قهرمان 
مي‌تواند از پس موقعيت برآيد )عامل تهديدكننده نبايد بيش از 
حد بزرگ و غيرقابل كنترل باشد.( اگر هم اين عامل خيلي شديد 
است بايد وجود يك عامل حمايت‌كننده را در روال ماجرا حس 
كند. علاوه بر اين از خصوصيات عامل تهديدكننده اين است كه 
بس��يار واضح و پرجزييات نباشد، مثلا اگر عنصر جراحت است 

نشان دادن دقيق خون با كيفيت گرافيكي زياد بهنجار نيست. 
در جش��نواره كودك و نوجوان امسال فيلم‌هاي »ننه نقلي«، 

»بچه طهران«، »فيتيله«، »س�الم بر فرشتگان« و »يك فراري از 
بگبو« را به لحاظ رده سني و حضور عناصر كودكانه انتخاب كرديم 
تا نگاهي به حضور يا عدم حضور مضامين پرخاشگرانه داشته باشيم. 
به لحاظ همانند‌سازي با پرخاشگر )حتي پرخاشگري‌هاي كلامي( 
شايد »س�الم بر فرشتگان« مناسب‌ترين روند را داشته باشد چرا 
كه قهرمان اصلي داس��تان براي كودك قابل دسترس��ي بوده در 
س��خت‌ترين شرايط حمايتي از يك منبع قدرت دريافت مي‌كند. 
»فرشته موتورس��وار« گرچه شايد حضور چنين منبع قدرتي كه 
در دنياي واقعي براي كودك در دسترس نيست، قدري اميد واهي 
باش��د. در »بچه طهران« آن مامني كه وقتي كودك ياراي مقابله 
با لش��کريان را نداشت به آن پناه مي‌برد عامل حمايتي مساعدي 
بود؛ گرچه وضوح بي��ش از حد عوامل تهديدكننده مثل كلوزآپ 
از دس��تان خون‌آلود ي��ا مواجه قهرمان كودك ب��ا موج عظيمي 
از كشته‌ش��دگان بس��يار تهديد‌كننده اس��ت. در »ننه نقلي« هم 
عوامل پرخاشگر كه ش��ايد همان حيوانات درون جنگل بودند به 
دلي��ل فاصله زياد از كودك چه به لح��اظ وجودي و چه به لحاظ 
ديالوگ‌هاي دشوار عناصر مناسبي نبودند؛ در فيتيله درگير كردن 
فيتيله‌ها كه براي كودك هميش��ه منبع شادي و آرامش بوده‌اند، 
در دنياي خيالي‌اي كه سراس��ر خشونت و شكنجه كودكان است 
اثر نامطلوبي دارد و اينكه مهم‌ترين و اصلي‌ترين منبع آش��فتگي 
همان»بچه دزد« اس��ت كه تقريبا در روند ماجرا فراموش مي‌شود 
و در پايان متوجه مي‌شويم كه همه عناصر تهديدكننده با تغيير 
لباس به دنياي واقعي منتقل ش��ده‌اند كه مخرب‌ترين اثر را براي 
مخاطب به دنبال دارد.   شايد بهتر باشد يك فراري از بگبو را گرچه 
در رده سني مشابه با فيلم‌هاي ذكر شده قرار دارد، جدا از سايرين 
بحث كنيم، چرا كه فيلم هيچ‌وجه اشتراكي با دنياي كودك )جز 
حضور كم‌رنگ عروسك‌ها( ندارد، حتي عشقي كه بحث مي‌شود 
از نوعي نيس��ت كه كودك آن را درك كند؛ ش��خصيت مثبت و 
اصلي داس��تان با آن ظاهر عجيب و ح��رف زدن غريبش خود به 
نوعي مظهر پرخاش است و به لحاظ فاصله با كودك مانعي براي 
همانندسازي است و طبعا كودك تنها دريافت‌كننده هيجان است. 
نوشتار حاضر، س��عي در تلفيق دوباره دو دنيايي داشت كه پيوند 
تنگاتنگي با يكديگر دارند )روان‌شناسي و هنر(. مگر نه اين است 
كه مخاطب با اثر هنري ارتباط برقرار مي‌كند تا ضمن لذت بردن از 
عناصر موجود در آن به لحاظ ساختار رواني هم اثر پذيرد؟ اگر اين 
اثر را ناآگاهانه به دنياي او وارد كنيم شايد پيامد‌هاي جبران‌ناپذيري 

را باعث شويم به خصوص اگر مخاطب ما كودك باشد. 
پي‌نوشت‌ها: 

Goldstein .1
Zernow .2
schizoid .3

4. منظور همان فرامن يا والد )گاهي( حامي در نظام شخصيت 
زيگموند فرويد است. 
PaulKilingina .5
Annakilingina .6

Elliott Bandura .7
LeonardoBerquist .8

9- در كليت فيلمنامه و نمايش��نامه و به طور كل ادبيات با يك 
نمودار كه شامل مقدمه‌اي براي معرفي موقعيت و اتمسفر و جو 
حاكم بر داس��تان و س��پس به ترتي��ب گره‌افكني‌هاي پي‌درپي 
)كه در مواردي يك گره نيز اس��ت.( و س��پس نقطه اوج روايت 
ك��ه از آن با نام فاجعه نيز ياد مي‌ش��ود )كه البته اين نام دليلي 
ب��ر منفي بودن نيس��ت و مي‌توان��د مثبت نيز باش��د.( و البته 
مي‌تواند به خرده‌فاجعه‌هاي مختلف نيز تقس��يم شود و سپس 
مجموع گره‌گشايي اصلي كه مرتبط به گره‌)افكني( اصلي و نيز 
گره‌گشايي‌هاي فرعي در صورت وجود است و در آخر نتيجه‌گيري 
و سپس پايان‌بندي كه در متن‌هاي گوناگون مي‌تواند با توجه به 

ضرورت مقصود مولف، باز يا بسته باشد. 
منابع در روزنامه موجود است.

حرف آخر

سينماي كودك در حيطه فراموشي

س��همي كه ك��ودكان و نوجوانان از س��ينما ��
مي‌برند بس��يار اندك اس��ت و آن طور كه بايد و 
ش��ايد توجهي به س��ينماي كودك از نظر توليد 
فيلم در بخش خصوصي، دولتي و نمايش اين آثار 
ديده نمي‌شود و اگر هم موسساتي دست به تهيه 
اين فيلم‌ها مي‌زنند با مشكل اكران مواجهند. به 
نظر مي‌رسد در شرايط موجود، سينماي كودك 
در حيطه فراموش��ي است كه اميدواريم اين طور 
نباشد و ش��رايط تغيير يابد. دهه 60 يك خاطره 
از سينماي كودك ماست، البته در آن سال‌ها كل 
سينما به صورت ديگري ديده مي‌شد. نمي‌خواهم 
منكر فعاليت‌هاي ساخت فيلم‌هاي مطلوب شوم 
اما سينما در كل امروز طوري كه بايد و شايد مورد 
توجه ق��رار نمي‌گيرد. در مجموع س��الانه حدود 
50 يا 60 فيلم توليد مي‌ش��ود كه بخشي از اين 
تعداد به فيلم‌هاي كودكان و نوجوانان اختصاص 
دارد. مس��ايل و دش��واري‌هاي پخش و اكران از 
يك سو و عدم استقبال و توجه مردم از فيلم‌هاي 
اكران‌ش��ده از سوي ديگر باعث مي‌شود تا سينما 
با ركود مواجه ش��ود. به‌خص��وص در اكران‌هاي 
اخير اكثر فيلم‌ها با فروش اندكي از پرده س��ينما 
پايين كش��يده مي‌ش��وند و جاي خود را به فيلم 
ديگ��ري مي‌دهند در نتيجه اي��ن موضوع خاص 
سينماي كودك و نوجوان نيست و كل سينما از 
اين مش��كل رنج مي‌برد. براي حل اين مشكلات 
بايد از نظ��ر تعداد، فيلم‌هاي ك��ودك را افزايش 
دهيم. امروز بيشتر فيلم‌هاي كودك توسط دولت 
ساخته مي‌شود و بخش خصوصي تمايل كمتري 

به اي��ن س��ينما دارد و همين تع��داد فيلم‌هاي 
اندك توليدي با بودجه دولتي س��اخته مي‌شود. 
اختصاص سالن‌هاي سينما به فيلم كودكان بايد 
در كل كشور صورت گيرد تا در حقيقت بين اين 
سينما و مخاطبانش آشتي برقرار شود. ولي زماني 
كه پخش‌كننده فيلم‌ها، تهيه‌كننده و سينمادار، 
تعيين‌كننده فيلم‌هاي نمايشي هستند اين نوع 
از س��ينما به سمت فراموش��ي مي‌رود زيرا توليد 
و پخش است كه سرنوش��ت سينما را مشخص 
مي‌كند. س��ال گذش��ته از طرف معاونت وزارت 
آموزش‌وپرورش و بنياد فارابي تفاهمنامه‌اي امضا 
شد تا 48 سينما در كلانشهرها به نمايش كودكان 
اختص��اص يابد و توليدات ك��ودك و نوجوان در 
سينماهاي خاص خود به نمايش درآيند. بايد ديد 
كه اين برنامه چقدر به اجرا گذاشته مي‌شود. اگر 
سياستگذاري در اين زمينه صورت گيرد مخاطب 
اين نوع سينما افزايش مي‌يابد و همزمان با افزايش 
مخاطب نگاه به س��مت و سوي توليد اين فيلم‌ها 
تغيير مي‌كند و فيلم‌هاي بهتري هم توليد مي‌شود. 
ب��راي ورود به مبحث س��ينماي كودك بايد ابتدا 
به اين س��وال پاس��خ داد كه به چه كسي كودك 
گفته مي‌شود؟ در كتاب‌ها زير سن 16سالگي كه 
جواني آغاز مي‌ش��ود معمولا كودكي ناميده شده 
اس��ت. براي كودكان زير 10 سال بايد فيلم‌هايي 
با جنبه‌هاي س��رگرمي س��اخت البت��ه در كنار 
سرگرمي بايد به مسايل آموزشي هم توجه داشت. 
مهم اين نيست كه فيلم توليد ملي يا خارج باشد 
مهم اين اس��ت كه فيلم براي كودكان توليد شده 
باشد. كارتون از هر تريبوني كه پخش شود مورد 
اس��تقبال كودكان و نوجوانان است. قشر نوجوان 
بين س��نين 12 تا 16 ه��م فيلم‌هاي خاص خود 
را ني��از دارند. بايد ديد در دنيا براي اين مخاطبان 
چه تعداد فيلم با چه محتوايي توليد مي‌شود. اينكه 
كودكان با سماجت پا به پاي بزرگسالان به تماشاي 
فيلم‌هاي آنها مي‌نشينند نشان‌دهنده علاقه آنها به 
توليدات سينمايي يا تلويزيوني است در نتيجه بايد 
براي اين اشتياق برنامه‌ريزي كنيم. اگر اين فيلم‌ها 
تقسيم‌بندي شوند باز هم مخاطب خود را خواهند 
داشت اما امروز مساله كامپيوتر، سي‌دي‌ها، ماهواره 
و بازي‌هاي رايانه‌اي هر كدام مي‌توانند تاثيرات خود 
را بر سينماي كودك بگذارند البته منظور من اين 
نيست كه اين تاثير منفي است چه بسا فيلم‌هاي 
توليد خارجي كه حرف‌ها و قصه‌هايي براي كودكان 
دارند. مهم اين است كه فيلم براي مخاطب كودك 
و مخصوص او ساخته شود. در نهايت مجموعه اين 
عوامل تمايل به س��ينما رفتن كودكان را كاهش 
داده اس��ت اگر اي��ن فيلم‌ها واقعا جذاب باش��ند 
كودكان والدين خ��ود را مجبور مي‌كنند كه آنها 
را به سينما ببرند؛ مس��اله‌اي كه اين روزها كمتر 
شاهدش هستيم. بايد اميدوار بود و تلاش كرد؛ ما 
نيازمند يك كار تحقيقاتي و نيازسنجي در حوزه 
كودك هستيم. سرمايه‌گذاري و تربيت نيروهاي 

ماهر مي‌تواند تقريبا كارگشا باشد. 

ابراهيم فروزش

فيلم‌هايي كه خاك مي‌خورند

تفاوت سينماي كودك امروز با دهه 60 در اين است كه آن 
زمان جريان س��ينماي كودك وجود داش��ت و حمايت مي‌شد، 
اما امروز تنها چند فيلم توليد مي‌ش��وند، در جش��نواره كودك 
نمايش داده مي‌ش��وند و بعد هم در گوش��ه‌اي خاك مي‌خورند. 
بودجه دولتي به جشنواره‌هاي دولتي اختصاص داده مي‌شود تا 
بتوانند ادعا كنند كه هنوز س��ينماي كودك وجود دارد ولي اين 
فيلم‌ها هرگز به اكران نمي‌رسند. در دهه 60 چند سينما توسط 
دولت، مخصوص اكران فيلم‌هاي كودك در نظر گرفته شده بود 
اما امروز حمايت‌ها صورت نمي‌گيرد. شايد دو يا سه فيلم در سال 
در حوزه كودك ساخته مي‌شود سپس اين فيلم‌ها در جشنواره به 
نمايش مي‌آيد و بعد هم همه چيز تمام مي‌شود و ادعا مي‌كنند 
كه سينما‌داران تمايلي به اكران ندارند. علاوه بر اين در آن زمان 
شرايط اجتماعي، فرهنگي، اقتصادي به شكل ديگري بود. واقعيت 
اين اس��ت كه در آن زمان فيلم‌هاي بزرگسال با محدوديت‌هاي 
شديدي روبه‌رو بودند اما به طور مثال موسيقي فيلم‌هاي كودكان 
مي‌توانست شاد هم باشد؛ موردي كه در فيلم‌هاي بزرگسال امكان 
نمي‌يافت. در فيلم‌هاي كودك يك س��ري از فضاها و شوخي‌ها 
اجازه طرح مي‌يافت و اين باعث مي‌ش��د عده‌اي از كارگردانان از 
سينماي تجاري به طرف سينماي كودك هجوم آورند زيرا به نظر 
مي‌رسيد فضا در اين سمت آزادتر است. امروز اما اين موقعيت‌ها 

و شرايط عوض شده، از سوي ديگر حمايتي از سينماي كودك 
نمي‌ش��ود. كار كردن با كودكان را دوس��ت دارم؛ زماني كه يك 
كودك به عنوان بازيگر در مقابل دوربينم قرار مي‌گيرد لحظات 
و تج��ارب خوب��ي را دارم. پرداختن به دنياي ك��ودكان حالم را 
بهتر مي‌كند زيرا خلاف زندگ��ي و دنياي ما كه پر از ياوه، دروغ 
و چركي اس��ت در دنياي كودكان، فضا و قصه‌ها پاك اس��ت كه 
اين بخشي از علاقه ش��خصي من به سينماي كودك است. در 
اين س��ينما روانم راحت‌تر است. ما صاحب فرهنگ، موقعيت و 
قصه‌هاي خودمان هس��تيم.  بايد قصه‌هاي خودمان را بگوييم و 
تمام تلاش‌مان اين باشد كه قصه‌ها خوب بيان شوند. مي‌توان ادعا 
كرد كه در س��ال، 60 فيلم مي‌سازيم اما بايد پرسيد اين فيلم‌ها 
به چه دردي مي‌خورند؟ از كميت‌ها فاصله بگيريم و به اين فكر 

كنيم كه چه چيزي توليد مي‌كنيم. مكانيزم و سيستم توليد فيلم 
در كشورهاي ديگر با ما بسيار متفاوت است بنابراين ما نبايد اين 
تصور را داشته باشيم كه با آنها رقابت كنيم. تعريف سينما به شكل 
صنعت كه مي‌تواند همه دنيا را تحت‌تاثير قرار دهد، در تمام جهان 
بتوان فيلم‌ها را اكران كرد و فروش داشت؛ برنامه‌ريزي، آنهاست. ما 
نمي‌دانيم پاي خود را در كجاي زمين بگذاريم؛ يك موقع تعريف 
سينماي ما در هاليوود خلاصه مي‌شود و زماني ديگر هم تعريف 
هندي اصل قرار داده مي‌شود و اين نشان مي‌دهد كه تكليف ما 
با خودمان و س��ينمايمان روشن نيست. بخشي از ماجرا و عمده 
مساله در اين است كه نهادهاي دولتي همه چيز را تعريف و تعيين 
مي‌كنند و سردرگمي از همين جا نشأت مي‌گيرد، از سوي ديگر 
فيلمسازان هم سردرگم‌اند.  يك نگاه اين است كه اگر فيلم توليد 
نشود و اصلا سينمايي وجود نداشته باشد چه اتفاقي رخ مي‌دهد؟ 
به اندازه كافي ش��بكه‌هاي ماهواره‌اي محت��وا توليد مي‌كنند و 
فيلم‌هاي گوناگون به راحتي آب خوردن با ارزان‌ترين قيمت در 
دسترس مخاطبان قرار دارد. مي‌شود هم به شكل ديگري به قضيه 
نگاه كرد؛ ما مي‌خواهيم حرف خود را بزنيم بنابراين بايد كلاه‌مان 
را قاضي كنيم و از خودمان بپرسيم كه هستيم؟ در اين جهان چه 
مي‌گوييم و چه مي‌خواهيم؟ به سراغ پاسخ اين مسايل برويم. از 
اين منظر، سينما يكي از مهم‌ترين ابزار بيان فرهنگ و باورهاست 
كه جوامع در اختيار دارند. به وسيله سينما مي‌توانيم در دنيا اعلام 
حضور كنيم و براي مردم خودمان هم جذابيت داش��ته باشيم و 
مسايل خود را ببينيم. از ابعاد كمي فاصله بگيريم و تلاش كنیم از 

لحاظ كيفي و فرهنگي مخاطب را جذب كنيم. 

مسعود كرامتي

جاي خالي تخيل

س��ينماي كودك اگر همراه با تخيل و ماجرا‌سازي 
نباش��د، نمي‌تواند موردتوجه قرار بگي��رد. ما در جهان 
رقباي زيادي داريم ك��ه از تكنولوژي بالايي بهره برده 
و تولي��دات جذابي را به كودكان عرضه مي‌كنند و اين 
همان چيزي است كه ما در ايران از داشتن آن محروم 
هس��تيم و ب��ه علت فض��اي مح��دود و امكانات كمي 
كه داريم توليدات‌مان در س��طوح بس��يار پاييني ديده 
مي‌ش��وند. بيش��تر آن چيزي كه كودكان ما مي‌بينند 

وارداتي اس��ت و به همين دليل به 
اين تكنولوژي‌ها ع��ادت كرده‌اند. 
و اص�ال فرهنگ كودكان ما طوري 
نيست كه با سينماي نصيحت‌گوي 
ما كنار بيايند و از طرفي س��ينما 
ه��م نيازي به چني��ن ژانري ندارد 
چراكه تلويزيون روزي‌ هزار عدد از 
همين بسته‌هاي بي‌رمق را تحويل 
خانواده‌ها و كودكان‌شان مي‌دهند. 
زمان��ي رابطه ادبيات و س��ينماي 
كودك خوب ب��ود و اما الان مدت 
زيادي است كه با هم قهر هستند 

و ه��ر كدام كار خودش��ان را مي‌كنن��د. هرچند از اين 
خوش��حالم كه با وجود تمام مشكلات رابطه‌ام هميشه 
با س��ينما خوب بوده. من با وجودي كه هميشه خودم 
را ادبياتي مي‌دانس��ته‌ام اما به علت حس سينمايي‌اي 
كه داشته‌ام و زبان نصيحت‌گويي هم نداشتم، توانستم 
در سينما موفق باشم. من نويسنده‌اي بودم كه سينما 
معروف‌ترم كرد. در حال حاضر با شرايط پيش‌آمده بايد 
دنبال كارگرداناني گش��ت كه توانايي تبديل قصه‌هاي 
خوب را به توليدات س��ينمايي داش��ته باشند و شايد 
اين تنها راه چاره س��ينماي نيمه‌جان كودك باشد كه 
تنها به چند اثر دست و پا شكسته هرچند سال يك‌بار 

دل‌خوش مي‌كند. 

هوشنگ مرادي‌كرماني
خالق قصه‌هاي مجيد

مبحثي كه در س��ينماي كودك كمتر به آن توجه مي‌شود 
مسايل »روان‌شناختي« است. در فيلمسازي كودك بهره‌گرفتن 
از افراد كارشناس در روان‌شناسي كمتر ديده مي‌شود؛ شايد علت 
اين باش��د كه اين روزها هنر )به خصوص سينما( و روان‌شناسي 
فاصله زيادي از هم گرفته‌اند. اين فاصله به صورت يك معضل در 
ميان فيلم‌هاي جشنواره بين‌المللي فيلم كودك و نوجوان امسال 
درآمده بود. به‌كارگيري تكنيك‌هاي س��ينمايي براي س��اختن 
فيلم كودك كافي نيس��ت و با حض��ور چند كودك يك فيلم را 
نمي‌توان فيلم متناس��ب با آنها خواند. تع��دادي از فيلم‌ها صرفا 
درباره آنها ساخته مي‌شود و نبايد در زمره فيلم‌هاي ساخته‌شده 
براي مخاطب كودك دانس��ت. علاوه بر اين فروش فيلم به اين 
نابساماني دامن زده است و همواره بحث سرگرمي‌سازي كه رابطه 
مستقيمي با فروش و موفقيت تجاري فيلم دارد يكي از مهم‌ترين 
عناصر تاثيرگذار بر ساختار فيلم كودك به‌شمار مي‌آيد و اين باعث 
شده است كه به جنبه‌هاي روان‌شناختي فيلم كمتر توجه كنند.  
اين نكته، انگيزه‌اي ش��د تا به بهانه جش��نواره كودك و نوجوان 
امسال در اصفهان گروهي متشكل از اعضاي هنري و روان‌شناسي 
تش��كيل دهيم و به تماشاي فيلم‌ها برويم. كاري كه مي‌خوانيد 
نگاهي تلفيقي از دو حوزه روان‌شناسي و سينماست كه نخست 
از تاريخ سينماي كودك در جهان و ايران آغاز مي‌شود سپس به 
مباحث سينمايي كه بيش��ترين اثر را بر روان كودك مي‌گذارد 
)ريتم-گره‌گشايي-ديالوگ-موسيقي-بازيگر-شرايط جغرافيايي-
تخيل( مي‌پردازيم و پس از آن وارد مقوله روان‌شناختي هيجان 
مي‌ش��ويم چرا كه فيلم نامناس��ب بيش��ترين اثر را نخست در 

انگيختگي هيجاني منفي و سپس در پرخاشگري مخرب دارد. 
 س�ينماي كودك با تصوري كه ما امروز از آن داريم 

از چه زماني آغاز شده است؟ 
ب��ه عقي��ده »گلدس��تاين«)1( و »زرن��و«)2( تاريخ‌ن��گاران و 
منتقدان س��ينما، فيلمس��ازان از ابتدا مج��ذوب جذابيت‌هاي 
كودكي بوده‌اند و ساخته‌ش��دن فيلم‌هايي مانند »صبحانه دادن 
ب��ه بچه« اثر »برادران لومير« نش��ان مي‌دهد ك��ه اين مقوله از 
 By ، 2007 :2&1(  ابتدا همراه س��ينما وجود داشته اس��ت
 Goldestine&Zernow،The Picture Of Adult
Cinema( ام��ا تا قبل از جنگ جهاني اول، س��ينماي كودك 
تحت تاثير پيشرفت‌ها و اصلاح قوانين حمايت از كودكان نماينده 
تصوير »كودك معصوم گرفتار در يك مخمصه« بوده است. ولي 
بع��د از آن در دهه 20 كه با ركود اقتصادي همراه اس��ت دوران 
ستاره‌هاي كودك ش��روع مي‌شود كه سمبل اميد آمريكايي به 
تغيير و اصلاح بودند؛ شخصيت‌هايي همواره پيروزمند و متعهد 

كه با كنش خود محيط پيرامون‌ش��ان را در جهت خير همگاني 
تغيير مي‌دادند. تحولات زيبايي‌شناختي فيلم در اين دوران مانند 
ورود رنگ و صدا به فضاي فيلم رابطه مستقيمي با جهان سرمايه 
و اقتصاد اس��توديوهاي فيلمس��ازي دارد، به طوري كه منجر به 
گسترش نظريات روايات بازنمايانه شد كه موجب بيشترين لذت و 
تاثير مستقيم روي مخاطب بودند. به گفته‌ »فردريك جيمسون« 
اين رويكرد تلفيق تاريخ‌هاي زيبايي‌شناسانه و اقتصادي است. در 
جنگ جهاني دوم و پس از مناقش��ه »پرِل هاربرِ« و هيروش��يما 
شاهد ش��يوع سينماي به ش��دت فانتزي و گريزگرا از وضعيت 
اجتماعي آن دوران هستيم كه با شروع جنگ سرد و مسابقه‌هاي 
تسليحاتي و جريان »مكارتيسم« به آن دامن زده شد. بر اثر روابط 
سياسي اس��توديوها، فيلم‌ها به بسط تمايلات سياسي دولت‌ها 
پرداختند، سينماي كودك به عرصه تجاري و تريبوني تبليغاتي 
مبدل شد و جنگ موضوع اصلي سينماي كودك بود، فيلم‌ها با 
تعهدي عمي��ق به ارزش‌هاي محافظه‌كارانه خانواده همراه بود و 
فيلم‌هاي كودك براي كسب اعتبار خود با حذف مصلحتي بسيار 
حقايق به بهانه‌هاي زيستي و ايدئولوژيك به شادابي ساده‌انگارانه 
كه با نوعي عدم صداقت همراه اس��ت روي آوردند، اين در حالي 
است كه خشونت انباشته‌شده در جامعه منجر به فيلمي خشن 
با روس��اختي كودكانه مي‌شود كه معصوميت خود را به صورت 
فرمايشي از عوامل سلطه به دست مي‌آورد. از طرفي فعاليت‌هاي 
سنديكاها و برخي حركات كشورهاي اروپايي منجر به تغييراتي 
در موضوعات فيلم‌ها در جهت صلح و نقد جنگ شد و تغييراتي 
را در محتواي زيبايي‌شناس��انه، سَبك و فرم فيلم‌هاي كودك و 
در كل س��ينماي آن دوره به‌وج��ود آورد. در ده��ه 60 در حالي 
كه جنبش‌هاي مدني راديكال از جمله فمينيس��م، جنبش‌هاي 
دانشجويان ضد جنگ و نظاير آن و از طرف ديگر موسيقي راك 
و هيپي‌گري در حال تلاش براي گسترش آزادي‌ها بودند، آمريكا 
ب��ا تهديدهايي مانند جنگ و ترور مواجه بود. اين تضاد منجر به 
شكل‌گيري تصويري »اسكيزوييد«)3( از كودكان در فيلم‌هاي آن 
دوره ش��د كه تا به امروز هم كشيده شده است؛ تصاويري كه با 
گريز از زندگي مدرن به بدويت گرايش داشت؛ تصاويري رويايي 
ك��ه در تضاد كامل با زندگي پره��رج و مرج كودكان بود. برخي 
توليدات س��ينماي اروپا و فيلم‌هاي »ن��وآر« آمريكا با به تصوير 
كش��يدن اين تضاد آن را به نقد كش��يدند. بعد از آن استوديوها 
در دهه‌70 تلاشي را براي كپي‌برداري و بازتوليد الگوهاي تجاري 
س��ال‌هاي قبل آغاز كردند و گرايش بيشتر به اقتباس‌هاي ادبي 
از ادبيات كلاسيك كودكان بود )چون روايات كلاسيك آزمايش 
خ��ود را در ارتباط با مخاطب پ��س داده بود.( و همگي بر همان 

محور كودك معصوم گرفتار در دنياي ناهنجار شكل گرفته بود. 
اما آگاهي اجتماعي در سينما كه قبل از جنگ جهاني رشد خود 
را آغاز كرده بود در اين دهه حيات خود را دوباره از س��رگرفت و 
مسايل مدني مانند تضاد نژادي و طبقاتي وارد فيلم شد كه مخالف 
جريان روياس��ازي هاليوود حركت مي‌كرد. اين جريان بازنمايي 
تجربيات شخصي نسل كودكاني بود كه در عصر سينما رشد كرده 
بودند. به مرور اولين حركت‌هاي فرارَوي از روايت‌هاي بازنمايانه 
و حركت به سمت س��اختارهاي جديدتر ديده مي‌شود. ولي به 
مرور س��بك فيلمسازاني مانند »كامِرون« و »اسپيلبرگ« غالب 
شد. دهه80 دهه تكامل روياي آمريكايي بود. قهرمان آمريكايي با 
در اختيار گرفتن تمام عناصر خارجي و با اتصال به قدرتي مطلق 
كه معمولا سلاح است )و به كمك جلوه‌هاي ويژه( ثبات اجتماعي 
را ضمان��ت مي‌كند. مخاطب را در خيالبافي كودكانه پيروزي بر 
تمامي خطرات غوطه‌ور مي‌كند تا از مسووليت تفكر بگريزد! در 
واقع فيلم‌هاي اين دهه كه با پيدايش فيلم‌هاي چندقسمتي اوج 
گرفت با مخاطب قرار دادن كودكي انس��ان كاركرد نقش »والد 
حامي )4(« براي بزرگسالان را در حكم كودكان بازي مي‌كند. اين 
رويكرد برخاسته از فرهنگ مركزگراي مردسالار است. در دهه 90 
شاهد گسترش توجه به سينماي كودك بوديم ولي سينمايي كه 
با تبديل شدن به تجارت سرگرمي‌ساز ملي، در درون خود رو به 
اضمحلال بود. تصوير كودكان در خانواده‌هاي مرفه در تضاد كامل 
با زندگي واقعي بسياري از كودكان است. سرگرمي‌سازي از طريق 
ساختار ريتميك فيلم ايجاد مي‌شود و بر مخاطب اثر مي‌گذارد و 

گاهي س��اختار روايي فيلمنامه را تحت تاثير خود قرار مي‌دهد. 
قدرت كودكان براي شكست دشمنان در فيلم‌ها با عدم هرگونه 
اختيار و نيروي آنان در مقابله با آزارهاي اجتماعي و فردي تناقضي 
آزاردهنده دارد. با اين حال در اين دوره شاهد ظهور شركت‌هاي 
مس��تقل فيلمسازي هس��تيم كه با بررس��ي دنياي كودكان به 
مضمون‌هاي جدي‌تري پرداخته‌اند.  ايرانِ امروز يكي از كشورهاي 
مهم و نقش‌آفرين در تاريخ س��ينماي كودك جهان به ش��مار 
مي‌رود و به جز تاثيراتي كه از فضاي حاكم بر جهان گرفته است، 
با فيلم‌هايي مانن��د دونده )امير نادري(، گال )ابوالفضل جليلي(، 
چكمه )محمدعلي طالبي(، بچه‌هاي آس��مان )مجيد مجيدي(، 
بادبادك سفيد )جعفر پناهي( و فيلم‌هايي از كارگرداناني همچون 
شاپور قريب، بهرام بيضايي، عباس كيارستمي، ابراهيم فروزش، 
كيومرث پوراحمد، كامبوزيا پرتوي و... خود را به عنوان كشوري 
تاثيرگذار بر سينماي كودك شناسانده است. اين فيلم‌ها جدا از 
مسايل تكنيكي از نظر جنبه‌هاي روان‌شناختي قابل تامل است و 
در آنها اهميت رابطه ميان س��ينما و روان‌شناسي ديده مي‌شود. 
حتي در فيلم‌هايي همچون »گلنار« شاهد موفقيت در فروش نيز 
بوده‌ايم. به عبارت ديگر مي‌توان گفت كه سه عامل روان‌شناسي 
و سينمايي و اقتصاد در فيلم كودك اهميت دارد. دو مورد اول را 
به عنوان عوامل دروني و مورد آخر را عامل بيروني مي‌شناسيم.  
با تكيه بر روند تاريخي س��ينماي كودك وارد عوامل سينمايي 
تاثيرگذار بر روان او مي‌ش��ويم:  در س��اخت فيلم‌هاي متناسب 
با كودك بايد به عواملي چون ريتم، ديالوگ، موس��يقي، بازيگر 

)به‌خصوص قهرمان(، شرايط جغرافيايي و تخيل بپردازيم زيرا اين 
عوامل به دليل عيان‌تر بودن‌شان در ساختار فيلم پيوند تنگاتنگي 

با ساختار رواني كودك دارد. 
1. ريتم: در فيلم‌هاي مربوط به بخش كودكان و نوجوانان به 
لحاظ حال و هواي اين س��نين ريتم‌هاي كند كمتر قابل تحمل 
است و بايد حادثه‌هاي مختلف در فيلم گنجانده شود تا كودك 
بتواند آنها را تعقيب كند. البته اين امر شامل اين نمي‌شود كه فيلم 
در نقاط مختلف بدون ضرورت داراي ريتم تند و كند ش��ود و به 
اصطلاح ريتم بيفتد يا بالا رود )حال با هر ترفندي همچون تدوين 
و موسيقي و نظاير آن(، بلكه اين مهم بايد با قاعده‌هاي از پيش 
تعيين‌شده صورت گيرد. همچنين ريتم‌هاي بسيار تند خشونت‌بار 
كه با استرس همراهند اثري مخرب دارد. كند شدن ريتم فيلم جز 
در تعليق و مواردي از اين دست براي كودك قابل تحمل نيست 
زيرا كودك هر لحظه تش��نه ديدن حادثه و سكانس‌هايي است 
كه بتواند او را با خود همراه كند. براي مثال در فيلم »ننه‌نقلي«، 
در لحظه‌‌اي كه قهرمان به سمت جنگل مي‌رود و كودك انتظار 
هيج��ان بيش��تر دارد، ريتم فيلم به ش��دت كند مي‌ش��ود.  در 
بس��ياري از فيلم‌هاي بخش مسابقه مانند فيلم »فيتيله« شاهد 
س��كانس‌هايي بوديم كه تنها به مدد ريتم تند و حركات موزون 
قهرمانان سعي در گنجاندن محتوايي شاد در بستر خشن فيلم 
داش��ت. در مقابل سكانس‌هايي هم بودند كه آنقدر ريتم كند و 
فاقد حادثه داشتند كه مخاطب كودك خود را خسته مي‌كردند. 
2. گره‌افكن�ي و گره‌گش�ايي‌ها: فاصل��ه بي��ن گره‌افكني و 

روزنه آبی

 خاموشي سينما و ادبيات
 در حوزه كودك

سينما به عنوان هنر هفتم بنا به ضرورت از هنرهاي ��
قبلي اس��تفاده مي‌كند. اين هنرها از خطاطي گرفته تا 
تئاتر و ادبيات همه در س��ينما جلوه مي‌يابند. سينماي 
داستاني براي كودكان و بزرگسالان در اين ميان بهترين 
اس��تفاده از ادبيات را كرده اس��ت. سينما مي‌تواند بدون 
ديالوگ، گفت‌وگ��و يا متن كلامي حرف خود را بزند اما 
اين سينما صامت يا خاموش است كه امروز هم چندان 
طرفدار ندارد. در حقيقت فيلم‌هاي خاموش هم متن يا 
نوشته‌اي در زيرساخت خود دارند و در ذهن پديدآورنده 
از قبل نوشته مي‌شوند تا در ذهن بيننده بازسازي شوند. 
حتي فيلم‌هاي صامت هم صبقه و رنگي از ادبيات دارند. 
امروز رابطه ادبيات و فيلم يك رابطه ارگانيك اس��ت. در 
حقيقت سينما بيشترين اس��تفاده را از كلام مي‌كند و 
منظور از كلام، كلام هنري براي بيان قصه‌اي اس��ت كه 
ارزش‌هاي زيباش��ناختي داشته باشد. در حوزه كودك و 
بزرگسال يكي از لوازم اصلي فيلم، ادبيات است. كودكان با 
توجه به شرايط سني و امكانات تجربي مي‌توانند سريع‌تر 
با سينما ارتباط برقرار كنند اما به گمان من در درازمدت 
ادبيات تاثيرات پايدارتري بر ذهن كودكان دارد. داستان 
به عنوان پيچيده‌ترين و بلندترين ش��كل ادبيات كلامي 
براي كودكان و نوجوانان س��ال‌هاي سال وجود داشته و 
رمان كودك به عن��وان يك پديده تازه از زمان پيدايش 
همراه با تصوير بوده اس��ت. كتاب اختراع »هوگو كابره« 
نوشته »برايان سلزنيك« يك نقطه عطفي از رابطه تصوير 
و رمان است. تا پيش از اين تصوير در خدمت كلام بود و 
در كنار كلام به عنوان كمك‌دهنده و تكميل‌كننده روايت 
بوده اس��ت. كار مهمي كه »سلزنيك« انجام داد اين بود 
كه به جاي مخلوط كردن تصوير و كلام اين دو را با هم 
تركيب كرد. يعني تصاوير به صورت لازم و ملزوم ساختار 
قصه در اين كتاب محسوب مي‌شوند. كتاب »هوگو كابره« 
با تصوير شروع مي‌شود، خواننده تصويرخواني مي‌كند و 
با زبان و رسانه تصوير وارد قصه مي‌شود. حدود يك فصل 
از قصه كه مي‌گذرد بلافاصله كلام رشته قصه را به دست 
مي‌گيرد و در اين قس��مت ديگر خبري از تصوير نيست 
بلكه كلام به طور مستقيم و بدون استفاده سنتي از تصوير 
روايت خطي داس��تاني را پيش مي‌برد. با توجه به ذهن 
خواننده كودك و نوجوان، كه رنگارنگي بيان را دوس��ت 
دارد باز قصه به ش��كل ديگري كوك مي‌ش��ود و تصوير 
سينمايي دوباره به كتاب بازمي‌گردد. اين‌بار نه به شكل 
سنتي بلكه به صورت توالي هنري قصه به پيش مي‌رود. 
در نتيجه اين كتاب »س��ينما رمان« خوانده شد كه در 
تاريخ ادبيات كودك و نوجوان بي‌س��ابقه بوده است. در 
گذشته نمونه‌هاي كميك استريپ مثل »تن‌تن« وجود 
داش��ت اما اين موارد قابل مقايس��ه با اين كتاب نيست 
زيرا در گذشته كلام يا تصوير به شكل منفرد در ادبيات 
ديده مي‌ش��د. حتي كلام و تصوير با هم وجود داشت اما 
اين استفاده به صورت متوالي نبود. در نتيجه اين كتاب 
نوآوري ش��گفت‌انگيزي در ادبيات ك��ودك و نوجوان به 
حساب مي‌آيد. در اين كتاب خواننده كودك و نوجوان يا 
حتي بزرگسال به تماشاي تصوير مي‌نشيند و به زيبا‌ترين 
شكل ممكن سينما وارد ادبيات كودك و نوجوان مي‌شود. 
از آنجايي‌كه من آدم ادبي هستم از خواندن كتاب بيشتر 
لذت بردم. البته برگردان س��ينمايي »اسكورسيزي« نيز 
زيبايي‌ه��اي خاص خود را دارد. اين كارگردان توانس��ته 
كتاب را كاملا سينمايي كند و تغييراتي كه در داستان به 
وجود آورد به انتقال محتواي فيلم كمك كرده است. اين 
فيلم از تمام امكانات بصري يا ديداري سينما كه در تجربه 
آدمي و مهارت اسكورسيزي وجود داشت، استفاده لازم را 
كرده است. از مصاحبه‌هاي »برايان سلزنيك« هم مي‌توان 
دريافت كه او كاملا اين تغييرات را تاييد كرده اس��ت. او 
مي‌گويد كه انگار اسكورسيزي در نوشتن اين داستان با 
او شريك بوده است. كتاب مستقلي هم به عنوان پشت 
صحنه هوگو نوشته شده است و من اين كتاب را مطالعه 
كردم، به نظرم آمد كه اين كتاب نمي‌تواند براي خواننده 
ايراني چندان جذاب باش��د در نتيجه فعلا از ترجمه آن 
منصرف ش��دم. جالب اين است كه توالي تصوير و كلام 
در رمان بعدي »برايان س��لزنيك« ب��ه صورت جديدي 
درآمده، به اين ش��كل كه در رمان »شگفت‌زده« تصوير 
يك قصه‌اي بيان مي‌كن��د و رمان قصه‌اي ديگر تا اواخر 
كتاب كه نويسنده با استفاده از يك تكنيك داستاني اين 
دو قصه را به هم وصل مي‌كند. همان طور كه مي‌بينيد 
اين خلاقيت بسيار جذاب است و ذهن كنجكاو كودكان 
را با خود درگير مي‌كند. سينماي حرفه‌اي با نوآوري‌هاي 
جديد در حوزه سينماي كودك و نوجوان مشغول توليد 
محتواست و از آثار ادبي معروف براي ساخت فيلم‌ها نيز 
استفاده مي‌كند. در فيلم‌هاي محبوب كودك و نوجوان به 
عنوان مثال »شرك« جنبه ادبي فيلم بسيار پررنگ است 
و اس��تقبال زيادي از آثار بزرگ ادبي در س��ينما صورت 
مي‌گيرد. داستان‌هايي مانند »آليس در سرزمين عجايب« 
دايما با روايت‌هاي جديدي در قالب سينمايي درمي‌آيد 
و كتاب‌هاي مش��هوري چون »هري پاتر« توانستند در 
سينماي كودك نيز موفق ظاهر شوند. اما در كشورمان 
اگر در سينماي كودك فيلم مناسبي ساخته نشده است 
بايد پرسيد اساسا رمان يا شعر و محصول ادبي مهمي در 
زمينه كودك در اين س��ال‌ها ساخته شده است؟ همان 
عواملي كه مانع توليد داستان، ادبيات و شعر اصيل است 
مانع توليد فيلم‌هاي سينمايي نيز به شمار مي‌رود. امروز 
به دليل محدوديت‌هاي بيرون��ي كه بر فرآيند ادبيات 
تاثير‌گذار اس��ت داس��تان‌ها و رمان‌ه��اي كمي توليد 
مي‌ش��ود و اين محدوديت‌ها بس��يار بازدارنده است و 
بازوها و خلاقيت نويس��نده و فيلمساز را مي‌گيرد، در 
نتيجه مهم‌ترين عامل عدم توليد فيلم در كشور همين 

محدوديت‌هاست. 

پرونده‌اي براي روزهاي گرم و فرصتي كه از دس��ت 
م��ي‌رود... اين عنوان طولاني موضوع��ي بود كه با آغاز 
تابس��تان ذهنمان را پر كرده بود. روزهاي گرم تابستان 
و س��ه ماه تعطيلي در راه اس��ت و به نظر مي‌رسد كه 
صنعت سينما و تئاتر باز هم براي 90 روز آينده كودكان 
و نوجوان��ان ما مانند 275 روز دیگر س��ال، فكر جدي 
نكرده‌اند. س��ينما و تئاتر ما روزگاري سهم زيادي براي 

كودكان و نوجوانان داش��تند. آنقدر كه گروه خاصي از 
سينماها فيلم‌هاي‌شان را نمايش مي‌دادند و هيچکی‌ از 
آپارات‌هاي‌شان خالي از فيلم نبود. اين را خاطره نسل ما 

مي‌گويد كه در آن سال‌ها فيلم‌هاي به يادماندني را روي 
پرده نقره‌اي يا تئاتر‌هاي روي صحنه ديده است. اما چند 
سالي است كه اين‌گونه تئاتر و سينما در حال فراموشي 

است و برگزاري جشنواره‌هاي متعدد و راه‌حل‌هايي مانند 
اختصاص تسهيلات براي ساخت فيلم نتوانست عملا 
اين س��ينما را از نابودي نجات دهد. چراكه پنج فيلمي 

كه با بودجه فارابي س��اخته شد، در اكران حمايت‌هاي 
لازم را به دس��ت نياورد. در هر حال روزهاي گرم در راه 
است و هيچ فكري براي اين روزها نشده است. شايد به 
همين دليل بايد ارج گذاشت تلاش‌هاي كساني چون 
محمد عاقبتي را ك��ه در اين روزهايي كه هيچ‌كس به 
فكر فيلم و تئاتر كودك نيست، نمايشي براي نوجوانان 

به صحنه مي‌آورد. 

پرونده‌اي درباره كمبودهاي سينماي كودك

بررسي فيلم‌هاي كودك و نوجوان

سيماي روان‌شناختي
صبا اخوت/ آتنا ايران‌تاژ/ عليرضا ارواحي/ مهرداد اميري

رضي هيرمندي
مترجم هوگو كابره

سينماي كودك اسير كليشه‌ها

اگر هدف س��ينماي كودك س��اخت فيلم براي كودكان 
باش��د بايد بگويم كه در اين عرصه فيلمي ساخته نمي‌شود 
و فيلم‌هايي هم كه س��اخته مي‌شود امكان عرضه و نمايش 
به ط��ور مطلوب را ندارن��د و در مجموع باي��د گفت اوضاع 
سينماي كودك چندان تعريفي ندارد. دهه 60 شاهد موجي 
از فيلم‌هاي كودك و استقبال شديد مخاطبان از اين فيلم‌ها 
بوديم كه اين امر دلايل مختلفي داش��ت؛ نكته اين است كه 
بايد توجه كنيم كه كودك ده��ه 60 با كودك امروز تفاوت 

دارد. دوران كودكي دوران كوتاهي اس��ت و نسلي از 
بچه‌ها كه با ديدن فيلم‌هايي مانند»گلنار« و »شهر 
موش‌ها« به وجد مي‌آمدند امروز ديگر كودك نيستند 
و نيازهاي نسل جديد را بايد جست‌وجو كرد. با وجود 
اينكه در آن زمان فيلم‌هاي فانتزي به شكل ابتدايي 
ساخته مي‌ش��د باز هم مخاطبان خود را داشت، اما 
كودكان امروز خيلي آس��ان به فيلم‌هاي هاليوود با 
بالاترين كيفيت تصويري دسترس��ي دارند و اين بر 
س��ليقه‌ي كودكان تاثير مي‌گ��ذارد و يكي از دلايل 
بازدارنده سينما رفتن كودكان مي‌شود. از سوي ديگر 
بايد توجه كنيم كه مديريت در تمام عرصه‌ها نقش 
مهمي را ايفا مي‌كند و سينماي كودك نيازمند يك 

مديريت جديد اس��ت. سينماي كودك ما از دهه 60 به بعد 
تغيير مسير داد و فيلمسازان به جاي اينكه براي كودكان فيلم 
بسازند فيلم‌هايي با موضوع روان‌شناسي كودك مي‌ساختند. 
سينماي كودك به جاي اينكه براي كودك جذابيت داشته 
باشد به دنبال شناخت مشكلات كودكان در جهان‌سوم بود 
و انگيزه غالب كارگردانان حضور در جش��نواره‌هاي خارج از 
كش��ور كه البته در جاي خود ارزشمند است اما طبيعتا اين 
فيلم‌ها نمي‌تواند به آس��اني با مخاطب كودك ارتباط برقرار 
كند. كودكان نيازمند سينمايي هستند كه به دنياي خود آنها 
نزديك باش��د. اما سينماگران ما اسير كليشه شدند و هنوز 
فكر مي‌كنند كه دنيا روي پاشنه قديم مي‌چرخد در حالي‌كه 
سليقه كودكان امروز متحول شده است و نمي‌توان آنها را با 

امكانات محدود سرگرم كرد. البته استثناهايي هم وجود دارد 
و مجموعه تلويزيوني »كلاه قرمزي« يكي از اين نمونه‌هاست؛ 
كه با تكنيكي س��اده هنوز مي‌تواند ك��ودكان را جذب كند. 
در مجموع اگر س��ينماي كودك و نوجوان ما بخواهد هويت 
مستقلي داشته باشد بايد راهش را تغيير بدهد. در اين سال‌ها 
فيلم‌هاي خوبي هم س��اخته شده اس��ت مثلا در جشنواره 
كودك س��ال گذشته فيلم »سلام بر فرشتگان« كه ساخته 
فرزاد اژدري است به نسبت استانداردهاي سينماي كودك ما 
بسيار جلوتر است و البته بايد ديد اين فيلم در اكران چقدر 
مي‌تواند با كودكان ارتباط برقرار كند. مديران سينمايي بايد 
برنامه‌ريزي جديدي براي س��ينماي كودك بكنند و از لاك 
گذشته‌ها بيرون بيايند. بايد پرسيد كودكان امروز اصلا فيلم 
مي‌بينند؟ كودكان تماش��اي فيل��م در كنج خانه را 
ترجيح مي‌دهند يا دوس��ت دارند به سينما بروند؟ 
عادت تماش��اي فيلم در خانه نه تنها امروز در بين 
كودكان جامعه افزايش يافته بلكه بزرگسالان هم از 
سينما رفتن اجتناب مي‌كنند و مساله سينما رفتن 
براي تماشاي فيلم، خود مقوله‌ جدايي است. كودكان 
نياز خود را تامين مي‌كنند و نقش توليدات فرهنگي 
داخلي در اين تامين نياز اگر نگوييم صفر بايد گفت 
بس��يار اندك است. اين حوزه نيازمند برنامه‌ريزي و 
كارشناسي مجدد است تا نياز‌هاي كودكان و هويت 
آنها مطالعه ش��ود و براس��اس اين نياز سنجي براي 

مخاطب كودك فيلم بسازيم. 

طهماسب صلح‌جو
منتقد سينمايي

از وزارت ارشاد بايد پرسيد... 

در لازمه وجود س��ينماي كودك هيچ جاي ش��كي وجود 
ندارد چراكه اين رسانه‌ها هستند كه نقش اصلي و عمده تربيت 
كودكان را بر عه��ده دارند و آنها را براي ورود به عرصه اجتماع 
آماده مي‌كنند. هرچند مدت‌هاست اين وظيفه ناديده گرفته شده 
و ما اصلا چيزي به نام سينما و تلويزيون كودكان نداريم. نقش 
رسانه‌ها در تربيت كودكان را نبايد شوخي گرفت و متاسفانه اين 
همان اتفاقي است كه در كشور ما افتاده و كودكان را به فراموشي 
سپرده‌اند. در طول تمام سال‌ها هيچ فيلم قابل قبولي در زمينه 

كودك نديده‌ايم. فيلم‌هاي سخيف با 
بار تربيتي بس��يار كم آن هم كمتر 
از تعداد انگشتان يك دست حاصل 
تمام تلاش س��ينماگران در عرصه 
كودكان اس��ت. اين ماجرايي است 
كه سينماي كودك ما با آن دست 
به گريبان اس��ت. كس��ي كه قصد 
كار در زمين��ه كودكان را دارد، بايد 
در وهله اول و قبل از هر چيزي در 
ابت��دا خودش را به ج��اي كودكان 
بگذارد. اين همان چيزي اس��ت كه 
باعث مي‌ش��ود فرد بفهم��د دقيقا 

خواس��ته كودك از او چيست. بايد تمام جان و روحش را براي 
كار كودك در اختي��ار هنر قرار دهد. چون همان‌طوركه تاكيد 
كردم اين رسانه‌ها هستند كه بعد از خانواده نقش تربيت كودكان 
را بر عهده دارند. كس��ي هم ك��ه در زمينه كودك كار مي‌كند 
بايد ش��خصيتي ديگر وراي ش��خصيت اصلي‌اش براي خودش 
معرفي كند تا بتواند در قالب كودكان فرو رود.  متاسفانه وضعيت 
سينماي كودك در حال حاضر بسيار بد و ناراحت‌كننده است. 
هيچ توليد قابل قبولي براي اين گروه سني وجود ندارد و تنها بايد 
به كارتون‌هاي خارجي و فيلم‌هاي درجه دو تلويزيوني اتكا كرد. 
اين در حالي است كه زماني بهترين توليدات در زمينه كودكان 
انجام مي‌گرفت. البته دليل اين ش��رايط را نبايد از من پرس��يد 
چراكه اين سوالي است كه جوابش فقط و فقط در اختيار وزارت 
ارشاد اس��ت. به خاطر مي‌آورم كه 
زماني من حدود صد نوار قصه و شعر 
براي كودكان تهيه و سعي كردم با 
ج��ان و دل براي آنه��ا كار كنم اما 
امروزه عشق به اين كار در من وجود 
دارد اما شرايط آن مهيا نيست. اصلا 
حالا چه كسي كار مي‌كند كه من 
كار كنم؟ نه تنه��ا در حوزه كودك 
كه در تمام حوزه‌ها ما خانه‌نش��ين 
شده‌ايم و به جماعتي نگاه مي‌كنيم 
كه توليدات‌شان هيچ ارزشي براي 

مخاطب به ارمغان نمي‌آورد. 

مرتضي احمدي

در دهه 90 شاهد گسترش توجه به 
سينماي كودك بوديم ولي سينمايي 

كه با تبديل شدن به تجارت 
سرگرمي‌ساز ملي، در درون خود 

رو به اضمحلال بود. تصوير كودكان 
در خانواده‌هاي مرفه در تضاد كامل 
با زندگي واقعي بسياري از كودكان 

است. سرگرمي‌سازي از طريق 
ساختار ريتميك فيلم ايجاد مي‌شود


