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از روي آن برداشته شده است. 
- يعني اين بازگشت به فيلمفارسي به خاطر علاقه 

مردم به اين نوع سينما بود؟ 
به واس��طه يك مثلث از سيس��تم فرهنگي دولتي، 
مطبوعات و دست اندركاران سينما اين اتفاق افتاده است. 
سينما به سطحي رس��يد كه امروز مي بينيد. زماني در 
ارشاد اعلام كردند مي خواهيم فيلم هاي كمدي بسازيم. 
م��ردم ني��از دارند بخندند. خ��ب خيلي ها فيلم كمدي 
س��اختند. آنها اعتراضي ندارند. فيلم شان را ساخته اند و 
پول شان را گرفته اند. اين فيلم ها اصلاً نياز به كارگردان و 
نويسنده ندارد. چون چيزي از مفهوم يا اصول كارگرداني 
و نويسندگي در آن نيست. نيازي هم به آن وجود ندارد. 

عنصر اصلي اين فيلم تهيه كننده است. 
- يعني در اين اتفاقات تهيه كننده ها نقش زيادي 

دارند؟
بله، تهيه كننده، فيلمبردار، يكي دو بازيگر و تدوينگر 

اين فيلم ها را مي سازند... 
-  پ�س بازيگران تكراري و قهرمان هاي پوش�الي 

كجاي فيلم هستند؟
مشخصه هاي اين سينما به اين مسائل مربوط نيست. 
مش��خصه اش ابتذال و پيش پاافتادگ��ي و ندانم كاري و 
ناجنسي براي پوشاندن سرهم بندي است. اين فيلم ها در 
واقع مجموعه اي از يكسري تصوير هستند كه به فيلمنامه و 
بازيگر و كارگردان احتياج ندارند. كل فيلم يك قصه نيم بند 
10 صفحه اي است و ديالوگ ها را هم بيشتر خود بازيگران 
سر صحنه مي گويند. بحث هايي مثل سوپراستار و باقي 
قضايا حاشيه است. الان شما اتومبيل دوج تهران الف و 
بنز 180 هم كه 40 سال پيش پيدا مي شد را ديگر پيدا 
نمي كنيد... جايگزين شدن پرايد علامت پيشرفت صنعت 
اتومبيل سازي نيست... بدسليقگي در مونتاژ ماشين است. 

در فيلمفارسي كيفيت معنا ندارد.
- اين مسائل درباره بيشتر فيلم هاي كمدي كه در 

- نظر شما درباره سينماي فعلي و فيلم هاي روي 
پرده چيست؟

فيلم هايي را كه الان روي پرده است، نديده ام. نيازي 
هم نيست. با بو كردن يك تخم مرغ هم مي شود فهميد 
كه مس��موم است يا نه. لازم نيست آدم آن تخم مرغ را 
بخورد و مسموم شود و برود زير سرم تا اين موضوع را 
بفهمد. مثلًا عروس فراري از روي همسفر، شارلاتان از 
روي يكه بزن رضا بيك ايمانوردي، و اسمش از روي فيلم 
صابر رهبر برداشته شده... چپ دست از روي 50 قرار اول 
)با بازي آدام سندلر و دروبا ريمور( ساخته شده... فيلم 
ش��وخي صحنه به صحنه از روي فيلم قهرمان استيون 
فريرز با بازي داستين هافمن، اندي گارسيا و جينا ديويس 
بود. تكيه بر باد از روي پنجره ساخته شده است. اينها را از 
روي حافظه گفتم... از روي يادداشت و تحقيق تعدادشان 

سربه فلك مي زند. 
- اكثر سينماگران از اين نوع سينما ابراز شكايت 

مي كنند. 
سينماي ايران به طور كلي پديده غريبي است. خود 
فيلمسازان به ساخته شدن چنين فيلم هايي تن درمي دهند 
و خودشان هم ناراضي اند. وقتي كسي از چيزي ناراضي 
باش��د نسبت به آن واكنش نش��ان مي دهد. وقتي عملًا 
واكنش��ي وجود ندارد، يعني آن اعتراض بي مورد است. 
فهميدن اينكه سينماي ايران به اين سمت خواهد رفت 
كار س��ختي نبود. در اوايل دهه 1370 مجله فيلم يك 
مسوول خدمات داشت كه عاشق سينما هم بود. يك بار 
وقتي داشت برنامه جشنواره فجر را روي تابلوي اعلانات 
نصب مي كرد، نگاهي به عناوين فيلم ها انداخت و گفت: 
ببينيد اسم فيلم ها هم دارد برمي گردد به قديم: دندون 
طلا، آواز تهران... احتمالاً او از همه مس��وولان فرهنگي، 
منتقدان و اهالي سينماي ايران زودتر موضوع را فهميده 

بود. نام ها همان است و فرمول ها همان. 
- يعني همان فرمول هاي فيلمفارسي است؟ 

فرمول هاي س��ينماي دهه ه��اي 30 و 40. خيلي از 
فيلمنامه نويسان اين دوره كه اتفاقاً بعضي هاشان از اهالي 
مطبوعات هم هس��تند خيلي فيلم ه��ا را از روي همان 
فيلمفارسي هاي قديمي مي نويسند. اين ماجرا خودش يك 
فرمول فيلمفارسي است: اغلب منتقداني كه در 21سالگي 
برگمان را قبول ندارند، بعداً مي فهمند كه پول چيز خوبي 
اس��ت و از نقد نوشتن چيز زيادي گيرشان نمي آيد و به 
تدريج به عنوان، دستيار و فيلمنامه نويس جذب همين 
س��ينما مي ش��وند. از طريق نقدها قربان صدقه فيلم ها 
مي روند تا شغل بعدي شان را پيدا كنند. بنابراين، سينماي 
ايران الان از طريق مطبوعات يك چيز است و آنچه روي 
پرده به نمايش درمي آيد چيز ديگر. بازگشت به عقب هم 
معمولاً راحت ترين كاري است كه يك فرد مي تواند انجام 

بدهد... از جلو رفتن آسان تر است. 
- اين همه از فيلمفارسي مي گويند مگر مي توان از 
همان مشخصه هاي فيلمفارسي در فيلم هاي امروز 

استفاده كرد؟ 
فيلمفارسي فيلمي اس��ت كه مشخصه هاي ابتذال 
را در خود دارد: داس��تان س��طحي، عدم وجود يا كمبود 
فيلمنامه و كارگرداني، كپي برداري در س��طح عمومي، 
شلختگي در تمامي عرصه ها، فقدان هويت معين، ندانستن 
سينما و... فيلمسازي ديمي در ايران نامش فيلمفارسي 
است... منتقدان در هندوستان به اين نوع فيلم مي گويند 
Hindifilm كه همان اصطلاح »فيلم هندي« خودمان 

فيلم هاي�ي ك�ه اكنون روي پرده س�ينما هس�تند با كمي تغيي�ر برگرفته 
از الگوهاي فيلمفارس�ي هس�تند؛ فيلم هايي كه امتحان ش�ده هس�تند و 
توانس�ته اند در س�ال هاي قبل از انقلاب به فروش مناسب برسند. هرچند 
اين نوع سينما مورد قبول نبود اما در اين سال ها ساخت فيلم هاي اين گونه 

راحت تر ش�ده است. با »س�عيد عقيقي« به عنوان فيلمنامه نويس و محقق 
درباره فيلم هايي كه اكنون اكران مي ش�ود و فيلم هايي كه پيش از انقلاب 
اس�لامي س�اخته مي ش�ده اس�ت گفت وگو كرديم تا الگوهاي آن را با هم 

مقايسه كند. 

گفت وگو با سعيد عقيقي فيلمنامه نويس و محقق 

بازگشت‌كامل‌به‌سينماي‌دهه‌هاي‌‌30و‌40

سينماها اكران مي شود هم هست؟ 
مش��كل ما در ايران كم س��وادي اهالي سينماست. 
وقتي تيراژ كتاب س��ينمايي براي 70 ميليون جمعيت 
1100 اس��ت نش��ان مي دهد كه ما به رغم ادعاهايمان 
دانش س��ينمايي زي��ادي نداريم. اين موض��وع كاملاً از 
فيلم هايمان مشخص است. كمدي يك ژانر مشهور است 
كه از تئاتر هاي يونان باس��تان تا به حال مدام اجرا شده، 
به سينما راه پيدا كرده و زيرژانر هاي مختلفي پيدا كرده. 
مشكل از ژانر نيست. از كمبود دانش سينمايي است. و 
به طور كلي سخيف بودن يا نبودن فقط به ژانر كمدي 
مربوط نيست در ژانرهاي ديگر هم فيلم سخيف داريم. 
حتي فيلم پليسي سخيف هم داريم. علتش اين است كه 
ما سينما را از وسط شروع مي كنيم نه از اصول ابتدايي. 
ژانر كمدي هم قالب هاي گوناگوني دارد. اگر هدف واقعاً 
ساختن كمدي باشد، مي شود خواند و ديد و ياد گرفت. 
- در س�ينماي هند خيلي از كساني كه به سينما 
مي روند رويا هاي خود را مي بينند. در فيلمفارسي 

ما هم اين اتفاق مي افتد؟ 
س��اتيا جيت راي مي گفت س��ينماي هند به اندازه 
كافي روياپرداز اس��ت. من مي خواهم از واقعيت ها حرف 
بزنم. فيلمفارس��ي كاري به واقعيت ندارد. غذاي مسموم 
با روياهايتان كاري ندارد. خوردنش كابوس توليد مي كند. 
س��ينماي اي��ران هم��واره محصولات درجه س��ه 
غيراس��تاندارد توليد مي كرده. تاريخ س��ينماي ايران 
را بخواني��د. سرش��ار از فيلمفارس��ي هاي كم ف��روش 
اس��ت. گنج قارون و چند فيلم ديگر اس��تثنا محسوب 

مي ش��وند. محمدرض��ا اصلاني تعري��ف مي كرد مدير 
سينما بلوار خودش دم در ايستاده بود و به همه مردمي 
كه مي خواستند »سياوش در تخت جمشيد« را ببينند 
مي گفت فيلمش خوب نيست. من براي ديدن صداها به 
سينمايي رفتم كه يك سانس اكران داشت. گيشه بسته 
بود. فيلم خوب هم بايد درست توليد شود و هم به شيوه 

سالم توزيع شود. 
- پس دليل استقبال مردم از اين فيلم ها چيست؟

وقتي چيزي زياد تكرار شود مردم به آن عادت مي كنند 
و به آن شرطي مي شوند و مثل آنها رفتار مي كنند. بيشتر 
رفتار و كلام افراد جامعه از تكرار همين نقش هاي رسانه اي 
است. اما اين تكرار بيش از حد نهايت به اشباع مي رسد. 
وقتي از شش فيلم روي پرده در پنج فيلم يك هنرپيشه 
بازي مي كند مردم به آن عادت مي كنند تا جايي كه در 

نهايت از آن اشباع شوند.
- اينكه بليت فروخته شود دليل استقبال نيست. 
وقتي فيلمي به زور روي پرده نگه داشته مي شود 
بالاخره بليت آن مي فروشد ولي اين دليل استقبال 
نيس�ت. ببينيد ش�ما به نق�ش منتقدان اش�اره 
مي كنيد. اگر منتقدان و رسانه ها تاثيرگذارند پس 
چرا اين اتفاق از فيلم هاي خوب به وجود نمي آيد؟ 
تاثيرگذاري فقط در فروش نيس��ت، »ديده شدن«، 
»فهميده ش��دن« و ايجاد زمينه براي توليد يك رشته 
فيلم است. يعني ساختن فضا. در غير اين صورت، فيلم 
خ��وب جرقه وار مي آيد و  مي رود. نه فضا براي ديدنش 

فراهم است و نه كسي از اكرانش باخبر. 

منتقد؟ كدام منتقد؟ هر سال چند مطلب تاثيرگذار 
نوش��ته مي ش��ود؟ چند نوش��ته مي خواني كه اسمش 
نقد اس��ت؟ يك مش��ت لوس بازي از جانب گروهي كه 
بيشترش��ان بادمجان دور قاب چين هاي دفاتر توليد ند. 
اگر نقد تاثيرگذار نيس��ت چرا از يك مطلب ساده يك 
نويس��نده، هم عوامل فيلم برآش��فته مي ش��وند و هم 
سينمانويس هاي شيفته فيلم؟ بحث بر سر تاثير فرهنگي 
است. فروش هيچ فيلمي ملاك اعتبارش نيست. فيلم 
پرفروش بي اعتبار، جايي در تاريخ سينما ندارد. همان طور 
كه سينمايي نويسي كه چهار تا نقد بر يك فيلم مي نويسد 
و براي دفاتر توليد چاي مي آورد و مشاور فيلمنامه است 
و... نمي ماند. الان فصل گرماس��ت. باران مي آيد و همه 

اينها را مي برد. 
- آي�ا مي ت�وان با تغيير اس�لوب و مش�خصه ها 

تغييراتي در اين فيلم ها انجام داد؟
اگر بتوانيم سطح سليقه ها را بالا ببريم احتمال آن 
وجود دارد. در غير اين صورت به ش��كل طبيعي بعد از 
مدتي مردم از اين سينما خسته مي شوند و خود به خود 
آن را رها مي كنند. اينكه تصور مي كنند فروش اين فيلم ها 
به اقتصاد سينما كمك مي كند و بعد مي توان فيلم خوبي 
ساخت كاملاً تصور غلطي است. چون اين پول ها به سينما 
داخل نمي ش��ود بلكه تبديل به خانه و ماشين مي شود. 
اينك��ه يك فرد فق��ط زماني كه بتواند كار كند و پروانه 
ساخت بگيرد بگويد همه چيز خوب است كار درستي 
نيست. بايد همه تلاش كنند كه براي صنف كاري انجام 

شود نه براي منافع شخصي. 

قسمت اول گفت وگو با علي رفيعي هفته پيش منتشر شد اينك بخش هاي 
ديگري از صحبت هاي او كه درباره سياست هاي فرهنگي و مقايسه وضعيت 

كنوني سينماي ايران با گذشته است در ادامه مي آيد.
---

-پس چرا سالن هاي سينما خالي اند؟
كجا؟ در زير زمين هاي خفه تئاتر شهر؟ در سالن هاي سينمايي كه اكثراً به درد 
پاركينگ مي خورند؟ بهتر است بگوييم نمود دارد ولي بالقوه اند. جايي براي بروزش 
نيس��ت. هم هنرمندان مان و هم تماش��اگران مان، درست مثل شناگراني هستند كه 
آماده ش��نا هستند، ليكن جايي براي ش��نا كردن ندارند. يك حوض به آنها داده اند 
و گفته اند ش��نا كن. ابعاد امكانات ما براي هر يك از اين فعاليت ها بس��يار محدودند. 
زماني اين فضا فراهم مي شود كه هنر و فرهنگ را اسباب هاي تعالي روح بشر تلقي 
كنيم. آن وقت با همان روحيه ثواب جو و ثواب طلبي كه مسجد مي سازيم، با همان 
رغبت هم اماكن فرهنگي مي س��ازيم. همين قدر كه شهروندان با ديدن فيلم خوب 
يا خواندن كتاب خوب به مجموعه اي از س��والات برس��ند جامعه اي پوياتر، فعال تر و 
خلاق تر خواهيم داش��ت. رس��يدن به چنين باوري خيلي مهم اس��ت چون آن وقت 
بودجه هاي لازم براي س��اخته شدن اماكن فرهنگي درست تخصيص داده مي شود. 
سالن هاي تئاتر جديد و سينما ساخته مي شوند. يا لااقل سالن هايي كه سال ها است 

 بسته شده اند، همزمان با سالن هاي ناقص موجود مرمت و باز مي شوند. 
- در اين ميان نقش مسوولان فرهنگي بيشتر مخرب است يا مثمرثمر.

سياستگذاري هاي فرهنگي - سينمايي ما نيز نا خواسته به اين تزلزل جايگاه هنر و هنرمند 
در حوزه سينما دامن مي زند. به عنوان مثال، وقتي به تاسيس بخشي به نام »سينماي 
معناگرا« دست مي زنيم، موجب اين توهم مي شويم كه سينما ديگر فاقد معني است. 
چند روز پيش خواندم بهترين راه براي خروج از بحران فيلم هاي مبتذل ساخت فيلم هاي 
فاخر است. فاخر يعني چه؟ چرا اينقدر عنوان مي سازيم؟ چرا مي گوييم سينماي خاص، 
سينماي عام؟ يك فيلم خوب هم مي تواند فرهنگي- هنري باشد و هم پرمخاطب. ذات 
سينما فرهنگي و هنري بودنش است و ذات سينما، مثل هر نمايش ديگر، جلب هر چه 
بيشتر مخاطب است. من با اينكه سابقه طولاني در سينما ندارم، اصلًا به خود نمي بالم 
كه فيلمم به دليل فرهنگي بودنش بدون مخاطب عام اس��ت. س��ينما و تئاتر، نمايش 
هستند و اصل نمايش سرگرمي است. منتها بايد تعريف درستي از سرگرمي ارائه دهيم. 
س��رگرمي يعني جست وجوي معرفت و معنا، يعني برانگيختن احساس كنجكاوي در 
تماش��اگر، يعني پرسش مطرح كردن و برانگيختن تماشاگر به جست وجوي پاسخ آن 
پرسش ها. پاسخي كه الزاماً متفاوت است با پاسخ تماشاگر بغل دستي. سرگرمي بزن و 
بكوب و برقص و خنده رايگان نيست. ما مي توانيم با ديدن يك اثر تراژيك يونان باستان 
هم سرگرم شويم، با تماشاي يكي از كمدي هاي اريستوفان بخنديم و سرگرم شويم و 
همزمان به معرفت دست يابيم. همان گونه كه با تماشاي آثار چخوف، شكسپير، ايبسن 
و چارلي چاپلين و باستر كيتون سرگرم مي شويم و معرفت مان را از دنياي اطراف مان 
عمق مي بخشيم. اينكه من، با تاكيد و تكرار، مهم ترين رسالت هنر را سوال برانگيختن 
نزد تماشاچي و برانگيختن او براي جست وجوي پاسخ مي دانم، به اين خاطر است كه 
مطمئنم جست وجوي پاسخ خود يك سرگرمي است؛ سرگرمي اي كه باعث مي شود به 

جهان پيرامون مان فكر كنيم و در حل مشكلاتش سهيم باشيم. 
- اين چيزي كه شما مي گوييد شباهتي به شرايط فعلي ما ندارد.
اجازه دهيد من آرماني فكر كنم و اندكي از شباهت ها فاصله بگيرم.

- مي خواهم بدانم ش�ما به عنوان يك روشنفكر در شرايطي كه اصلًا شايد 
اصل بر اين است كه سوالي ايجاد يا پرسيده نشود چطور ميان اين بايدهاي 

ذهني و واقعيت هاي عيني توازن ايجاد مي كنيد؟ 
نگاهي به كارنامه تئاتري من بيندازيد. فكر مي كنم پاسخ خود را بيابيد. مي دانم 
كه بايد پوس��تي به كلفتي پوس��ت كرگدن، صبري مش��ابه صبر ايوب و س��ماجتي 
ش��گفت انگيز داش��ت. اصلًا انگار اثر هنري خلق كردن مترادف اس��ت با كوشيدن، 
تحمل خيلي تحقيرها و توهين ها و به س��ر بردن در اضطرابي دائم كه آيا بش��ود آيا 
نش��ود. ش��ما تمام موانع را پشت سر مي گذاريد و بعد ناگهان با سليقه شخصي يك 
نفر روبه رو مي ش��ويد كه به هر دليلي مخالف شماس��ت. به يكباره همه چيز از بين 

م��ي رود. من اص��لًا نمي توانم تعادل و توازني را پيش��نهاد بدهم فقط مي دانم به هر 
كسي مي گويم دارم روي فيلمنامه بعدي ام كار مي كنم يا به من مي خندد يا مي زند 
ب��ه چوب و مي گويد »چه تحملي«. لحظات بي خوابي، اضطراب، لحظات س��خت و 
طاقت فرس��ايي  همه براي اين اس��ت كه يك تئاتر به روي صحنه ببريد يا يك فيلم 
بس��ازيد. هيچ كس نمي تواند بفهمد كس��ي كه حمايت نمي شود چه مرارت و رنجي 
را بايد تحمل كند. وقتي دو س��ال گذش��ته برخي مسوولان پيشين علناً و چشم در 
چش��م به من مي گويد به شما مجوز نمي دهيم، چه كار بايد مي كردم؟ وقتي پروانه 
س��اخت را امضا نمي كند، يا بايد كنج خانه مي نشستم يا سماجت به خرج مي دادم. 
غن��اي يك جامع��ه متكي به تنوع افكار و عقايد و س��ليقه هاي جاري در آن جامعه 
اس��ت.  همان گونه كه آميختن نژادهاي مختلف انس��اني باعث سلامت و استحكام 
نسل هاي آينده است و خون هاي تازه در رگ و ريشه انسان ها جاري مي كند، تنوع 

افكار و عقايد و سليقه نيز جامعه را پويا تر مي كند. 
- ش�ما با ماهي ها عاشق مي ش�وند انتظار مخاطب را از خودتان بالا برديد، 

فكر مي كنيد آقا يوسف اين انتظار را ارتقا مي دهد؟
خيلي جس��ورانه است اگر بگويم ارتقا مي دهد. واقع بينانه اش اين است كه بگويم 
آرزو دارم اينچنين باش��د. ما هنوز بيش از 30 دقيقه فيلم را تدوين نكرده ايم و تازه 
در مرحله راف كات هستيم. من نمي توانم درباره ارزش فيلم صحبت كنم ولي تصورم 
اين است كه فيلم از نقاط قوتي برخوردار است كه او را به اين اقبال نزديك مي كند. 
در فيلم »ماهي ها...« من با ش��ش بازيگ��ر مواجه بودم ولي در اين فيلم با 24 بازيگر 
مواجهم و با قصه اي كه از ابتدا تماش��اگر را به ش��دت درگير مي كند. فيلم پيشين در 
شهري مثل انزلي و در بستر طبيعت شكل گرفت. اين فيلم بيشتر درون خانه هاي تهران 
مي گذرد. شايد هم نقطه جذابش هم در همين است. جدا از قصه فيلم، ما با پازلي از 
10 خانه مواجهيم كه ما را با يك نگاه جامعه شناس��انه نس��بت به خانواده هاي ايراني 
مواجه مي كند؛ خانه هايي با ساكناني به لحاظ فرهنگي و اقتصادي متفاوت كه از پامنار 
تا تجريش و شهرك غرب گستره دارند. اميدوارم اين فيلم گامي فراتر از ماهي ها باشد. 
- در ماهي ه�ا... ش�ما قصه نس�لي را تعريف مي كنيد كه قرباني ش�رايطي 
شدند كه بهشان محاط مي شد؛ چه شرايط سياسي، اجتماعي، چه سنت ها 
و باورهاي خانوادگي. اين دفعه اما انگار سراغ تقابل دو نسل مختلف رفته ايد. 

اين برداشت درست است؟
اين هم هست. ولي اگر بخواهم مضمون مسلط فيلم را در يك كلام خلاصه كنم 
بايد بگويم ماجراي آقا يوسف ماجراي تنهايي آدم هاست. در كلانشهري نظير تهران 
آدم ها هر كاري بكنند، تنها هستند. حتي وقتي كه با هم اند. حتي وقتي كه به شكل 
خانواده گرد هم اند. تراژدي بش��ر امروز به خصوص در كلانش��هرها، تراژدي تنهايي 
آنهاست بنابراين در متن اصلي فيلم اين قصه تنهايي روايت مي شود بي آنكه به تلخي 
بگرايد. ولي در حاشيه همان نكته اي كه شما اشاره كرديد به خوبي قابل مشاهده است.

- در اين فيلم هانيه توسلي توقع تان را برآورده كرد؟
با صراحت به ش��ما مي گويم كه من اصلًا ب��اور نمي كردم هانيه از چنين قدرتي 
برخوردار باش��د. او با درك درست از نقش خود و با مسووليت پذيري بي نظيرش در 
اين فيلم، ظاهر شد. او از اولين پلان مرا شگفت زده كرد. به خصوص كه تمام نقش 
او در كنار يا مقابل بازيگري مثل مهدي هاش��مي قرار داش��ت. مي دانيد كه مهدي 
هاش��مي چقدر بي نظير است و هانيه با حشمت فوق العاده اي در كنار او ايفاي نقش 

كرد. من خيلي از بازي او راضي ام.

گزارش

سينماها در تسخير فيلم هايي هستند كه داستان هاي 
تكراري دارند و الگوهاي فيلمفارسي در آنها ديده مي شود. 
مسوولاني كه اينك اولين سال رياست خود را پشت سر 
مي گذارند وعده مي دهند كه فيلم هايي اينچنين قرار نيست 
ساخته شود يا ساخت اين گونه فيلم ها محدود مي شود. 

حتي به آينده دور و نزديك اميد مي دهند. 
تكرار مكررات 

اولين نكته اي كه درباره س��ينماي امروز ايران به نظر 
مي رسد، يعني فيلم هايي كه اكنون اكران مي شود نه آن 
فيلم هايي كه ساخته مي شود، بحث موضوعات است. اكثر 
اين فيلم ها، فيلمنامه اي ندارند يا موضوعات شان منطقي 
و قابل باور نيست. اما سازندگان شان بر اجتماعي، سياسي 
و حتي متفاوت بودن ش��ان تاكيد مي كنند. اين نكته را 
مي پذيريم اما چرا روند منطقي درباره اين مس��اله وجود 
ندارد؟ اين سوال ها بي جواب مي ماند؟ مثلاً محسن دامادي 
درباره ايده فيلم يك اشتباه كوچولو مي گويد: »معلوم نيست 
ايده فيلم ها از كجا شكل مي گيرد. گاه يك حرف، خاطره، 
جمل��ه يا تصوير و... مي تواند طرح اوليه را در ذهن ايجاد 
كند. در مورد يك اشتباه كوچولو وقتي در ذهنم جست وجو 
كردم به ذهنم رسيد اگر يك نفر جايي با كسي قراري دارد، 
و همزمان ديگري با كسي ديگر در همان  جا وعده ديدار 
داشته باشد و اين دو نفر از دو جنس و دو سنخيت مخالف 
باشند كه در تقابل هم قرار بگيرند، چه اتفاقي مي افتد.« مثلًا 
حبيب الله كاسه ساز كه پس از 28 سال حضور در سينما 
و شناخته شدن در كسوت تهيه كنندگي اولين فيلم خود 
»كارناوال مرگ« را كارگرداني كرده است، آن هم به دليل 
مسائل و مشكلات بس��ياري كه سر ساخت فيلم وجود 
داشت درباره اين فيلم مي گويد: »كارناوال مرگ« يكي از 
معضلات و ناهنجاري هاي اجتماعي را بررسي مي كند. بحث 
كارناوال هاي عروسي است كه شب ها در خيابان راه مي افتند 
و مشكلاتي براي شهروندان به وجود مي آورند. اين موضوع 
دستمايه قصه اي شد كه هم قصه پليسي بود،  هم اطلاعاتي 
و هم مكاشفه يك معضل اجتماعي را داشت. سينما يكي از 
وظايفش اين است كه نسبت به ناهنجاري هاي اجتماعي 
هشدار دهد. صرفاً بحث سرگرمي و طنز نيست. يكي از 
ماموريت هاي سينما اين است كه معضلات اجتماعي را 

بگويد نه اينكه راهكار بيان كند. سينما بايد در همه موارد 
فرهنگي، اجتماعي، سياسي و... ورود پيدا كند و تنها ابزار 
فرهنگي - تبليغاتي است كه ارتباط مستقيمي با مخاطب 
برق��رار مي كند و ذهن مخاط��ب را درگير مي كند. مهم 
قصه اي است كه مخاطب بتواند اين دو ساعت را در سينما 
بماند و ناهنجاري اجتماعي يا مسائل سياسي، خانوادگي 
و دفاع مقدس را با قصه هاي مناسب بيان كند.« كامران 
قدكچيان نيز براي فيلم فاصله مي گويد: »قربان محمدپور 
يك فيلمنامه داشتند كه توسط تهيه كننده به دست من 
رسيد و خواستند ساخته شود. در اين فيلمنامه يك خط 
بود كه توجه مرا جلب كرد و باب طبعم بود. آن را انتخاب 
كردم و گفتم فقط اين بخش را مي سازم. فيلمنامه اصلي 
كمدي بود و در مايه كاري من نبود. فقط همين بخش 
كوچك را تبديل به فيلمنامه جديدي كرديم و با دستكاري 

و تغيير، بخشي را كه موردپسندم بود، ساختم.«
سرعت دريافت مجوز و ساخت فيلم 

حتي فيلم هايي نظير يك اشتباه كوچك و كارناوال 
مرگ كه با مش��كلات و فاصله هايي روبه رو مي ش��وند با 
س��رعت بالايي ساخته مي شوند. مثلاً در فاصله 70روزه 
فيلمبرداري مي شوند. با همين سرعت هم مجوزشان را 
براي پروانه ساخت و نمايش مي گيرند. حتي مجوزهاي 
آنها هنگام س��اخت فيلم داده مي ش��ود و با دادن طرح 
كلي فيلمنامه اين مجوزها صادر مي شود. اما هنگامي كه 
فيلم هايي غير از اين روال قرار است ساخته شود پله هاي 
ارش��اد مي شوند مسيري كه با كفش هاي آهنين بايد از 
آن بالا و پايين رفت.  محس��ن دامادي كارگردان فيلم 
يك اش��تباه كوچولو مي گويد: »به جز چند ديالوگ كه 
تغيير كرد يا حذف شد خوشبختانه مشكلي براي مجوز 
نداشتيم. البته مواردي هم بود كه دوستان استدلال ما را 
  پذيرفتند كه حذف نشود، چون بيننده روال داستان را گم 
مي كرد. هنگام ساخت نيز بنا به ضرورت هايي همزمان با 
توليد بازنويسي انجام مي شد كه در نهايت پايان فيلم با 
آنچه در فيلمنامه بود، متفاوت است.« كامران قدكچيان 
هم مي گويد: »پروانه فيلمسازي را با خلاصه طرحي كه 
ارائه كرديم گرفتيم و در مدت ساخت فيلم مجوز هم صادر 
شد. تغييري هم در طرح ايجاد نشده است. اما سر صحنه 

بر اساس بازي بازيگران كمي ديالوگ ها تغيير كرد ولي 
اصل قصه تغيير نداشت. چون ما قبل از فيلمبرداري طي 
جلساتي با هنرپيشه كار را بررسي مي كنيم و آنها براي 

ايفاي نقش توجيه مي شوند.«
همه بازيگران راضي اند

اينك��ه بازيگران اين فيلم ها كاملاً تكراري هس��تند 
نكته اي است كه ديگر باعث تعجب كسي نمي شود. ديگر 
عادي شده است كه در اين فيلم ها يا جواد رضويان حضور 
داشته باشد يا الناز شاكردوست و نيوشا ضيغمي. امين 
حيايي، محمدرضا شريفي نيا و شيلا خداداد جزء نام هاي 
ثابت اين دسته فيلم ها هستند. اين روزها ديگر عادي است 
كه با يك مرور ببينيم الناز شاكردوست همين الان در سه 
فيلم حضور دارد يا جواد رضويان بازيگر ثابت فيلم هاي 
قدرت الله صلح ميرزايي است. اگر چند سال پيش ديدن 
شاخه گلي براي عروس براي عده اي جذاب بود و ديدن 
يك عروس��ي و آرايشگاه مي توانس��ت آنها را خوشحال 
كند اينك ديدن اين گون��ه صحنه ها جزء روال متداول 
فيلم هايي اين گونه است. هرچند گاهي هم بازيگران انتظار 
ديگري از فيلم ها دارند كه مي توان حضور بهرام رادان در 
كارن��اوال مرگ يا فرامرز قريبي��ان در فاصله را اين گونه 
حساب كرد. هنگامي كه با كارگردانان يا تهيه كنندگان 
اين گونه فيلم ها صحبت مي كنيم همه آنها مي گويند: »از 
ابتدا همين بازيگران را مد نظر داشتيم. آنها هم موافقت 
كردند. همه كساني كه انتخاب كرديم فيلمنامه را قبول 
كردند و در اين مورد با تهيه كننده اختلافي نداشتيم. با 
هم مشورت كرديم و بر اساس نوع شخصيت هنرپيشه هاي 

آنها انتخاب شدند.«
منتقدان بي تاثير 

در اي��ن ميان منتقدان چه نقش��ي دارند؟ مهم اين 
است كه منتقدان مي گويند: »فيلم سينمايي »يك جيب 
پرپول« از نمايش هاي روحوضي نيز ضعيف تر است چرا كه 
آن نمايش ها يك نمك خاصي دارند و در آنها استعداد به 
وفور يافت مي شود اما در اين فيلم با استفاده از چهره هاي 
زشت و نچسب، گويي دوست دارند فيلم زشت نيز بسازند 
و تحويل تماش��اگر دهند و اين كار به بدنه س��ينما نيز 
كمكي نخواهد كرد. در حقيقت اين جنس محصولات 

در كنار خود رقيبي هم ندارند و تماشاگر اندك سينماي 
ايران، مجبور است اين نوع فيلم ها را تحمل كند چرا كه 
خوراك ديگري ندارد.«  چون فيلمسازان زياد توجهي به 
اين نظرات ندارند محسن دامادي مي گويد: »در كشور ما 
متاسفانه نقدنويسي بسيار تحت تاثير احساسات است.« 
تاكنون پيش نيامده به فيلم او كه البته فيلم اول است 
لقب كمدي مبتذل بدهند، اگر هم اين اتفاق بيفتد نگاه 
مي كند ببيند گوينده كيست و بعد واكنش نشان مي دهد و 
چه بسا از جنس خودشان جواب بدهد. او استدلال مي كند: 
»بعضي منتقدان ما مانند منتقدان اروپايي تربيت شده براي 
نقد هستند و اگر تحصيلات آكادميك هم داشته باشند، 
دوره هاي تجربي خوبي را گذرانده و در كار خود پختگي 
دارند. از سوي ديگر، بعضي منتقدان نيز شكست خوردگان 
در كار خودشان هستند. دوست داشتند فيلمنامه نويس 
شوند، نشده، تصميم گرفته اند كارگردان شوند، نشده، به 
ديگر مقوله هاي هنري وارد نشده اند، حالا يا خدا نخواسته، 
يا به مصلحت خودشان نبوده، يا بايد بيشتر كوشش كنند، 
يا قابليت نداشته اند، و به اين ترتيب، برخوردهاي نامناسب 
و بدون منطق با كار ديگران دارند.« كامران قدكچيان به 
شكل ديگري برخورد مي كند و اگر انتقاد درست و سازنده 

باشد حتماً ترتيب اثر مي دهد. 
استقبال 

سازندگان تمام اين فيلم ها اعتقاد دارند استقبال خوبي 
از آثارشان مي شود. حتي يك نفر را هم نديده اند كه وسط 
فيلم از سالن خارج شود، يعني مخاطب تا آخرين لحظه با 
فيلم ارتباط برقرار مي كند. بارها و بارها جماعتي را آورده اند 
و نظرات شان را پرسيده اند. به نظر مي رسد مخاطب هم 
راضي از سالن بيرون مي آيد و هم تا آ خر فيلم مي نشيند و 
پيگيري مي كند. سينه به سينه براي فيلم تبليغ مي كنند. 
كساني كه فيلم را مي بينند به خانه مي روند و به دوستان 

و آشنايان زنگ مي زنند.
هدف

كارگردانان و سازندگان اين گونه فيلم ها معتقدند قصد 
دارند ذائقه تماشاگران را بالا ببرند و با واژه طنز سخيف 
هم اكثراً مخالف هستند و اين را بي احترامي به مخاطب 
مي دانند. نامگذاري طنز سخيف روي بعضي فيلم ها به هر 

حال اين طور نيس��ت كه همه مخاطبان ناراضي باشند. 
جماعتي از مخاطبان به س��ينما مي روند و دو س��اعت 

تفريح مي كنند.
مسوولان و فيلمفارسي 

»آمارهايي كه از تعداد مخاطبان سينمايي در سال 
جاري ارائه مي ش��ود در ظاهر نشان از ريزش مخاطبان 
س��ينماي ايران در پنج ماه س��ال  89   دارد در حالي كه 
اين گونه نيست. تعداد مخاطبان سينماي ايران در پنج ماه 
نخست امسال نسبت به سال گذشته يك درصد افزايش 
داش��ته است.« اين سخنان مديركل نظارت و ارزشيابي 
است كه مدام درباره اين سينماي در حال انهدام سخن 
مي گويد. بي ترديد سينماي ايران آن چيزي نيست كه 
اكن��ون روي پرده س��ينماها مي توان دي��د. اما در حال 
حاضر فيلم هايي كه اكران مي ش��وند، حق دارند. زماني 
راه  حل توجه مخاطبان به س��ينما فيلم هايي اينچنين 
بود. مسوولان كنوني به شدت هرگونه ريزش مخاطب را 
تكذيب مي كنند و آن را برنمي تابند. هرچند سالن هاي 
خالي سينما ها، حضور بيشتر مخاطبان در پرديس هاي 
س��ينمايي و گذشته از آن مقايسه فروش فيلم ها حتي 
نس��بت به شش ماه گذش��ته نكته ديگري را مي گويد. 
عنوان شده است كه مي خواهند توليد فيلم هاي گيشه اي 
را محدود كنند. هم مديرعامل بنياد فارابي اين مساله را 
بيان مي كند و هم مدير كل اداره نظارت و ارزشيابي. قرار 
است توليدات سينماي ايران در سال 90 بيشتر به برنامه ها 
و طرح هاي رئيس دولت كنوني نزديك ش��ود. خيلي ها 
هنوز جش��نواره فجر سال 84 را به ياد دارند كه بازرس 
ويژه رياست جمهوري فيلم هاي حاضر در آن جشنواره را 
مخالف نظرات دولت نهم مي دانس��ت. اين نكته از همه 
مهم تر است كه سجادپور به مهر گفته است: »هنوز شاهد 
به نمايش درآمدن محصولات دوره مسووليت خود نيستم. 
در حال حاضر فيلم هايي به نمايش درآمده يا مي آيند كه 
در اين دوره توليد نش��ده اند و حاصل ديدگاه، سلايق و 
مسووليت مديران قبلي هستند. در اين دوره تلاش شده 
فيلم هايي در دستور كار توليد قرار بگيرند كه از لحاظ تنوع 
موضوع و مضمون تفاوت آشكار با گذشته داشته باشند. 
همچنين توليد فيلم هايي كه بيش از حد گيش��ه را در 
اختيار گرفته اند از اين پس محدودتر مي شود.« و سوال 
همچنان بي پاسخ مانده اين است كه چرا به فيلم هايي كه از 
حد مناسبي برخوردار هستند، اجازه اكران داده نمي شود؟

مانلي فخريان 
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خيلي از فيلمنامه نويسان اين دوره كه 
اتفاقاً بعضي هاشان از اهالي مطبوعات 

هم هستند خيلي فيلم ها را از روي همان 
فيلمفارسي هاي قديمي مي نويسند. اين 
ماجرا خودش يك فرمول فيلمفارسي 

است. بازگشت به عقب هم معمولاً 
راحت ترين كاري است كه يك فرد مي تواند 

انجام بدهد... از جلو رفتن آسان تر است. 


