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توانايي حبيب سماعي در نوازندگي سنتور و خاطرات 
شگفت آوري كه از نوازندگي وي در تاريخ موسيقي سرزمين 
ما نقل شده است، نام اين هنرمند را در زمره برجسته ترين 
نوازندگان س��رزمين ما قرار داده است. خلاقيت و طراوتي 
كه او در كارش داش��ت بر اهل فن پوشيده نيست و آنان 
كه نواختن وي را از نزديك ديده بودند، صلابت و استحكام 
كار وي را س��توده اند. او حلقه رابط استادان قديم سنتور 
با دوران معاصر بود و در روزگاري كه اين ساز مي رفت تا 
به فراموش��ي سپرده ش��ود، حيات دوباره به سنتور و هنر 
نوازندگي آن بخش��يد. استادان حبيب، استحكام سبك و 
شيوه سنتورنوازي و ذوق هنري و همچنين شاگردان وي 
از عوامل موثر در ماندگاري س��از سنتور و انتقال اصول و 

قواعد نوازندگي آن بودند.
حبيب س��ماعي از دوران كودكي، آن زمان كه همراه 
پدرش »س��ماع حضور« ب��ه محافل و مجال��س بزرگان 
موسيقي ايراني مي رفت، شنونده ساز بزرگ ترين استادان 
موسيقي ايراني بود. پدر حبيب نسبت به انتقال هنر خود 
به فرزندش اهتمام مي ورزيد. حبيب از همان سنين كودكي 
با يكي از مهم ترين اركان موسيقي ايراني يعني وزن )ريتم( 
آش��نا ش��د، تا جايي كه دركنار پدر و همراه با س��از او در 
محافل موسيقيدانان ضرب مي گرفت. در نوجواني هم كه 
س��نتور مي نواخت، تحسين بسياري از نامداران موسيقي 
ايراني را برمي انگيخت. ش��يوه سنتورنوازي او ادامه همان 
شيوه سنتورنوازي پدرش بود كه آن هم به عنوان شيوه اي 
بسيار اصيل و ريش��ه دار شناخته مي شد. حبيب سماعي 
در بداهه نوازي كه از مش��خصه هاي اصلي موسيقي ايراني 
است، استاد بود و در هر بار نواختن جمله پردازي بديع و 
شگفتي داشت. اين مساله نتيجه قرار گرفتن در محيطي 
بود كه حبيب هم��واره آن را تجربه مي كرد. محيطي كه 
در آن پدر و ديگر استادان طراز اول مي نواختند و حبيب 
در دوره هاي مختلف زندگي خود آن موسيقي را مي شنيد 

و حس مي كرد.
حبي��ب نوازنده اي باذوق و حس��اس به حفظ اصول و 
قواعد نوازندگي س��نتور بود. شاگردانش گفته اند هيچ گاه 
يك درآمد يا گوشه را دو بار و به صورت يكسان و مشابه 
نمي نواخت و اين يعني مس��لط بودن در بداهه نوازي. در 
يك مجلس يك بار آن هم به اصرار فراوان ساز مي زد كه 
ممكن بود تا سه ربع پيوسته تداوم داشته باشد. او حيات 
موس��يقي را در اج��راي زنده آن مي دانس��ت و همواره از 
اينكه بخواهند صداي س��از او را ضبط كنند، ابا داشت. با 
اي��ن حال پنج صفحه گرامافون همراه با صداي پروانه، از 
وي در تهران ضبط ش��د كه مشخصه هاي نوازندگي او را 
به خوبي نشان مي دهند. اما چارچوب شيوه نوازندگي وي 
نه تنها از طريق آن پنج صفحه، بلكه از طريق ش��اگرداني 

كه داشت نيز حفظ شده و انتقال مي يافت. 
در آستانه ش��صت و دومين سالگرد درگذشت حبيب 
سماعي با مجيد كياني نوازنده سنتور به گفت وگو نشستيم؛ 
كسي كه او را به عنوان ادامه دهنده شيوه حبيب سماعي 
مي شناس��يم. اين گفت وگو دو س��ال پيش در يك عصر 
تابس��تاني انجام گرفت. در طبقه س��وم آپارتمان كوچكي 
واق��ع در ميدان هفت تير كه كياني سال هاس��ت در آنجا 
س��نتور را به شيوه حبيب سماعي به شاگردانش تدريس 
مي كند. براي گفت وگو به اتاقي رفتيم كه كلاس هاي درس 
رديف اش را برگزار مي كند و در حالي كه شاگردانش در اتاق 
ديگري در انتظار آغاز كلاس هفتگي شان بودند، با وي به 
گفت وگو نشستيم و از او درباره حبيب سماعي و وضعيت 
شيوه سنتورنوازي اش 62 سال پس از فقدانش پرسيديم.

---
-آق�اي كياني، حبيب س�ماعي چ�ه جايگاهي در 

موس�يقي ايراني دارد؟
ما در ش��رق براي هر هنري، مكاتب خصوصي زيادي 
داريم كه اين مكتب ها نمي توانند حالت واحد و يكس��اني 
بگيرند و به اصطلاح در آموزش يا اجرا، به يك استاندارد 
واحد برسند. شايد تا يك قرن پيش فقدان اين استاندارد 
به عنوان يك ضعف شمرده مي شد. اين سوال وجود داشت 
كه چرا مثلًا يك آموزش يكسان و يكدست در موسيقي و 
ديگر هنرهاي شرقي وجود ندارد. چرا مثلًا هر كلاسي هر 
اس��تادي يا هر مكتبي چيزهاي متفاوتي مي گويند و چرا 
همديگر را هم قبول ندارند. در مجموع شايد در آن دوران 

اين مسائل را جزء امتيازات خوب نمي دانستند.
خوشبختانه در دهه هاي اخير به علت همين دور شدن 
از امور استانداردش��ده ماش��يني و نزديك شدن به تنوع 
در كارهاي دس��تي، حالا اين اختلاف نظرها و اس��تاندارد 
نبودن ها اهميت پيدا كرده و زيبايي خاص خود را نش��ان 
داده اس��ت و مي بيني��م چقدر خوب اس��ت كه اينچنين 
است و تنها يك مكتب خاص نبايد وجود داشته باشد. در 
سنتور، كه موضوع سوال شما است و همين طور در مورد 
حبيب س��ماعي، سبك و شيوه اين هنرمند مي تواند يكي 
از مكتب هاي بس��ياري باشد كه ما در سنتورنوازي ايراني 

داريم و در آينده نيز خواهيم داشت. 
-به نظر مي رس�د برخي از اين مكتب ها ماندگاري 

بيش�تري دارند، اين طور نيس�ت؟
بعضي از اين مكتب ها و كلاس ها يا اين روش ها زودگذر 
هس��تند. در يك دوره اي به وج��ود مي آيند و در دوره اي 
ديگر ضعيف يا كمرنگ مي شوند ولي پاره اي ديگر، خيلي 
خوب، نسل به نسل انتقال پيدا مي كنند و تداوم مي يابند 
و حفظ مي شوند. موسيقي را مي توان به زبان تشبيه كرد. 
مكات��ب مختلف ب��ا حفظ پايه هاي اصلي زبان، به ش��يوه 
خود آن زبان را مورد مطالعه و بررس��ي قرار مي دهند. در 
سنتورنوازي يكي از آن مكاتب كه به نظر من خيلي مهم 
است، همين مكتب سماع حضور مي تواند باشد كه در ادامه 
مكتب محمدصادق خان و دنبال شده توسط حبيب سماعي 
است كه زبان موسيقي و شيوه نوازندگي سنتور بين ايشان 
نسل به نسل انتقال پيدا كرده است. اگر بخواهيم از لحاظ 
تاريخ��ي، آن ه��م در يك فرهنگ ش��فاهي، در خاطره ها 
به عقب بازگرديم، فعلًا قبل از حس��ن س��نتورخان ديگر 
س��نتورنوازي نمي شناسيم. مگر اينكه دوباره با تحقيقاتي 

به س��ختي بتوانيم پيدا كنيم كه استاد حسن سنتورخان 
چه كس��ي بوده است؟ ولي در فرهنگ هاي شفاهي، اصلًا 
ب��ه تاريخ ن��گاري وقايع تاريخي، پيدا كردن س��ال تولد و 
درگذشت يا نام فلان استاد مثلًا »حسن خان« نيازي نيست 
بلكه خود اثر هنري و قرص و محكم بودن آن مهم است. 
مثلاً رديف هايي مي شناسيم مثل رديف ميرزاعبدالله، رديف 
آقا حسينقلي يا رديف هاي استادهاي ديگر، كه وقتي به آنها 
مراجعه مي كنيم مي بينيم داراي ساختار منظم مهندسي و 
خيلي زيبايي هستند و يك انديشه قوي پشتوانه آنهاست. 
اين ساختارها به خودي خود نشان مي دهد كه اين آثار در 
يك فرآيند انتقال بسيار خوبي به ما رسيده اند. به خصوص 
وقتي كه ما در مورد فواصل، وزن ها، جمله بندي ها و روي 
خصوصيات موسيقي از گذشته تا امروز مطالعه مي كنيم، 
مي بينيم سير موسيقي اي كه امروز داريم به گونه اي بوده 
است كه اين خصوصيات در آن به خوبي تداوم يافته اند. بعد 
هم اطمينان پيدا مي كنيم كه اين موسيقي، يك موسيقي 
دامنه داري است و مي شود احتمال داد كه از دنياي قديم 
-دوران باس��تان- همين طور با تغييرات خاص نس��ل به 
نس��ل انتقال پيدا كرده تا امروز به دست ما رسيده است. 

از آنجا كه در فرهنگ شفاهي اين 
موسيقي وقايع نگاري و تاريخ نگاري 
چندان مدنظر نبوده، خيلي در اجرا 
اهمي��ت ندارد كه در چه دوره اي و 
در كجا چه اتفاقاتي رخ داده است. 
اگرچه اهميت اين مسائل تاريخي 
در پژوهش هاي حوزه موس��يقي و 
موسيقي شناسي را نفي نمي كنيم، 
اما چيزي ك��ه خيلي اهميت دارد 
زمان حال اس��ت و اينكه الان چه 
چي��زي در اختيار داريم و با آن چه 

مي كنيم. 
مثلًا اگر بخواهيم راجع به شيوه 
يا س��بك حبيب س��ماعي مطالعه 
بكنيم، باي��د در واقع در زمان حال 
ق��رار بگيريم و دايره اين زمان حال 

را مي توانيم كمي بزرگ تر كنيم يعني حبيب سماعي را هم 
در اين زمان حال قرار بدهيم. 

-آيا مي تواني�م او را يك نوازن�ده معاصر بدانيم؟ 
هنوز صد س�ال از درگذشت او سپري نشده است.

بله. او نيز در دوره معاصر ما زندگي كرده و خيلي دور 
نيست. مخصوصاً اينكه از او آثاري به صورت صفحه و نيز 
شاگرداني به يادگار مانده است. البته از نظر جسماني همه 
آن شاگردان از اين جهان رفته اند اما همچنان حضورشان 
احساس مي شود. بنابراين در اين دايره از زمان حال كه نگاه 
مي كنيم با كمي مطالعه و دقت متوجه مي شويم كه شيوه 
حبيب پش��توانه اي بسيار قوي دارد كه از لحاظ نغمه ها و 
ملودي ها همان رديف است. توجه داشته باشيد كه رديف را 
ما به عنوان يك موسيقي ثبت شده و كليشه اي نمي بينيم 
و نبايد هم ببينيم بلكه رديف يك موسيقي بسيار سيال و 
بسيار متغير است، آداب و اصول و قواعدي دارد كه وقتي 
خود رديف حفظ مي شود و انتقال مي يابد، آن آداب و قواعد 
ني��ز انتقال پيدا مي كنن��د و اصل موضوع از بين نمي رود. 
ملودي ها مي توانند تغيير كنند، حالت ها، س��رعت و... هر 

نوازنده، با ذوق و سليقه خودش آن رديف را مي پروراند.
اگر رديف يا اين موسيقي را مثل زبان در نظر بگيريم 
گويي اين زبان در اختيار همه ش��اعران و هنرمندان قرار 
دارد و ح��الا هر كس به ذوق خ��ودش بايد از اين واژه ها، 
قواعد و فرم هايي كه دارد استفاده كند و اثري هنري خلق 
كند. در موس��يقي رديف هم همين طور مي شود. شاگرد 
بايد زبان انتزاعي اين نوع موسيقي را در آموزش به صورت 
سينه به سينه فراگيرد، بعد به وسيله اين زبان و قالب هايي 

كه فراگرفته، موسيقي را اجرا كند.
وقتي آثار حبيب سماعي را مطالعه مي كنيم درمي يابيم 

كه او زبان موسيقي را به خوبي فراگرفته است. دليلش هم 
بس��يار واضح است؛ پدري داش��ته به نام سماع حضور كه 
اس��تاد بزرگي در تصنيف ها و قطعات ضربي و گوشه هاي 
موس��يقي بوده اس��ت. بنابراين خيلي خوب توانسته است 
اين هنر را به فرزند و ش��اگردش كه حبيب سماعي است 
انتقال دهد. س��ماع حضور هم خود به همين صورت استاد 
بزرگي داشته است به نام محمدصادق خان كه او نه فقط 
در زمينه سنتور، بلكه همه هنرمندان و موسيقيدانان زمان 
خودشان او را »سرور« و مرجع هنري يا فرهنگي خودشان 
مي دانسته اند و لقب »سرورالملك« به همين دليل به ايشان 
داده مي شود. پس اين نشان مي دهد كه حبيب سماعي از 
يك فرهنگ قوي موس��يقايي برخوردار است و اين زبان را 

هم خيلي خوب ياد گرفته است.
-آيا هميش�ه همين طور است كه فرزند يك استاد 

وارث خوبي براي ميراث هنري پدر خود باش�د؟
نه. گاه ما در همين تاريخ موس��يقي خودمان مي بينيم 
كه بعضي از فرزندان استادان بزرگ هستند كه نتوانسته اند 
اين زبان موس��يقي را به علت فراهم نبودن شرايط، خوب 
فرابگيرن��د. مانن��د برخي از اس��تادان ادبيات فارس��ي كه 
مهاجرت كرده اند به امريكا و پس از 
مدتي فرزندشان ديگر زبان فارسي 
را فراموش كرده و به زبان انگليسي 
صحبت مي كند. پس دليل نمي شود 
كه فرزند يك استاد بزرگ هم بايد 
مثل پدرش باشد ولي گاهي هم مثل 
حبيب سماعي اين پيش مي آيد كه 
گويي تمام آنچه كه بايد انتقال پيدا 
مي كرده از طريق س��ماع حضور به 
حبيب انتقال يافته اس��ت و ذوقي 
خدادادي در او بود كه مي توانس��ت 
آنچه آموخته را خوب بپروراند. خيلي 
خوب ساز مي نواخت و داراي زبان و 
روش خوبي هم ب��ود. اگر بخواهيم 
اي��ن روش را با مثال توضيح دهيم 
مي توانيم به خوشنويسي توجه كنيم. 
گويي روش او مثل خط نس��تعليق است و آداب اين خط 
را هم حبيب از پدرش فراگرفته است. يعني اينكه چگونه 
مضراب ها را بگيرد، كجا از ضربه راست و كجا از مضراب چپ 
استفاده كند و... و با زبان خوبي كه دارد مي شود يك شاعر 
كه از ادبيات زبانش مثل سعدي، مولانا و حافظ به خوبي آگاه 
است و هم شيوه نگارش خوبي مثل يك استاد خوشنويس 
دارد و مي تواند اين مطالب را خيلي خوب بنويس��د. فقط 
اينجا ذوق مي خواهد كه در همين شيوه اي كه انتخاب كرده، 
»زيبايي« بيافريند. مثل اس��تادان خوشنويس امروز ما كه 
خط جديدي را اختراع نمي كنند، زبان ش��ان فارسي است، 
قالب ها و سبك و ش��يوه اي كه دارند كه همان نستعليق، 
شكسته، نسخ و... است و طبق قواعدي كه از گذشته به آنها 
رسيده است مطالب را مي نويسند. ولي چگونه است كه يك 
نفر مي تواند همين قواعد را به كار بندد و خطي در نهايت 
زيبايي داشته باشد و يك نفر ديگر نمي تواند در حالي كه 
او هم همان زبان و همان شيوه را دارد؟ اينجاست كه وقتي 
به حبيب مراجعه مي كنيم، مي بينيم همه اينها را در نهايت 
دارد. يك زبان خوب كه همان »رديف« باشد، با يك شيوه 
خوب يعني همان شيوه سنتورنوازي حبيب، سماع حضور 
يا محمدصادق خان، و حالا احتياج به يك ذوق خلاق است 
كه اين را هم در حبيب و آثارش و نيز گفته هاي شاگردانش 
مثل آقاي برومند، قباد ظفر، عبدالرسولي و مهدي ناظمي 

به خوبي مشاهده مي كنيم.
ب��ا توجه به آنچه گفتيم اين ش��يوه را مي توانيم خيلي 
معتب��ر، قرص و محكم بدانيم و حالا وقتي نس��ل هاي بعد 
بخواهند به وس��يله تحقيق بدانند چه ش��يوه اي و چه راه 
و روش��ي براي نواختن س��نتور خوب اس��ت، به نظر من 
بهترين اش همين ش��يوه حبيب است كه داراي استحكام 

خوب و ظرافت هاي بسيار است و البته اصالت فرهنگي ما را 
در تمام زمينه ها حفظ كرده است. اين هم مربوط مي شود 
به خصوصيات هنرمندي مثل حبيب سماعي، كه حساسيت 
بسيار زيادي در حفظ و امانتداري فرهنگش دارد. اين خيلي 

بي نظير است كه چنين هنرمندي دلسوزانه كار بكند. 
-در مورد شاگردان حبيب صحبت شد. شما بيشتر 
در محضر اس�تاد برومند بوديد، ممكن است كمي 
درباره كيفيت جلس�ات و كلاس هايي كه با ايشان 
داشتيد توضيح دهيد. اين كلاس ها چگونه برگزار 

مي ش�دند؟ 
مدتي ايشان در دانشگاه درس مي دادند و همين طور 
رديف كار مي كردند و شاگرداني داشتند كه ما هم آن زمان 
در دانش��گاه بوديم. حدود يكي دو سال هم كه به صورت 
نيمه خصوصي و خصوصي در مركز حفظ و اش��اعه بوديم، 
آقاي برومند  سازي مي زدند، گوشه اي را مي زدند و هر كس 
با س��از خودش آن را مرور و تكرار مي كرد و آقاي برومند 
او را راهنمايي مي كردند. چند س��الي هم بعد از استعفاي 
ايش��ان از مركز حفظ و اش��اعه، سعادت نصيب من، آقاي 
لطفي و فرهنگ فر و بعد هم آقاي شجريان شد كه در منزل 
استاد بقيه كارهايمان را كه برايمان مثل تحصيلات عاليه 
بود ادامه دهيم. چون اين جلسات خيلي خصوصي بود و 
امكان��ش براي همه فراهم نبود، كمي جنبه هاي محرمانه 
استاد- ش��اگردي را دربرداشت. ما از ساعت پنج روزهاي 
دوش��نبه مي رفتيم خدمت شان كه گاه تا هشت و نه شب 
هم طول مي كشيد. يك وقت هايي صحبت مي كردند، يك 
وقت هايي ساز مي زدند. گاهي هم ما ساز مي زديم. گاهي 
يك پيش درآمد را با هم كار مي كرديم كه سه چهار نفري 
مي زدي��م. يكي دوت��ا از اين نمونه ها را م��ن در اين چند 
سي دي كه ضميمه كتاب هفت دستگاه است كه به صورت 
e-book درآمده، آورده ام كه داريم س��ه چهار نفري مثلًا 

پيش درآمد ابوعطا را مي زنيم.
-اما در مورد ش�اگردان ديگر حبيب سماعي فكر 
مي كنم شما با همه آنها ديدارهايي داشته ايد. مثلًا 

آقاي قباد ظفر، مرتضي عبدالرس�ولي و...
بقيه ش��اگردان حبيب البته هيچ كدام اهل اين نبودند 
كه در جامعه به صورت رسمي و حرفه اي بخواهند شاگرد 
داش��ته باشند يا س��از بزنند و كنسرت بدهند. فقط آقاي 
برومند بودند كه ايشان به آموزش خيلي اهميت مي دادند 
ت��ا بتوانند اين رديف ها را به بعضي از شاگردان ش��ان در 
دانش��گاه، كه يك مكان علمي است، انتقال بدهند و البته 
تربيت نوازنده حرفه اي كه در كنسرت ها بنوازد و... اصلًا در 
روحيه آقاي برومند نبود. ايشان مي خواستند يك موسيقي 
را خوب به شاگردان انتقال بدهند تا به خوبي حفظ شود 
و مي خواس��تند آن امانتداري لازم را در موس��يقي داشته 
باش��ند. آق��اي برومند ذوق و علاقه فراواني به موس��يقي 
داش��ت و همه اوقات زندگي اش را صرف موس��يقي كرده 
بود، 12 سال شاگرد حبيب بود و مي خواست شيوه حبيب 
را بياموزد. آقاي برومند مي خواس��تند مطالب موجود در 
رديف ميرزا عبدالله را روي سنتور بنوازند، اما اين طور كه 
آقاي ناظمي مي گفتند، حبيب دوست نداشت آقاي برومند 
روي سنتور رديف ميرزاعبدالله را بنوازد. ولي امروز كه ما 
تحقيق مي كنيم، مي بينيم اين كار هيچ مشكلي را ايجاد 
نمي كند. اگرچه آهنگ ها متنوع مي ش��وند اما چيزي كه 
بايد حفظ شود ش��يوه نواختن آنهاست و آن زبان اصلي، 

كه موسيقي رديف باشد.
-وضعيت اين شيوه حبيب سماعي را الان چگونه 

مي بيني�د؟
الان فوق العاده اس��ت. بسياري از جوانان را مي بينم كه 
علاقه زيادي به اين ش��يوه نش��ان مي دهند و در حال كار 
كردن هس��تند و بي نظير است يعني ش��ايد هيچ دوره اي 
نداشته باشيم كه اينقدر به شيوه حبيب پايبند باشند. منتها 
اين شيوه هم مثل هر چيز ديگر تغييرات گوناگون يافته و 
ش��عبه هاي مختلف را به خود گرفته است. به عبارتي مثلًا 
مكتب اس��تاد پايور هم يك نوع شيوه سنتورنوازي حبيب 
س��ماعي است منتها خود استاد پايور هم يك سليقه هايي 
داش��ته اند كه به اين مكتب اضافه كرده اند و پيش رفته اند. 
حتي برخي شيوه هاي ديگر مثل شيوه بسيار متفاوت مرحوم 
ورزنده نيز همين طور است و ما آثاري از سنتور حبيب را گاه 
در سنتور ورزنده هم مي بينيم. يعني خيلي دور نيست. به هر 
جهت از زماني كه حبيب در راديو تهران سابق به صورت زنده 
تكنوازي مي كرد يا با ديگران ساز مي زد همه را تحت تاثير 
قرار مي داد. امروز ابعاد تمام سنتورها را كه نگاه مي كنيم همه 
همانند سنتوري است كه در شيوه حبيب سماعي استفاده 
مي شود. بيشتر آنها 9 خرك دارند، مضراب ها هم تقريباً به 
همان شكل هستند اما با تغييراتي همراه بوده كه بعضي از 
اين تغييرات در جهت تحول بوده و برخي در جهت تحريف 
و تخريب و.... حالا ممكن اس��ت عده اي هم بخواهند روي 
كار حبيب مطالعه كنند تا ببينند او دقيقاً چگونه مي نواخته 
و همان را تداوم ببخشند. اين هم براي خودش يك سبك 
مي ش��ود. ما سعي داريم تا حد امكان حبيب را بشناسيم و 
ش��يوه او را زنده نگه داري��م ولي واقعاً نمي دانيم تا چه حد 
موفق ش��ده ايم.  اي كاش حبيب بود و مي ديديم اين كاري 
كه ما داريم مي كنيم تا چه حد مورد تاييد او قرار مي گيرد. 
ما نمي دانيم ولي به دليل عشق و علاقه اي كه به شخصيت 
و سنتورنوازي و هنر او داريم دل مان مي خواهد سبك او را 

پژوهش كنيم و بشناسيم و ادامه دهيم. همين.
-آينده همين قسمت از سنتورنوازي ايران را كه به 
شيوه حبيب سماعي نزديك تر است چگونه ارزيابي 

مي كني�د؟ ت�داوم آن و...
البته ما نمي توانيم آينده نگري خيلي دقيق داشته باشيم 
اما مي توانيم اين طور حدس بزنيم كه هنري كه اصالت دارد 
و درس��ت است ماندگار است. اگر شيوه حبيب را شيوه اي 
كام��لًا بااصال��ت و داراي زيبايي ه��اي عرفاني هماهنگ با 
فرهنگ اسلامي و ملي مان ببينيم، اينجا است كه مي توانيم 
بگوييم در آينده اين شيوه صد درصد ماندگار خواهد شد و 
بهتر شناخته خواهد شد و همچنان اجراهاي خوبي توسط 

نسل هاي آينده خواهيم داشت.

گفت وگو با مجيد كياني به بهانه سالگرد درگذشت حبيب سماعي

رديف، سيال و متغير است
علي شادكام

كنسرت اركستر فيلارمونيك پارسيان 
با رهبري علي رهبري

كنس��رت اركستر فيلارمونيك پارس��يان با حضور 
عل��ي رهبري از رهبران اركس��تر مطرح جهان مهرماه 
س��ال جاري در تالار وحدت برگزار خواهد ش��د. بابك 
چمن آرا مدير انتشارات آواي خورشيد كه برگزاركننده 
اين كنس��رت خواهد بود، در اين باره توضيح داد: »به 
لحاظ زماني مجوز اين كنس��رت تا دو هفته ديگر اخذ 
خواهد شد. اين برنامه 7 تا 10 مهرماه سال جاري در 
تالار وحدت برگزار مي ش��ود.« او درب��اره قطعات اين 
كنس��رت گفت: »قطعاتي همچون سمفوني شماره 5، 
كنس��رت پيانو شماره 5 و... از آثار بتهوون اجرا خواهد 
ش��د. آقاي والي��ش از نوازندگان پيانو ك��ه بارها براي 
اجراي كنس��رت به ايران آمده، در اين كنسرت تكنواز 
پيانو خواهد بود.« چمن آرا درباره اركستر فيلارمونيك 
پارسيان بيان كرد: »اركستر زهي پارسيان به سرپرستي 

مازيار ظهيرالديني اكنون با اضافه كردن سازهاي بادي 
و كوبه اي تبديل به يك اركستر سمفونيك شده است و 
از آنجا كه اين اركستر به صورت خصوصي اداره مي شود، 
نام فيلارمونيك به آن تعلق مي گيرد. اين كنس��رت به 
رهبري علي رهبري از رهبران اركس��تر شناخته ش��ده 
جهان در تالار وحدت اجرا مي شود.« كنسرت اركستر 
فيلارمونيك پارسيان به رهبري علي رهبري به همت 
مركز موسيقي بتهوون 7 تا 10 مهرماه سال جاري در 

تهران برگزار خواهد شد.
 

گزارشي از برگزاري كنسرت ها
ايس�نا: برنامه هاي اجرايي و كنسرت هاي مختلفي 
اي��ن روزها پيش از آغاز ماه رمضان توس��ط گروه هاي 
مختلف موس��يقي در تهران و برخي از شهرس��تان ها 
برپاس��ت. اين روزه��ا تقريباً نمي توان هيچ س��الني را 
خالي از اجراي موسيقي سراغ گرفت. تالار وحدت، تالار 
وزارت كشور، مركز همايش هاي برج ميلاد، سالن ميلاد 
نمايشگاه بين المللي، سالن رودكي، اريكه ايرانيان، ايوان 
ش��مس، فرهنگسراي بهمن و... همه ميزبان گروه هاي 
موسيقي هستند. محمد اصفهاني در روزهاي 13 و 14 
مرداد در تالار وزارت كش��ور كنسرت برگزار مي كند و 
بهاي بليت اين كنس��رت بين 15، 20، 25، 30، 35 و 
40 هزار تومان اعلام شده است. كيهان كلهر به همراه 
گروه »همنوازان كلهر« كه چند هفته گذشته در تهران 
و تالار وحدت برنامه داشتند، از 7 مردادماه اجرايشان را 
در ش��يراز آغاز كردند. كنسرت  اين گروه شنبه شب در 
تالار حافظ اين شهرستان تمام شد و تا 12 مردادماه، 
تالار خانه »ش��هر كرمان« ميزبان اين گروه مي شود و 
از 14 ت��ا 16 مرداد گروه كيهان كلهر در تالار رودكي 
شهر اصفهان برنامه دارند. عبدالحسين مختاباد هم به 
همراه گروه »چهل دف« و گروه موس��يقي »رودكي« 
در روزهاي 14 و 15 مردادماه س��اعت 20 در س��الن 
ميلاد نمايش��گاه بين المللي برنامه دارند و پيش فروش 
بليت ه��اي اين كنس��رت نيز با بلي��ت 30 تا 40 هزار 
توماني از 5 مردادماه از طريق مراكز فروش »ققنوس« 
و »همايش گستر« در حال انجام است. پروژه »سيمرغ« 
هم به همراه آواز همايون شجريان در استاديوم تنيس 
مجموع��ه ورزش��ي انق��لاب از پنجش��نبه 7 مردادماه 

اجرايش آغاز شده و شنبه به پايان رسيد. اين كنسرت 
با آهنگسازي حميد متبسم، رهبري محمدرضا درويشي 
و با حضور 40 نوازنده برجسته كشور اجرا مي شود. تا 12 
مردادماه كنس��رت »جاودانه ها« نيز با حضور اسفنديار 
قره باغي، داوود حيدري، رضا عشقي پور و حميد خندان 
و اجراي ژاله صادقيان در نمايش��گاه بين المللي تهران 
سالن ميلاد برگزار مي شود. گروه آريان نيز از 12 تا 14 
مردادماه در مركز همايش هاي برج ميلاد در دو سانس 
برنامه اجرا مي كنند. اركس��تر آكادميك تهران نيز 14 
و 15 مردادم��اه در ت��الار وحدت به صدا درمي آيد. اين 
كنس��رت به رهبري امين س��المي و خوانندگي حميد 
خزاعي اجرا مي شود و كنسرت مايستر نيز بابك شهركي 
خواه��د بود. دوئت ويولن و گيت��ار مازيار ظهيرالديني 
)ويولن( و آيلين ارجمند )گيتار( نيز به مدت دو روز در 
تالار »رودكي« برگزار مي شود. اين كنسرت در روزهاي 
14 و 15 مردادماه س��اعت 21 روي صحنه مي رود. در 
اين اجراي دونفره قطعاتي از لئو برِاورِ، پاگانيني، پياتزولا، 
ژول ماسِ��نه، لاويدا برِوِه اجرا خواهد شد. اريكه ايرانيان 
نيز 14 مردادماه كنس��رت »حماس��ي،  تلفيقي« هژير 
مهرافروز را در دو سانس 19 و 21/30 ميزباني مي كند. 
اين كنسرت با اجراي گروه »آيان« و خوانندگي »هژير 
مهرافروز« برگزار مي شود. كنسرت فرمان فتحعليان به 
همراه گروه ايليا نيز در مركز همايش هاي برج ميلاد 15 
مردادماه در دو سانس 18 و 21 اجرا مي شود. كنسرت 
پاپ كلاس��يك فرتاش با آهنگسازي و رهبري اركستر 
حميد فرتاش در فرهنگس��راي بهمن در روزهاي 14 و 
15 مردادماه در س��اعت 20 برپا مي شود. كنسرت پاپ 
گروه اركيده به سرپرستي و خوانندگي اركيده حاجي وند 
براي بانوان در روزهاي 13، 14 و 15 مردادماه س��اعت 

17 برگزار مي شود.

خانه سراج الملك
الهه ثابتي

انگي��زه پيدا ك��ردن خانه حبي��ب )در واق��ع منزل 
س��راج الملك، پدر همسر او( پس از خواندن كتاب خانم 
اطرايي برايم پيدا شد. توصيف زيباي ايشان از محل تدريس 
و ضبط صفحه هايي كه حبيب با پروانه ضبط كرده است، 
بسيار جالب بود: خانه اشرافي، استخر بزرگ، گل يخ بزرگي 
در باغچه، حوض خانه ورودي، و 
بالاخره خانه اي كه محل اجتماع 
دوستان و شاگردان حبيب بود؛ 
افرادي همچون نورعلي برومند، 
قباد ظفر، مرتضي عبدالرسولي 
و مه��دي ناظمي. علاقه من به 
بناهاي قديمي، موسيقي ايراني 
و خصوصاً ش��يوه س��نتورنوازي حبيب باعث شد بعد از 
حدود سه سال بتوانم با كمك نقشه اي قديمي از تهران و 

بررسي هاي محلي اين خانه را بيابم. 
خان��ه س��راج الملك در خياب��ان اميركبي��ر، كوچه 
سراج الملك واقع شده است. اين خانه در گذشته متعلق 
به سراج الملك )رضاقلي خان؛ از رجال عهد قاجار و پيشكار 
ظل السلطان كه در سال 1333 ه.ق درگذشت( بوده كه 
باني مسجد سراج الملك در خيابان اميركبير و حمامي در 
كنار همين خانه نيز )با توجه به كتيبه آن( اوست. علاوه 
بر پرسش هاي محلي كه نشان مي دهد اين خانه متعلق 
به سراج الملك بوده، نام اين خانه و نيز حمام كنار آن در 
نقشه تهران قديم- ترسيم عبدالغفار- موجود است. بنابراين 
مي توان احتمال داد تاريخ س��اخت اين خانه قبل از سال 

1301 ه.ق )سال اتمام اين نقشه( بوده است.   
با توجه به عكس هوايي سال 1335  به نظر مي رسد 
حياطي كوچك در ضلع جنوب ش��رقي وجود داشته كه 
احتم��الاً بيروني اين خانه يا حوض خانه بوده  اس��ت. در 
ح��ال حاضر اي��ن خانه مالك جدي��دي دارد و تقريباً به 
حالت نيمه مخروبه درآمده است. حمامي كه در كنار آن 
بوده به س��اختماني جديد تبديل شده و به نظر مي رسد 
حوض خانه اي كه توصيف آن آمده از ملك جدا شده و به 
پاساژي چندطبقه تبديل شده است. قسمت باقيمانده نيز 
بعيد نيس��ت در آينده نه چندان دور سرنوشتي همچون 

قسمت هاي ديگر پيدا كند.

مجيد كياني را به عنوان ادامه دهنده 
شيوه حبيب سماعي در سنتورنوازي 

مي شناسند. با او 62 سال پس از 
درگذشت سماعي درباره سبك نوازندگي 
و آموزش سنتور گفت وگو كرديم. كياني 
در اين گفت وگو درباره رديف موسيقايي 

ايران نيز سخن گفته است.

»فراسوي زمان«
 اثر عليرضا فرهنگ منتشر شد

آلبوم موسيقي »فراسوي زمان« به آهنگسازي عليرضا 
فرهنگ توسط نشر موسيقي هرمس منتشر شد. عليرضا 
فرهنگ از شاگردان عليرضا مشايخي آهنگساز مدرن ايراني 
است كه آهنگ هاي متعددي را براي اركسترهاي مختلف 
و مطرح اروپايي نوشته است. اين اثر شامل هفت قطعه از 
ساخته هاي فرهنگ است كه توسط اركسترهاي مطرح در 
اروپا اجرا و ضبط اجراي زنده آن در اين آلبوم ارائه شده 
است. »نمايه« )با اركستر ناسيونال لوراين(، »نيمه دوم« 
)الكترو آكوستيك، به مدت 65 ثانيه به مناسبت 65 سالگي 
يكي از هنرمندان آلماني(، »گستاخانه« )آنسامبل آلترنانس 
در سوربن(، »طنين« )براي اصوات الكترونيكي و تكنوازي 
فلوت(، »فراسوي زمان« )آنسامبل آلترنانس(، »پژواك« 
)كوارتت BRT ايتاليا(، »نوا« )آنسامبل كلانگ در آلمان( 

نام قطعاتي است كه در اين آلبوم شنيده مي شود. اين اثر 
به نوعي، گرته برداري از موسيقي ايراني است و »فرهنگ« 
تلاش كرده از دل اين نوع موس��يقي، اصوات مدرن را به 
شنوندگان حرفه اي موسيقي ارائه كند. عليرضا فرهنگ 
نخس��تين دروس موسيقي را در شش سالگي نزد پدر و 
سپس پيانو را در كنار مليك اصلانيان و رافائل ميناسكانيان 
فراگرفت. با ورود به دانش��گاه تهران و تحصيل در رشته 
موسيقي با عليرضا مشايخي آشنا شد و آهنگسازي را به 
طور جدي با وي آغاز كرد. در س��ال 1380 عازم كش��ور 
فرانسه ش��د. او در حال حاضر به تاليف تزِ دكتراي خود 
در دانش��گاه سوربن مشغول است. تاثير موسيقي سنتي 
ايراني در آثار وي به طور مستقيم يا غيرمستقيم به چشم 
مي خورد. روابط آكوس��تيك و فيزي��ك رواني موجود در 
ساختار صوت و فواصل ميكرو تنال موسيقي ايراني باعث 
خلق آثاري ش��ده است كه در آنها موسيقي سنتي نه در 
روس��اخت بلكه در زيرساخت اين قطعات نقش عمده اي 
بازي مي كند. »فراسوي زمان« به تازگي در مراكز عرضه 

محصولات فرهنگي عرضه شده است.
 

 موضع وزارت ارشاد 
درباره امكان تاسيس شبكه موسيقي

سيدمحمد حس��يني وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي 
در گفت وگو با پايگاه اطلاع رساني موسيقي ايران  درباره 
امكان تاس��يس يك شبكه ويژه موسيقي در كشور بيان 
كرد: »ابتدا بايد برنامه اي در اين زمينه پيشنهاد داده شود 
تا روي آن بحث و بررس��ي ش��ود. بخشي از اين كار كه 
مربوط به مس��ائل فقهي و شرعي است، ممكن است در 
حيطه اختيارات دولت نباشد كه بايد با توجه به آن مسائل، 
طرح ها و برنامه ها ارائه ش��وند. در حوزه س��ينما ما براي 
مقابله با هجوم شبكه هاي ماهواره اي به يك جمع بندي 
رس��يديم و در آن كمبودها و نيازها در زمينه نرم افزاري 
و سخت افزاري از سالن هاي سينما گرفته تا شهرك هاي 
سينمايي و تجهيزات توليد فيلم مورد بررسي قرار گرفت 
و به نتايج خوبي دست يافتيم. برنامه هايي از قبيل ساخت 
فيلم مشترك با كشورهاي ديگر و ترجمه فيلم هاي ايراني 
به زبان هاي مختلف را در هيات دولت مطرح كرديم كه 
مورد حمايت هيات دولت قرار گرفت و قرار ش��ده است 

اعتبارات كافي براي اين برنامه ها در نظر گرفته شود.«
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