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دقايقنگاه

زمان استثنايي داستان

»خود را فريب ندهيد، خدا را اس��تهزا نمي‌توان ��
كرد. زيرا كه آنچه آدمي بكارد، همان را درو خواهد 
كرد. زيرا هر كه براي جسم خود كارد، از جسم فساد 
را درو كن��د و هر كه براي روح كارد، از روح حياتي 
جاودان خواهد درويد. ليكن از نيكوكاري خس��ته 
نش��ويم زيرا كه در موسم آن درو خواهيم كرد اگر 
كه ملول نشويم. خلاصه به قدري كه فرصت داريم 
با جميع مردم احسان بنماييم، علي‌الخصوص با اهل 

بيت ايمان.« )عهد جديد، نامه به غلاطيان( 
در اي��ن نامه س��نت‌پل به مخاطبان��ش اميد 
مي‌دهد كه نيكوكاري بي‌سرانجام نيست، آنچه را 
كه كاشته‌اند روزي درو خواهند كرد و مومنان نبايد 
از لطف پروردگار مايوس شوند. همچنين سنت‌پل 
به اس��تقبال پرسش��ي رفته كه بي‌ترديد در ذهن 
مسيحيان شكل مي‌گرفت؛ اين سوال ساده كه زمان 
بهره بردن از نيكوكاري كي فرا خواهد رس��يد و آيا 
چشم پوشيدن از نعمات و لذات دنيا در شرايطي كه 
زمان ثمردهي نامش��خص باشد عاقلانه است يا نه. 

سنت‌پل در جواب مي‌گويد: »در موسم آن.« 
عبارت كاي��روس ايديوس Kairos idios، كه 
معادل آن در ترجمه فارسي كهن عهد جديد »در 
موس��م آن« آمده، مي‌تواند به »در زمان مناسب« 
يا چيزي از این قبيل نيز ترجمه ش��ود. در ترجمه 
انگليسي كينگ‌جيمز به عنوان معادل انگليسي اين 
عبارت آمده: in due season، كه تقريبا معادل 
است با »در موس��م مقرر« يا »در زمان مقتضي.« 
به هر حال، هر معادلي كه برگزينيم، اصل مطلب 
را تغيير نمي‌دهد، اينكه به زعم سنت‌پل، در آينده 
زماني وجود دارد كه از جنس زماني كه مي‌شناسيم 
نيست و از سوي ديگر، زندگي بدون فرارسيدن اين 
زمان مقتضي معنايي ندارد. بدون اميد به فرارسيدن 
زماني از جنس ديگر، زمان رس��تگاري، زماني كه 
مقرر است در آن مومنان ثمره كاشته‌هاشان را درو 
كنند، زندگي زميني دور باطلي بيش نيست كه در 

نهايت، پوچ و بي‌معنا به پايان مي‌رسد. 
در كت��اب مقدس دو لفظ متفاوت براي مفهوم 
 Chronos زمان ذكر شده اس��ت. يكي كرونوس
اس��ت كه لف��ظ كرونول��وژي Chronology به 
معناي گاه‌ش��مار از آن مي‌آيد و دلالت مي‌كند بر 
زمان تقويمي، بر روزها و ساعاتي كه پشت سر هم 
مي‌آيند و مي‌روند، هم��ه به يك اندازه‌اند و تفاوت 
خاصي با هم ندارند. كرونوس در واقع همان زماني 
اس��ت كه زندگي روزمره ما را مي‌سازد؛ زماني كه 
هرروزه س��پري مي‌كنيم و اتفاقي در آن نمي‌افتد. 
از س��وي ديگر، لفظ كايروس )Kairos( نيز براي 
زمان ب��ه كار مي‌رود، كه به معناي »زمان موعود« 
و »لحظه تصميم‌گيري« و نظاير آن اس��ت. به اين 
ترتيب، ب��ه روايت كتاب مقدس دو نوع زمان كيفا 
متف��اوت از ه��م وجود دارد، يك��ي زمان تقويمي، 
همين روزها و ش��ب‌هايي كه پشت سر مي‌گذاريم 
و ديگري زمان موعود، كه گسس��تي است در اين 
زمان تقويمي. زماني كه به تعبير سنت‌پل، موسم 
برداشت اس��ت و نيكوكاران ثمره اعمال‌شان را در 
آن مي‌بينن��د. البته كه اي��ن دو از يك جنس‌اند و 
بحث بر سر دو زمان ماهيتا متفاوت نيست. كايروس 
لحظه‌اي است كه كرونوس ترك مي‌خورد يا روي 
خود تا مي‌شود، لحظه‌اي كه تجربه زمان از حالت 

متعارف خارج مي‌شود. 
مي‌توان با وامي از سنت چپ گفت كه كايروس 
ي��ا زمان موعود همان زمان انقلاب اس��ت. انقلاب 
مگر چيس��ت جز گسستي كه در دل كرونوس رخ 
مي‌دهد، همان زمان كيفا متفاوت با زمان تقويمي و 
مغاك درون زمان است كه دوره‌هاي زماني گوناگون 
را از يكديگر جدا مي‌كند. بدون در س��ر داشتن هر 
نوع مفهومي از اين گسس��ت و دگرگوني، زندگي 
خالي از معناس��ت و چيزي ج��ز گردش باطل روز 
و ش��ب نيس��ت. واژه انقلاب revolution را اگر 
ب��ه كلي‌ترين معنا در نظر گرف��ت، يعني نه فقط 
انقلاب سياسي و س��اقط شدن دولت يا حكومتي 
مش��خص، بلكه به معناي كلي كلم��ه كه معاني 
دگرگوني، چرخش، تغيير اساسي و نظاير آن را در 
Revol u  خود دارد، غرض روش��ن‌تر خواهد شد .
tion از كلمه Revolt به معناي طغيان و عصيان 
و ش��ورش و نقطه عطف گرفته ش��ده، كه در اين 
برداش��ت از انقلاب تمام آنها مدنظر است. در لفظ 
عربي »انقلاب« نيز، كه باب انفعال مصدر »قلب« 
است و همين معاني از آن متبادر مي‌شود، اين نكته 
صدق مي‌كند. به اي��ن ترتيب انقلاب به مفهومي 
كه مدنظر اس��ت، كلي‌ترين مفهوم دگرگوني را، از 
زندگي شخصي گرفته تا ساقط شدن يك دولت، در 
بر دارد. البته بايد در نظر داشت كه انقلاب مسلما 
داراي تعيين معنايي اس��ت و هر نوع شورش��ي و 

سركشي را نمي‌توان ذيل انقلاب گنجاند. 
مي‌شود نشان داد كه ادبيات داستاني بدون در 
سر داش��تن مفهومي از كايروس زمين مي‌خورد و 
قادر به خلق اثري جدي نخواهد بود. داستان بدون 
زم��ان وجود ندارد، اثر روايي، هر قدر هم انتزاعي و 
نامتعارف باشد، به هر حال در ظرف زماني خاصي 
رخ مي‌دهد و هيچ روايتي را از زمان گريزي نيست. 
اما اين روايت آنجا قدرت تامل در نفس ويژه و توان 
ايجاد اختلال در تجربه زماني عادت‌شده را دارد كه 
حداقل سايه‌اي از كايروس، از زمان موعود و تصوري 
از لحظه گسس��ت در زمان تقويم��ي، در آن وجود 

داشته باشد. اين نكته را بيشتر خواهيم شكافت. 

كتاب ناتمام »هزار‌و‌يك‌شب«
بين متون به‌جامان��ده از ادبيات كهن، »هزار و ��

يك ش��ب« از آن دس��ت متوني است كه به دليل 
پيوندش با فرهنگ عامه، به تعبير ميخاييل باختين، 
»جوه��ره‌اي رمان‌گرا« دارد. در اين كتاب 40 تكه، 
كه هر قسمتش از قرني و تمدني و فرهنگي آمده، 
مي‌بيني��م كه آن طبقات و گروه‌هاي اجتماعي كه 
طبق نظام سلس��له‌مراتبي دنياي كهن، از ادبيات 
فاخ��ر مرتبط با آن نظام حذف و به حاش��يه رانده 
شده‌اند، صداي خود را بازپس مي‌گيرند و با ايجاد 
ازدحام و توليد بي‌نظمي، سرخوشانه نظم و ترتيب 
ادبيات مكتوب رسمي را بر هم مي‌زنند. همچنان‌كه 
در اين كتاب، صداي زنانه شهرزاد نيز بر تاريخ مذكر 
چيره شده است. اخلال در نظم تثبيت‌شده، خصلت 
ادبيات شفاهي است. ادبيات شفاهي و غيررسمي، 
در تقابل ب��ا ادبيات مكتوب و به اصطلاح »فاخر«، 
از ديرب��از عرصه حضور طبق��ات خاموش اجتماع 
بوده است؛ طبقات مخفي‌اي كه پشت گرد و خاك 
جنگ‌ها و كشورگش��ايي‌هاي فاتحان و قهرمانان و 

سلاطين، گم شده‌اند.
حتي در تاريخ بيهقي ه��م، كه با جزيي‌نگري 
بسيار بيش��تري نس��بت به ديگر تاريخ‌هاي كهن 
نوشته شده و بيهقي همان‌طور كه خود نيز نوشته 
نخواسته است كه در آن تنها فهرستي از جنگ‌ها و 
شكست‌ها و پيروزي‌ها را ارايه دهد، چندان به مردم 
معمولي و طبقات خاموش پرداخته نش��ده است و 
جزيي‌نگري بيهقي در خدمت ترس��يم سرگذشت 
طبق��ات ممتاز اجتماع و مقامات درباري اس��ت و 
مردم در آن بيش��تر به صورت توده‌اي بي‌ش��كل و 
بي‌صدا و مطيع فرمان سلاطين حضور دارند تا به 
صورت كاراكترهايي گوشت و استخواندار و صاحب 
صدا. تنها در فرهنگ عامه و ادبيات ش��فاهي كهن 
اس��ت كه طبقات خاموش و مردم عادي حضوري 
فع��ال پي��دا كرده‌ان��د؛ طبقاتي كه ادبي��ات فاخر 
صدايشان را خاموش نگه داشته و حضور آنها را به 
حضوري شبح‌گون بدل كرده است. ادبيات شفاهي، 
عرصه رها شدن اين اش��باح و جان گرفتن‌شان و 
عرصه حضور طبقات مخفي اس��ت. اين ادبيات، با 
طنازي و سرخوش��ي و با ج��دي نگرفتن هر آنچه 
در ادبيات معيار اصل خدشه‌ناپذير تلقي مي‌شود، 
سلس��له‌مراتب و مرزهاي به دقت ترسيم‌شده را به 
هم مي‌ريزد و زبان‌هاي مخفي را احضار مي‌كند و 
تصوي��ري از اجتماع زمان خود ارايه مي‌دهد كه در 
ادبيات رسمي ارايه نشده يا به طور ناقص ارايه شده 
اس��ت. ادبيات شفاهي، ماهيتي سخت غيررسمي 
دارد و زباني عاري از فخامت و شسته‌رفتگي ادبيات 
فاخر. همچنين اين ادبيات، پر از طنز و ش��وخي و 

سرخوشي است. يعني همه آنچه عرصه را بر هرگونه 
آداب و تش��ريفات رسمي و ادبيات همخوان با اين 
آداب و تش��ريفات تنگ مي‌كن��د و همه چيز را به 
بازي مي‌گيرد. از دل همين ادبيات اس��ت كه انواع 
و اقسام فانتزي سر بر مي‌آورد. بين آثار به‌جامانده 
از ادبيات شفاهي بدون شك هزارو‌کیشب يكي از 

مهم‌ترين اين آثار است. 
در اي��ن كت��اب، از فرودس��ت‌ترين طبقات تا 
س�الطين و شاهان حضور دارند و همچنين آدم‌ها 
و قصه‌هاي��ي بيرون‌آم��ده از قرن‌ه��ا و تمدن‌ها و 
فرهنگ‌هاي مختلف. ش��يادها، دزده��ا، لوطي‌ها، 
بازرگانان و كاسب‌هاي خرده‌پا از جمله طيف‌هايي 
هستند كه در كنار شاهان و شاهزادگان و همچنين 
موج��ودات خيالي نظي��ر غول‌ها و ديوه��ا و... در 
»هزارو‌کیشب« حضوري پررنگ دارند. مي‌گويند 
كه اي��ن كتاب در ط��ول زمان تغيير ك��رده و در 
هر دوره‌اي چيزي به آن اضافه ش��ده اس��ت. گويا 
»هزارو‌کیش��ب« كتابي اس��ت همواره ناقص كه 
به تعبير بورخس هيچ وقت تمام نمي‌ش��ود و هر 
ترجم��ه‌اي از آن به مثابه بازنويس��ي آن و نگارش 
هزارو‌کیشبي تازه است و اين، نشأت‌گرفته از همان 
»جوهره رمان‌گرا«ي اين كتاب است؛ جوهره‌اي كه 
فانتزي و تخيل »هزارو‌کیشب« را در مقابل ادبيات 
رسمي و فاخر كهن قرار مي‌دهد. »هزارو‌کیشب«، 
خود، يك رمان نيس��ت اما بس��ياري از رمان‌ها، به 
نحوي بازنويسي آن هستند. اين كتاب قرن‌هاست 
كه در حال بازنويس��ي است و هنوز هم تمام نشده 
است. امسال ترجمه محمدرضا مرعشي‌پور از اين 

كتاب، در چهار جلد منتشر شده است.
جلد اول اين كتاب، ‌داراي دو مقدمه است: يكي 
مقدمه ش. پلا ب��ه نام الف ليله و ليله كه برگرفته 
از دايره‌المعارف ايرانيكاست و توسط فرزانه طاهري 
ترجمه ش��ده و در آغاز اين ترجمه آمده اس��ت و 
ديگري مقدمه خود مترجم. مرعشي‌پور در مقدمه 
خ��ود بر اين كتاب، به حض��ور طبقات مختلف در 
هزارو‌کیشب اش��اره مي‌كند و درباره اهميت اين 
كت��اب مي‌نويس��د: »]هزارو‌کیش��ب[ گنجينه و 
جنگي پربار از ادبيات مشرق‌زمين و تاريخ اجتماعي 
خاورميانه، در س��ده‌هاي ميانه و اوايل دوره جديد 
است، كه افس��انه‌هاي همه قرون را در آن مي‌توان 
ديد و آينه‌اي است از زندگي مردم طبقات مختلف 
در اين دوره، كه نه تنها به زندگي س�الطين و كار 
به دستان مي‌پردازد، بلكه زندگي عامه مردم و نيز 

فرودستان جامعه را مورد توجه قرار مي‌دهد.« 
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گفت‌وگو با محمدرضا مرعشي‌پور درباره ترجمه تازه‌اش از »هزارويك‌شب«

كتابي براي همه مردم

ÁÁ ب�ا توجه به ترجمه عبداللطيف تس�وجي از متن 
عربي »هزارویک‌شب« و در دسترس بودن اين ترجمه، 
چه چيز باعث ش�د اين كتاب را‌كي ب�ار ديگر از زبان 

عربي ترجمه كنيد؟ 
يك دليلش اين بود كه ترجمه تسوجي مربوط به دوره قاجار 
اس��ت و نثر دوره قاجار در مواردي براي مخاطب امروز نامفهوم 
است. چون زبان، در طول زمان و به واسطه عواملي مثل مسايل 
سياسي و اجتماعي، اختراعات تازه، تغيير مرزهاي جغرافيايي و 
بسياري عوامل و تحولات ديگر، تغيير مي‌كند و به مرور زمان، 
اصطلاحات و كنايات و اشارات تازه‌اي وارد زبان مي‌شود و بعضي 
كلمات معناهاي تازه‌اي پيدا مي‌كنند، مثل كلمه »علاف« كه در 
گذشته در معناي علف‌فروش يا فروشنده بنشن به كار مي‌رفته 
اما امروزه به كسي »علاف« مي‌گويند كه كار مشخصي ندارد و 
ول مي‌گردد. بنابراين، اگر امروزه بخواهيم عين نثر دوره قاجار را 
در ترجمه به كار ببريم، بسياري از واژه‌ها و حتي جملات براي 
خواننده نامفهوم مي‌شود وگرنه، نثرتسوجي نثر بسيار زيبايي 
است و جزو نثرهاي كلاسيك زبان فارسي است. اما در ترجمه او 
از »هزارو‌کیشب«، بسياري از واژه‌ها، عربي باقي مانده و مترجم 
برايشان معادل فارسي نگذاشته است. مثلا، »بحر« را به فارسي 
ترجمه نكرده و همان »بحر« نوشته و نمونه‌هايي از اين دست در 
ترجمه او فراوان است و آدم، گاهي براي فهميدن معناي بعضي 
از كلمه‌هايش به يك فرهنگ لغت عربي احتياج پيدا مي‌كند. 
دليل ديگري كه باعث شد من اين كتاب را دوباره ترجمه كنم 
اين بود كه تس��وجي به دليل مش��كلات زمان خودش بعضي 
قصه‌ها را تغيير داده و بعضي را هم حذف كرده و بعضي شب‌ها 
را هم كوتاه و بلند كرده است. مثلا گاهي يك شب را به دو شب 
تبدي��ل كرده تا تلافي قصه‌اي را كه ح��ذف كرده درآورد. يا در 
يكي از قصه‌ها به نام »مرد پاكدامن«، زن را به مرد تبديل كرده 
اس��ت. به اين دلايل بود كه به فكر ترجمه تازه‌اي از اين كتاب 
افت��ادم كه حاصلش همين كتاب اس��ت و جا دارد همين‌جا از 
آقاي محمدعلي بني‌اسدي كه نقاشي‌هايش بر غناي اين كتاب 
افزوده و انتشارات نيلوفر و به‌ويژه شخص آقاي كريمي كه براي 
چاپ اين كتاب از هي��چ امكاناتي فروگذار نكرد و همچنين از 
خانم فرزانه طاهري كه اين ترجمه را ويرايش كرد، تشكر كنم. 

ÁÁ ب�ا توج�ه به اينكه كت�اب را از اصل عرب�ي آن ترجمه 
كرده‌ايد، مي‌خواس�تم بدانم نثر عربي اي�ن كتاب، چگونه 

نثري است؟ 
نثر عربي »هزارو‌کیشب« نثري عاميانه و نزديك به گويش 
مصري دوره مماليك اس��ت. نثري مح��اوره‌اي و به زبان مردم 
كوچه و بازار كه چندان مرتب و يك‌دست نيست و البته تسوجي 
در ترجمه‌اش، آن نثر نامرتب را به نثري بسيار زيبا تبديل كرده 

است. 
ÁÁ نثري كه شما براي ترجمه‌تان، به عنوان نثر معيار مدنظر

داشتيد چه نثري بود؟ 
من نثر آل‌احمد را خيلي دوست دارم و همچنين نثر خود 
عبداللطيف تسوجي را. نثري كه من انتخاب كردم تلفيق اين 
نثرها با زبان امروز بود و س��عي‌ام اين بود كه نثر، از اول تا آخر 
آهنگ خودش را حفظ كند. مي‌دانستم كه اگر همان نثر عربي را 
به صورت تحت‌اللفظي به فارسي برگردانم كتاب، براي خواننده 
ايراني كش��ش و جاذبه‌اي نخواهد داشت. بنابراين سعي كردم 
حشو و زواید را بزنم و به يك نثر آهنگين برسم كه هم خواننده 
از آن لذت ببرد و هم متن اصلي و مفهوم كتاب، مخدوش نشود. 

ÁÁ گويا شعرها را هم تغيير داده‌ايد و عين شعرهاي عربي 
را به فارسي ترجمه نكرده‌ايد؟ 

بله، ش��عرهاي عربي را ترجمه نكردم چون جز تعداد كمي 
از آنها كه اشعار شاعراني مثل ابونواس و اسحاق موصلي است، 
باقي، ش��عرهاي بسيار سست و بي‌مايه‌اي اس��ت. علاوه‌بر اين 
بعضي از آن ش��عرها كاملا بي‌جا و بي‌ارتباط با مفهوم قصه، به 
كار برده شده. بنابراين احساس كردم كه اگر به جاي آن شعرها، 
شعرهاي فارسي را جايگزين كنم بهتر است. مي‌ماند شعرهايي 
كه وابسته به داس��تان بود و نمي‌شد جايگزين‌شان كرد. براي 
آنها خودم شعري در قالب كلاسيك يا نو، گفتم كه البته تعداد 
ش��عرهايي كه خودم گفتم خيلي زياد نيست و شايد مجموعا 

حدود 25 تا باشد. 
ÁÁ جاهايي از شعر نو هم استفاده كرده‌ايد. استفاده از شعر 

نو در چنين متني، به هرحال كي مقدار ريس كهم هست. 
نگران اين نبوديد كه كي ناهمخواني ميان اين شعرها و متن 

به وجود بيايد و خواننده را پس بزند؟ 
نه، اصلا چنين نگراني‌اي نداشتم. چون بين اشعار معاصر، آن 
شعرهايي را انتخاب كردم كه ريتم و آهنگ‌شان همان ريتم و 
آهنگ شعر كلاسيك است. مثل شعري از فريدون مشيري كه 
مضمون آن مرگ است. يا شعرهاي اخوان و شعرهاي كلاسيك 
حسين منزوي. اگر مثلا از شعرهاي آزاد شاملو استفاده مي‌كردم 
ممكن بود به خواننده شوك وارد شود ولي شعرهايي كه انتخاب 
كردم شعرهايي است كه به نظر خودم با ريتم نثر كتاب و ريتم 

اشعار ديگر همخواني دارد. 
ÁÁ ظاهرا در برخي ترجمه‌هاي هزارویک‌شب به زبان‌هاي

ديگر، قصه‌هايي هم اضافه شده كه در متن عربي نبوده. آيا 
در ترجمه تسوجي هم اين اتفاق افتاده است؟ 

نه، تسوجي چيزي اضافه نكرده و حتي گاهي همانطور كه 
گفتم قصه‌اي را حذف كرده. اما در ترجمه‌هايي مثل ترجمه‌هاي 
فرانسوي اين اتفاق افتاده است. اولين كسي كه هزارو‌کیشب 
را به فرانس��وي ترجمه كرد، گالان بود. گالان در منطقه ش��ام 
يك‌سري دس��ت‌نويس‌هاي پراكنده را جمع كرد و در فرانسه 
شروع به ترجمه آنها كرد. يكي از دوستان او هم همراه خانمي 
به نام حنا، در فرانس��ه به ملاق��ات گالان رفتند و گالان وقتي 
فهميد كه حنا يك‌س��ري از اين قصه‌ها را در حافظه دارد، آنها 
را از او گرفت و همراه دست‌نويس‌هاي خودش ترجمه كرد. در 
ترجمه گالان دو قصه هست كه نه در دست‌نويس‌هاي پيش از 
دس��ت‌نويس او پيدا شده و نه در دست‌نويس‌هاي بعدي: يكي 
قصه »علاءالدين و چراغ جادو« و ديگري »قصه علي‌بابا و چهل 
دزد بغداد.« ترجمه گالان در اوايل قرن 18 چاپ شد و همين 
ترجمه بود كه غربي‌ها را متوجه هزارو‌کیش��ب كرد. استقبال 
غربي‌ها از ترجمه گالان، باعث شد كه ديگران هم آن را ترجمه 
كنند و مدعي پيدا كردن دست‌نويس‌هاي ديگري از آن بشوند. 
به هرحال »هزارو‌کیشب«، كتابي است كه هركس آن را ترجمه 
مي‌كند ترجمه‌اش طعم خاص خود را دارد. چون خود قصه‌ها 
اي��ن اجازه را به مترجم مي‌دهند كه در آنها دس��ت ببرد. يك 
دليلش هم البته نسخه‌هاي دست‌نويس گوناگون و پراكنده‌اي 
است كه از اين كتاب وجود دارد. در واقع هزارو‌کیشب حشو و 
زوایدي دارد كه اگر حذف نشوند، كتاب، بسيار بي‌ربط و آشفته 
به نظر مي‌رسد. بنابراين مترجم مجبور است اين حشو و زواید را 

به سليقه خودش حذف كند. 

ÁÁ چرا بين نس�خه‌هاي موجود، نس�خه ب�ولاق را مبناي 
ترجمه‌تان قرار داديد؟ 

نس��خه بولاق يكي از جامع‌ترين نسخه‌هاي دست‌نويسي 
است كه از هزارو‌کیشب به جا مانده است. اين نسخه، اولين‌بار 
زمان حمله ناپلئون به مصر چاپ ش��د. وقتي ناپلئون به مصر 
حمله كرد، يك چاپخانه هم همراهش برد كه اين چاپخانه در 
حومه قاه��ره، در منطقه‌اي به نام بولاق نصب ش��د و در واقع 
اولين چاپخانه اين منطقه بود. اوايل قرن 19 نس��خه بولاق در 
اين چاپخانه چاپ ش��د. مزيت اين نسخه، كه احتمالا در زمان 
آخرين پادشاه مماليك تاليف شده، اين است كه يك نفر نشسته 
و آن را نوش��ته و هزارو‌کیش��ب را از حالت دس��ت‌نويس‌هاي 
پراكن��ده در آورده. بنابراين، اين نس��خه يك مولف دارد و بين 
نس��خه‌هاي چاپي ديگر، يعني نسخه‌هاي كلكته يك و كلكته 
دو و نسخه براسلاو، معتبرترين و بهترين نسخه است. اما آن دو 
قصه »علاءالدين و چراغ جادو« و »علي‌بابا و چهل دزد بغداد« 
در اين نسخه نيست. همچنان‌كه در نسخه‌هاي چاپي ديگر هم 
نيست و من دنبال يك متن عربي خوب از اين دو قصه هستم تا 
آنها را ترجمه و به عنوان ضميمه »هزارو‌کیشب« منتشر كنم. 

ÁÁ كي �ي از ويژگي‌هاي »هزارویک‌ش�ب« كه دكتر جلال
س�تاري هم به آن اش�اره ك�رده، چندفرهنگي ب�ودن آن 
اس�ت. درباره ريشه‌هاي اصلي اين كتاب فراوان بحث شده 
و نظريات مختلفي هم در اين‌باره وجود دارد. اما آيا مي‌توان 
به طور قطعي مشخص كرد كه نقطه شروع »هزارویک‌شب« 

از كدام سرزمين بوده؟ 
در واقع ما يك »هزار افس��ان« داشته‌ايم كه برمي‌گردد به 
دوره پيش از اس�الم. آن زمان بين ايران و هند تمدن ديگري 
وجود نداشته و اين دو كشور، روابط فرهنگي نزديك و تنگاتنگي 
داش��ته‌اند. بهرام بيضايي در كتاب ‌»ريشه‌يابي درخت كهن«، 
ريشه »هزارو‌کیشب« را ايراني مي‌داند. به هرحال ممكن است 
»هزار افس��ان« ما قديمي‌تر ب��وده و وقتي به هند رفته پربارتر 
شده. هندي‌ها چهار كتاب به زبان سنسكريت دارند به نام‌هاي: 
»مهابهاراتا«، »پنجا تنترا«، »رامايانا« و »گاتا س��اريت ساگارا.« 
اغلب محققان مي‌گويند بسياري از قصه‌هاي »هزارو‌کیشب«، 
از كتاب »گاتا ساريت ساگارا« گرفته شده و اين قصه‌ها با »هزار 
افسان« ايراني تلفيق شده است. شايد »هزار افسان«، زماني با 
قصه‌هاي هندي تركيب شده باشد كه برزويه طبيب »كليله و 
دمنه« را از هند آورد و به زبان پهلوي ترجمه كرد. بعد از اسلام 
در دوران خلفاي عباس��ي كه ايراني‌ها در دربارشان نفوذ زيادي 

داش��تند، اين قصه‌ها وارد دربار عباسيان شد و در آنجا نقال‌ها، 
»هزار افس��ان« را نقل مي‌كردند و براي اينكه شنونده را بيشتر 
تحت‌تاثير قرار دهند، تعداد قصه‌ها را بيشتر و كم‌كم قهرمانان 
ع��رب را هم وارد قصه‌ها كردند و اس��م‌هاي ايراني را هم تغيير 
دادند. اين‌گونه بود كه مثلا هارون‌الرش��يد هم وارد اين قصه‌ها 
ش��د و بعد هم يك‌س��ري قصه بغدادي به كتاب اضافه شد كه 
اين قصه‌هاي بغدادي نثر بهتري دارند. بعد كه اين قصه‌ها سر 
از مصر در آوردند، قصه‌هاي مصري هم به كتاب اضافه شد كه 
نثر اين قصه‌هاي مصري سست‌تر و عاميانه‌تر است. يك تفاوت 
ديگر قصه‌هاي مصري اين است كه در اين قصه‌ها افسار ديو و 
جن و عفريت، در دس��ت قهرمانان قصه اس��ت و قهرمان قصه 
بايد به طلسم آنها دست يابد تا اين موجودات به اختيار او عمل 
كنن��د، در حالي كه در قصه‌هاي ايران��ي، جن و ديو و عفريت، 
مس��تقل عمل مي‌كنند. بعدها كه اين قصه‌ها از شمال آفريقا 
س��ر در آوردند، در آنجا هم قصه‌هايي به اين كتاب اضافه شد؛ 
حتي قصه‌هاي چيني و مغولي و تاتاري هم در اين كتاب وجود 
دارد و در برخي قصه‌ها كه در دوره عثماني به كتاب اضافه شده 
صداي تفنگ هم به گوش مي‌رسد. بنابراين يكي از مراجعي كه 
ش��ما مي‌توانيد بر اس��اس آن تمدن 2000 سال پيش تا 200 
س��ال پيش را بررسي كنيد، همين كتاب اس��ت و از اين نظر 

»هزارو‌کیشب« منبع مهمي براي مردم‌شناسي است. 
ÁÁ نكته ديگر اين كتاب تنوع طبقاتي آن اس�ت و حضور 

طبقاتي در آن، كه در تاريخ‌هاي رس�مي‌تر حضور ندارند و 
خاموش‌اند... .

بل��ه، به‌خص��وص در قصه‌هاي مص��ري كه وقت��ي آنها را 
مي‌خوانيد احس��اس مي‌كنيد وارد بازار قاهره شده‌ايد. در اين 
قصه‌ها شخصيت‌هايي حضور دارند كه واقعا وجود داشته‌اند. مثل 
»دليله محتال��ه« و »احمد دنف« و »علي زيبق« مصري كه از 
لوطي‌هاي معروف آن دوره‌اند و بعدا توسط حاكم وقت به عنوان 
سرهنگ، براي برقرار كردن نظم استخدام مي‌شوند. همان‌طور 
ك��ه مي‌گوييد در اين كت��اب از مردم كوچه و ب��ازار تا خلفا و 
پادش��اهان حضور دارند و همه طبقات اجتماعي در آن دخيل 
هس��تند. در اين كتاب شما مي‌توانيد غذاي همه اين طبقات، 
لباس آنها، رفتارهاي اجتماعي‌شان و روابط‌شان با يكديگر و با 
حكومت را ببينيد و بشناسيد. در حالي كه تاريخ‌هاي به‌جا مانده، 
اغلب تاريخ جنگ‌ها و براندازي‌ها بوده و در آنها از مردم معمولي 
خبري نيست و »هزارو‌کیشب« كتابي است كه اين كمبود را 

جبران مي‌كند. 

اخيرا ترجمه تازه‌اي از »هزارو‌كيشب« منتشر شده است. ترجمه محمدرضا مرعشي‌پور 
كه ترجمه‌اي اس�ت از متن عربي اين كتاب و بعد از ترجمه عبداللطيف تس�وجي، دومين 
ترجمه »هزارو‌كي شب« از زبان عربي است. اين ترجمه، به گفته خود مرعشي‌پور، حدود 
10 س�ال زمان برده اس�ت و امسال با نقاشي‌هاي محمدعلي بني‌اس�دي توسط انتشارات 
نيلوفر منتشر شده است. مرعش�ي‌پور اين روزها ترجمه‌اي از متن عربي »كليله و دمنه« 

را آماده انتش�ار كرده و در حال ترجمه سه‌گانه‌اي از نجيب محفوظ است. سه‌‌گانه‌اي كه به 
گفته مرعشي‌پور، سه رمان به هم پيوسته و از شاهكارهاي اين نويسنده مصري است. در 
گفت‌وگويي كه مي‌خوانيد، مرعشي‌پور از دليل ترجمه دوباره »هزارو‌كيشب«، از متن عربي 
و نحوه شكل‌گيري و تكامل اين كتاب و تغيير و تحولاتي كه در طول قرن‌ها از سر گذرانده 

است و همچنين از حضور مردم معمولي كوچه و بازار در اين كتاب سخن گفته است. 
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آقال��و گفت: »يه روده راس تو ش��كم اين پس��ره پيدا 
نمي‌شه، بگو چه‌كارش كردي سگ پدر...« زد توي گوشم. 
گفت��م: »آقا به حضرت عباس، يه موتوري ق��اپ زد ازم.« 
آقالو گفت: »غلط كردي، بگو چه‌كارش كردي؟« مجتبي 
گفت: »بابا آروم، صداتون تو حموم مي‌پيچه!« توي حمام 
خراب��ه بوديم. حمام مخروبه‌اي ك��ه صاحبش كليد آن را 
داده بود دس��ت آقالو، تا نگذارد معتادها نمره آن را پاتوق 
موادكش��ي كنند. ما توي حمام عمومي بوديم. از شيش��ه 
سقف گنبدي نور مي‌افتاد وس��ط حمام. آقالو به مجتبي 
چش��مك زد و گفت: »تو بپرس ازش.« مجتبي گفت: »از 
اول بگو!« داس��تان دو نفر موتورس��وار را كه از پشت كيف 
را قاپ زدند تعريف كردم. آقالو گفت: »پدرس��گ داستان 
مي‌بافه.« راس��ت مي‌گف��ت. اگ��ر دروغ نمي‌گفتم نفله‌ام 
مي‌كرد. آقالو گفت: »ببين اون كيف واس��ه هرس��ه‌تامون 
بس��ه. بگو چه‌كارش كردي؟« دروغ مي‌گفت. كيف را پيدا 
مي‌كرد، مرا مي‌كش��ت. موشي از توي سوراخ آمد بيرون و 
وس��ط حمام زل زد به ما سه نفر. مجتبي طاسِ زنگ‌زده 
را برداش��ت و پرت كرد به طرفش و گف��ت: »حرومزاده!« 
آقالو گفت: »داره دير ميش��ه، دِ لامصب بگو.« ضامن چاقو 

را زد. ب��ا نوك آن خطي باريك انداخت روي صورتم. خون 
جوشيد روي پوستم. دست بردم روي آن، كف دستم خوني 
شد. گفت: »بنال.« گفتم: »آقا به حضرت عباس...« گفت: 
»خفه ش��و، هزار و يه ش��ب تعريف مي‌كني؟!« با لگد زد 
تو دلم. مجتبي گفت: »بگو، مي‌كش��تت.« گفتم: »آقا دو 
نفر موتورس��وار بودن، توپر و چهارشونه، از پشت سر آروم 
آمدن جلو، داشتم بي‌خيال مي‌رفتم كه كسي شك نكنه. 
يكي‌شان گفت: جوادي... تا اومدم بگم، هان! كيف رو گرفت 
و با لگد زد تخت سينه‌ام. دسته ساك كنده شد و موند توي 
دستم!« مجتبي نگانگاه آقالو كرد. آقالو گفت: »از صبح هزار 
تا داس��تان بافته، علاف كرده مارو. يه بار ميگه لاغر بودن، 
يه بار ميگه با موتور سوزوكي بودن، يه بار ميگه موتورشون 
هوندا بود مثه موتور رضا موتورساز. يه بار ميگه دسته كيف 
رو گرفتن، يه بار ميگه كيف را گرفتن، يه بار ميگه كيف رو 
گرفتن دسته‌اش مونده يه بار ميگه اونارو مي‌شناسه، يه بار 
ميگه تا حالا تو عمرش اونارو نديده. يه بار ميگه از حموم 
بره بيرون سه‌س��وته پيداش��ون مي‌كنه. يه بار ميگه اصلا 
كيف خالي بوده، يه بار ميگه كيف‌رو ما عوض كرديم واسه 
اينكه س��همش رو نديم، يه بار ميگه كيف رو‌ گير مي‌ياره 

به ش��رطي كه بذاريم بره پي زندگيش. يه بار ميگه از اين 
زندگي لجن خسته ش��ده، يه بار ميگه به حضرت عباس 
به فاطمه زهرا خيانت نكرده...« مجتبي گفت: »آقا كشتي 
ولش كن.« آقالو اينه��ا را مي‌گفت و با نوك كفش‌هايش 
مي‌زد توي س��ر، صورت، سينه و پهلويم. دهانم پر از خون 
بود. سرفه كردم و خون بالا آوردم. مجتبي گفت: »بميره، 
كيف رفته!« آقالو گفت: »به جهنم، بميره! واسه من هزار و 
يه ش��ب ميگه، مرتيكه الدنگ...« افتاده بودم روي زمين، 
پلك‌هاي��م به اندازه يه گردو باد كرده بود. مجتبي دس��ت 
آقالو را كش��يد و برد توي نمره، تا مواد بزنند. مي‌دانستم؛ 
مجتبي مي‌خواهد او را آرام كند. نور از پنجره سقف افتاده 
بود روي زمين. بايد مقاومت مي‌كردم. اين‌جوري شايد زنده 
مي‌ماندم. اما اگر جاي كيف را مي‌گفتم، حتما مرا مي‌كشت. 
مجتبي برگشت و گفت: »ميزني؟« سيگاري را گرفتم، دو 
تا پك زدم. كل��ه‌ام گيج رفت. گفت: »طاقت بيار، چاره‌اي 
ن��داره. اگه كيف رو مي‌خواد بايد ب��ذاره تو زنده بموني. تا 
مي‌توني داستان بباف...« پلك‌هايم را گذاشتم روي هم، تا 

آقالو برنگشته استراحت كنم. 
 پدربزرگ گفت: »اون كتاب رو بيار.« گفتم: »اون چيه 

پدربزرگ؟« گفت: »هزار تا داس��تان داره، هر شب يكي‌شو 
برات مي‌خونم!« گفتم: »پدربزرگ هزار تا!« گفت: »آره...« 

مجتبي چاي آورد، گفت: »پاشو، پاش��و بخور...« با زور 
هورت كش��يدم. مزه خون مي‌داد چاي��ي. آقالو آمد گفت: 
»ازش پذيراي��ي مي‌كني تو هم با او همدس��تي...« مجتبي 
گف��ت: »ن��ه به مرتض��ي علي، آق��ا...« آقالو گف��ت: »خفه 
مرتيكه الاغ!« مجتبي گفت: »آقا احترامت رو داشته باش، 
ما ش��ريكيم.« آقالو گفت: »شريك؟!« مجتبي گفت: »ها!« 
گفت: »مگه مي‌دوني كيف كجاس!« مجتبي گفت: »نه آقا!« 
گفت: »الان مي‌فهمي...« نوك چاقو را فشار داد روي بازوم، 
نعره مي‌زدم. با دس��ت جلو دهانم را گرفت. گفت: »داستان 
مي‌بافي واسه من!« دلم ضعف مي‌رفت. مجتبي از پشت پريد 
روي آقالو. آقالو افتاد كف حمام. مجتبي فرار كرد توي راهرو. 
ان��گار رفتند توي نمره، چون در محك��م به هم خورد. بعد 
صداي خفه‌اي آمد. نمي‌دانستم چه اتفاقي افتاده. تكيه داده 
بودم به حوضچه. يك‌دفعه حمام پر از بدن ش��د، بدن‌هاي 
پشمالو لنگ به كمر، پر از كف. سيگاري كار خودش را كرده 
بود. مجتبي آمد درست كف نور ايستاد و گفت: »تموم شد، 
سقط شد...« چشم‌هايم را گذاشتم روي هم. پدربزرگ گفت: 
»خوابي؟« خودم را به خواب زدم، پا شد برود. گفتم: »كلك 
زدم بيدارم. يه داس��تان ديگ��ه...« مجتبي گفت: »كيف رو 

چه‌كار كردي...« گفتم: »دو تا موتوري بودن...« 
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