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نگاه خارجی

5 فيلم برتر سياسي دنيا

هاليوود با چهره‌هاي زشت

مدت‌زماني طولاني است كه فيلمسازان به درام‌هايي ��
در مورد رقابت‌هاي انتخاباتي علاقه نشان مي‌دهند، حتي 
چارلز فاستر كين »همشهري كين« هم وارد اين رقابت‌ها 
شده بود. فيلم»نيمه ماه مارس« تازه‌ترين فيلمي است كه 
به اين گروه از فيلم‌ها پيوس��ته است. در اين فيلم جورج 
كلوني براي رياس��ت‌جمهوري ت�الش مي‌كند، فيليپ 
سيمور هافمن مدير كمپين اوست و پل جياماتي نيز مدير 
كمپين رقيب انتخاباتي جورج كلوني اس��ت. »نيمه ماه 
مارس« بر اساس نمايشنامه‌اي به نام »شمال فاراگوت« 
توس��ط بو ويليمون نوشته شده است؛ كسي كه در حال 
حاضر مشغول اقتباس از سريال انگليسي »خانه پوشالي« 
-داس��تان ديگري پيرامون دنياي كثيف سياست- براي 
يك شبكه تلويزيوني آمريكاست. اين فهرست، پنج فيلم 

برتر سياسي را به انتخاب ويليمون نشان مي‌دهد. 
كانديدا )1972( 

كانديدا فيلمي كلاسيك اس��ت درباره يك كمپين 
انتخاباتي، از ابتدا تا انتهاي آن؛ فيلمي كه نشان مي‌دهد 
تلاش ب��راي يك منصب چگونه مي‌توان��د يك نامزد و 
اطرافيان��ش را به مخاطره بيندازد. رابرت ردفورد در ابتدا 
يك وكيل آرمانگراس��ت كه در طول فيلم تبديل به يك 
سناتور سازشكار مي‌شود. اين فيلم همه مولفه‌هاي يك 
فيلم ب��زرگ را دارد؛ صادق، خنده‌دار و دقيق اس��ت. در 
صحنه معروف پاياني فيلم سناتور مك كي پيروز انتخاباتي 
)رد فورد( مي‌پرسد »حالا چه كار كنيم؟!« همان‌طور كه 
اين س��وال در هوا معلق است فيلم پايان مي‌يابد. اما اين 
پرس��ش در قلب هر مبارزه انتخاباتي وجود دارد. پس از 
صرف تمام پول‌ها و انرژي‌ها براي پيروزي، با قدرتي كه 
از س��وي راي‌دهندگان به تو واگذار شده بايد چه كاري 
انجام دهي؟ بازي رد فورد در سراسر فيلم فوق‌العاده است. 
)و اين نكته را هم اضافه كنم: كيس��ت ك��ه به رد فورد 
راي ندهد؟ حتي اگر سياست‌هايش را هم دوست نداشته 

باشيد عاشق موهايش كه هستيد!( 
همه مردان رييس‌جمهور )1976( 

باز هم راب��رت ردفورد! بايد اعت��راف كنم كه علاقه 

خاصي به او دارم. اين فيلم براس��اس درون‌مايه كتابي با 
همين نام كه در مورد بلندپروازي‌هاي روزنامه‌نگاران جوان 
است ساخته شده است. ساختن اين فيلم تقريبا همانند 
خود رسوايي خبرساز ش��د. پس از آن روزنامه‌نگاران در 
حقيقت از گزارشگران ساده به قهرماناني تبديل شدند كه 
براي حقيقت مي‌جنگيدند. از آن زمان به بعد ممكن است 
عده‌اي اين ايراد را بر رس��انه‌ها بگيرند كه جريان اصلي 
رسانه‌ها بر احساسات‌گرايي و در برخي موارد پروپاگاندا 
)كس��ي از فاكس‌نيوز حرفي زد؟!( تمركز دارد. اين فيلم 
توس��ط دوست و استاد من »ويليام گلدمن« نوشه شده 
است و چگونگي به خاك سياه نشاندن نيكسون توسط دو 
روزنامه‌نگار جوان به نام باب وودوارد و كارل برنشتاين را 
به تصوير مي‌كشد و نشان مي‌دهد كه گاهي اوقات قدرت 

قلم از تقلب بيشتر است. 
اتاق جنگ )1993( 

رسانه‌ها بار ديگر تلاش كردند تا رييس‌جمهوري را از 
قدرت پايين بكشند. اين بار بيل كلينتون هدف اصلي بود 
)اگرچه برخلاف مورد نيكسون آنها موفق نشدند(. در پي 
رسوايي ضعيف لوينسكي و تلاش براي بركناري كلينتون 
كه با يك راي شكست خورد اين فيلمِ مستند به خوبي 
روزهاي آرماني مبارزات انتخاباتي كلينتون در سال 1992 
را به تصوير مي‌كشد. فيلم همچنين نگاه بي‌سابقه‌اي به 
مشاغل ابتدايي استراتژيست‌هاي سياسي مانند »جورج 

استفانوپولوس« و »جيمز كارويل« دارد. 
نزاع خياباني )2005( 

نزاع خياباني فيلمي همط��راز با »اتاق جنگ« اما به 
نسبت اين فيلم كمتر شناخته‌شده است. اين فيلم داستان 
كوري بوكر )اوباماي واقعي( را در مبارزه براي س��رنگوني 
شهردار وقت نيوآرك »جيمز شارپ« دنبال مي‌كند. اين 
فيلم راجع به س��رنگوني سياسي، سياست‌هاي كثيف و 
درگيري‌هاي محلي است. بوكر بايد با تلاش‌هاي )اغلب 
غيرقانوني( جيمز براي خنثي كردن كارزار انتخاباتي خود 
در هر مرحله مقابله كند. توانايي بوكر در مواجهه بي‌باكانه 
با دس��تگاه ظالم سياس��ي جيمز واقعا نش��اط‌آور است. 
بوكر مي‌بازد اما پايان خوش داس��تان در اين است كه او 
انتخابات آينده شهرداري را پيروز مي‌شود. ساختن فيلمي 
كه در آن واحد خوش‌بينانه و بدبينانه و همچنين به يك 
ميزان ترس��ناك و اميدواركننده باشد، دشوار است. نزاع 

خياباني تمام اين موارد را با هم دارد. 
سگ را بجنبان )1997( 

م��ن »س��گ را بجنب��ان« را دي��ده‌ام. در اين فيلم 
رييس‌جمه��ور آمريكا به علت اينكه در اذهان عمومي به 
فساد اخلاقي متهم شده است، موقعيت خود را در آستانه 
انتخابات ازدس��ت‌رفته مي‌بيند، چگونه مي‌توان موقعيت 
خ��ود را بازيافت؟ ابداع جنگ جعل��ي با آلباني، مطمئنا! 
ممكن اس��ت اين فيلم در آن زمان عجيب به نظر برسد 
اما از حقيقت دور نيس��ت. غرور فراوان، پول‌هاي فراواني 
ك��ه بيهوده در هوا پرس��ه مي‌زنند و يك تعريف بس��يار 
بي‌قاعده از »صداقت« باعث مي‌شود كه واشنگتن دي‌سي 
را چندان متفاوت با هاليوود ندانم. در حقيقت بس��ياري 
از مردم مي‌گويند واشنگتن دي‌سي دقيقا مانند هاليوود 
است با اين تفاوت كه آنجا جايي براي آدم‌هاي زشت است.
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ÁÁ تعريف سينماي سياسي چيست؟
اتفاق‌نظ��ري در اين باب وجود ندارد. اجازه دهيد چند 
مثال بزنم. فيلم نبرد الجزاير ساخته جيلو پونته كوروو هم 
چن��ان كه از عنوانش هم برمي‌آيد درباره نبرد الجزايري‌ها 
براي كس��ب آزادي از يوغ فرانسوي‌هاس��ت. اثري تمام و 
كمال سياس��ي. در س��وي ديگر به فيلم آواي موس��يقي 
س��اخته رابرت وايز نگاه كنيم كه براي ش��يفتگانش اثري 
موزيكال اس��ت؛ براي والدين فيلم ش��يريني كه مشتاقانه 
به بچه‌هايش��ان نشان مي‌دهند، در حالي كه براي گروهي 
هم فيلمي اس��ت با مضامين پررنگ سياسي حول مبارزه 
خانواده‌اي يكپارچه‌شده برابر نازيسم. فيلم‌هاي تارزان ظاهر 
سرگرم‌كننده‌اي دارند ولي حكايات سياهاني هم هستند كه 
رهبري مرد سپيدپوس��ت را پذيرفته‌اند. تارزان با مضامين 
اس��تعماري و نژادپرستانه گره مي‌خورد... يعني مي‌توان از 

مسيرهاي متفاوتي به سياست در دل فيلم‌ها رسيد. 
ÁÁ از كجا بايد شروع كرد؟

از تعبير و تفسير تماشاگر. از دامنه نگاهش. از »سياست« 
كه تعاريف پرشماري دارد. سياست در ريشه عربي با »رام 
 ك��ردن اس��ب« گره مي‌خ��ورد. در زبان انگليس��ي همان 
»Politics« اس��ت، يعني ش��يوه عمل يا اصول و قواعد 
بنيادي��ن. واژه‌اش يعني »مس��ير و راهي ك��ه آدمي طي 
مي‌كند«، يعني »خط مشي«. سياس��ت در اصطلاح عام 
يعني روند و اجراي برنامه‌ها و تصميم‌هاي فردي و جمعي. 
در اصطلاح خاص يعني روند و اجراي برنامه‌ها و تصميم‌هاي 
حكومتي و كش��وري. در علم سياس��ت يعني »تدبير امور 
كش��ور«. در علوم مديريت يعني »برنامه و دستورالعمل«. 
اين امر در كشور ما تا حدي پيچيده‌تر هم هست. در ايران 

ما، كمتر اثر مستقلي در باب سياست نوشته شده. 
ÁÁ كتاب‌ها و رساله‌هاي پرشماري در اين زمينه وجود

دارند.
بيش��تر آثار منتشرشده معاصر يا در تاييد آثار غربي 
بوده‌اند يا در نفي‌ش��ان. در حالي كه علوم سياس��ي در 

زبان فارسي با منظومه‌هاي قديمي و كهن مانند كارنامه‌ 
اردشير بابكان‌، نامه تن‌س��ر‌، يادگار زريران‌، خداينامه‌ها‌ 
و همين‌طور منابع دوران اس�المي مانند اخلاق ناصري 
خواج��ه‌ نصير‌الدي��ن طوس��ي‌، سياس��ت‌نامه‌ خواجه 
نظام‌الملك‌، آثار و كتاب‌هاي سيرالملوك‌ يا نصايح‌الملوك‌ 
جلب نظر مي‌كنند. تصور مي‌كنم نگاه بومي به سياست 
نداريم. يعني آنچه من و شما در باب سياست مي‌گوييم 
و تفس��ير مي‌كنيم احتم��الا با اطرافي��ان و نزديك‌مان 

تفاوت‌هاي اساسي دارد. 
ÁÁ بياييد به تعريفي از س�ينماي سياس�ي دست پيدا

كنيم... 
برخي براي خ�الص كردن خود 
مي‌گويند فيلم سياس��ي آن فيلمي 
اس��ت كه به دليلي جزو صور زشت 
و قبيحه سانسور مي‌شود. يعني براي 
دستيابي به وجوه سياسي فيلم‌ها به 
سانسور ش��دن يا نشدن‌شان رجوع 
مي‌كنن��د. ول��ي بياييد ب��راي ادامه 
بحث سينماي سياسي را سينمايي 
قلمداد كنيم كه به مسايل سياسي 
و اجتماعي دوران اش��اره مي‌كند و 
به تماش��اگر نيش مي‌زند تا شرايط 
جاري را زير ذره‌بين ببرد تا واكنش 

نش��ان دهد. در عين حال سينماي سياس��ي را براي يك 
پژوهش��گر، در دل آثاري دنبال كنيم كه بازتابنده شرايط، 
قواعد، عادت‌ها و رويكرد‌هايي باش��ند كه از دل ش��رايط و 

مناسبات سياسي و اجتماعي سرچشمه گرفته. 
ÁÁ آيا اين ژانر در طول صد س�ال سينماي ايران وجود

داشته؟ 
نمي‌توان ادعا كرد س��ينماي ايران ژانر سياس��ي خود را 
برپ��ا كرده، ولي بر مبناي تعريف ظاهرا پذيرفته من و ش��ما 
فيلم‌هايي با وجوه سياس��ي س��اخته ش��ده‌اند. براي مثال به 

فيلم‌ه��اي برجاي‌مانده از س��ال‌هاي آغازين س��ينماي ايران 
نگاه كنيم. حاجي آقا آكتور س��ينما ساخته اوانس اوگانيانس 
روايت��ي از تجددگرايي برابر س��نت‌گرايي اس��ت. يعني يكي 
از زمينه‌هاي سياس��ي، اجتماعي سالي كه به نمايش درآمد. 
س��ال 1312. هشت سال پس از به سلطنت رسيدن رضاشاه. 
كمتر از دو سال از تهيه بخشنامه كشف حجاب براي تصويب 
رضاشاه. بي‌حجابي شخصيت دختر و استفاده از كلاه پهلوي 
به‌عنوان يكي از نش��انه‌هاي كليدي فيلم جلب نظر مي‌كنند. 
مي‌توان فيلم دختر لر ساخته سپنتا را بازتابنده سياست‌هاي 
پروپاگاندايي رضاش��اه خواند. حكايت مامور دولتي اسلحه به 
كمر كه آرامش را در مناطق آشوبزده و 
بي‌قانون با اشاره به شورش‌هاي عشاير 
و قومي بازمي‌گردان��د. در آثار پيش از 
انقلاب فيلم‌هاي مسعود كيميايي بارز 
هس��تند. مي‌توان فيلم قيصر ساخته 
مس��عود كيمياي��ي را ك��ه قهرمانش 
به قانون پش��ت مي‌كند و دس��ت به 
انتقامجويي مي‌زند سياسي قلمداد كرد. 
گوزنها اش��اره مستقيمي به گروه‌هاي 
چريكي ضد رژيم شاه داشت. تار و پود 
سفر سنگ لبالب از بيانيه‌ها و شعارهاي 

سياسي روز در آستانه انقلاب بود. 
ÁÁ تفاوت س�ينماي سياسي با

سينماي برگرفته از ايدئولوژيك چيست؟ 
برخي فيلم‌ها مضامين سياس��ي جهان��ي دارند. مثلا 
با اش��اره به نابرابري‌ها، ب��ه بي‌عدالتي‌ها مثل آثار چارلي 
چاپلين. شخصيت ولگرد تنهاي گرسنه چاپلين مي‌تواند 
هم سياسي باشد و هم فارغ از مرزهاي تعريف‌شده. آنچه 
در گذر زمان وجوه چپ‌گرايانه غليظش را از دس��ت داده. 
در حالي كه س��ينماي برگرفته از ايدئولوژيك، آش��كارا 
ايدئولوژي خاص��ي را تبليغ كرده ي��ا ايدئولوژي ديگري 
را زير تازيانه مي‌برد. نمونه‌اش س��ينماي اتحاد جماهير 

شوروي اس��ت؛ سينمايي كه ايدئولوژي كمونيسم را ارج 
مي‌نهاد، طبقه كارگر را تكريم مي‌كرد و س��رمايه‌دارها را 
به سخره مي‌گرفت. لنين از سينما به‌عنوان تاثيرگذارترين 
رس��انه روي توده‌ها نام برده بود. در س��وي ديگر سياهه 
فيلم‌هاي آمريكايي جلب نظ��ر مي‌كنند؛ فيلم‌هايي كه 
راه و رس��م آمريكاي��ي را ب��ه خورد تماش��اگر مي‌دهند. 
مصرف‌گراي��ي را. آمريكا را ناج��ي و نجات‌دهنده معرفي 
مي‌كنند. كمونيست‌ها را ابله تصوير مي‌كنند. فيلم‌هاي 
دوران نازي‌ها در آلمان هم نمونه‌هاي كليدي براي مطالعه 
در باب س��ينماي برگرفته از ايدئولوژي هس��تند. جوزف 
گوبلز وزير تبليغات رايش س��وم درك والايي از عملكرد 

ايدئولوژيك سينما داشت. 
ÁÁ آيا در اي�ران اصلا اين امكان وج�ود دارد كه فيلم

سياسي ساخته شود؟ 
تصور مي‌كنم آثار س��ينماي معاصر ايران در هر دوره 
بازتابنده حال و هواي سياسي بوده كه نياز به بحث مفصلي 
دارد. مثلا اينكه در دهه 60 زن جايي در س��ينماي ايران 
ندارد ولي روابط بزرگسالانه با ترسيم مراودات كودكان ارايه 

مي‌شوند. در همان فيلم‌هاي موسوم به سينماي كودك. 
 يعني مميزي‌ها نمي‌توانند جلو س�اخته ش�دن آثار 

سياسي را بگيرند؟ 
هميشه و همه جا چارچوب‌هايي وجود داشته‌اند. نكته 
اين است كه چارچوب‌س��ازي‌ها معمولا نتوانسته‌اند جلو 
ساخته شدن بروز مسايل سياس��ي در فيلم‌ها را بگيرند. 
خيلي‌ها اعتقاد دارند بهترين فيلم‌هاي سياسي آمريكا در 
دوران مك كارتيسم كه جنون چپ‌كشي ايالات متحده را 
فراگرفته بود ساخته شدند. به مدد استعاره‌ها و تشبيهات. با 

فيلم‌هاي علمي تخيلي و آثار گنگستري. 
ÁÁ آي�ا در طول اين س�ال‌ها ما فيلمي داش�ته‌ايم كه

بتواني�م آن را كاملا با اين مش�خصات بدانيم و در ژانر 
سياسي قرارش دهيم؟ 

كنار آمدن با واژه »كاملا« س��خت است. رسيدن به ژانر 

سينماي سياسي در ايران سخت‌تر. ولي آيا عروسي خوبان دهه 
60 سياسي نبود؟ يا آژانس شيشه‌اي دهه 70؟ يا اخراجي‌ها 
ده��ه 80 به‌رغم همه مزه‌پراني‌هايش؟ به هر حال آن تيره از 
آثار سينماي كشورمان كه سياست را با مفاهيم و دلشوره‌هاي 
انساني تركيب كردند هم جلب نظر مي‌كنند. براي مثال باشو 
غريبه كوچك؛ فيلمي ك��ه در اوج جنگ، مردمان اين مرز و 
بوم را عاري از قوميت و زبان زير يك آسمان قرار داد. زير يك 
سقف. صحنه‌اي كه باشو مي‌گويد »ما همه مردم ايرانيم« هنوز 

تكان‌دهنده است و هنوز هم كاملا سياسي. 
ÁÁ در دنيا چه ش�رايطي فراهم اس�ت كه فيلم‌هايي با

مضامين سیاسی امكان توليد ميي‌ابند؟ 
كش��ورها ش��رايط و امكانات متفاوتي دارند. فرمول 
خاص وجود ندارد. اگر »فراهم آوردن شرايط« زمينه‌ساز 
ساخته شدن فيلم‌هاي غول‌آسا و پرخرج باشد، دولت‌ها و 
استوديوهاي بزرگ در ساخته شدن‌شان نقش دارند. اين 
قبيل معمولا در صف آثار »پروپاگاندا« يا »تبليغاتي« جاي 
مي‌گيرند. پروپاگاندا گونه‌اي از ارتباط است كه اطلاعات 
جهت‌داري براي ش��كل بخشيدن افكار عمومي در بستر 
تبليغات سياسي عرضه مي‌شوند. پروپاگاندا در اصلي‌ترين 
معنايش دادن اطلاعات با هدف نفوذ بر مخاطب است. در 
چنين قابي واقعيت‌ها به طور گزينش��ي بيان و بازنمايي 
مي‌ش��وند تا تماش��اگر واكنش و رفتاري احساسي و نه 
آگاهانه و خردمندانه بروز دهد. چنين آثاري در شرايطي 
مثل ش��رايط جنگي س��اخته مي‌ش��وند. در عين حال 
استوديوها و تهيه‌كنندگان بزرگ هم معمولا خط مشي 
سياس��ي براي ساختن آثارشان دارند. مثل استوديوهاي 
هاليوود كه پروپاگانداي يهودي‌ها را چه عيان و چه پنهان 
در آثارشان پياده مي‌كنند و تصويري كه از خاورميانه‌اي‌ها 
ارايه مي‌دهند بسيار منفي و سياه است. در كنار همه اينها 
تيره‌اي از تهيه‌كنندگان مستقل هم آثاري با جنبه‌هاي 
سياسي مي‌سازند كه فارغ از اين قواعد هستند. آنهايي كه 

نبض بازار را در دست ندارند.

گفت‌وگو با حميدرضا صدر:

سینمای سیاسی نیازمند پذیرش انتقاد

عض�و  توحي�دي  فره�اد 
و  خانه‌س�ينما  هيات‌مدي�ره 
فيلمنامه‌نويس درباره شرايط 
توليد فيلم سياس�ي در ايران 

نظر مساعدي ندارد.  
  

ÁÁ تعريف سينماي سياسي چيست؟
از نظر من س��ينماي سياسي سينمايي است كه 
قدرت مس��تقر را به چالش كش��يده و مورد پرسش 
ق��رار مي‌دهد. اين ق��درت مي‌توان��د طبيعتا قدرت 
دولتي باش��د، مي‌تواند قدرت حزب سياسي يا حزب 
چندمليتي باشد كه توس��ط سياستمداران حمايت 
مي‌ش��ود. از نظر من فيلمي ك��ه ماهيت قدرت را به 

چالش مي‌كشد، فيلم سياسي محسوب مي‌شود. 
ÁÁ آيا اين ژانر در طول تاريخ صد س�اله سينماي 

ايران وجود داشته است؟ 
بله. از نظر من فيلمي مثل »تنگسير« اثر امير نادري 
فيلمي سياس��ي محسوب مي‌شود؛ يا فيلم »خشت و 
آينه« فيلمي به شدت سياسي است در تاريخ سينماي 
ايران فيلم‌هاي سياسي متعددي داشتيم. البته ميزان 
و فراواني آن به اندازه س��ينماي هاليوود نيس��ت، اما 

سينماي سياسي قطع به يقين وجود داشته. 
ÁÁ پس از انقلاب چطور؟ 

پ��س از انقلاب هم همين‌ط��ور. از اوايل دهه 60 
كه موج جديد فيلمس��ازي س��اخته شد، فيلم‌هايي 
داشته‌ايم كه صفت سياسي داشته باشند. مثلا فيلم 
»نقطه ضعف« مرحوم محمدرضا اعلامي اولين فيلم 
سياس��ي پس از انقلاب اس��ت، هر چند كه اتفاقات 
آن در س��رزمين نامعلوم��ي رخ مي‌ده��د اما فيلمي 
ماهيتا سياسي اس��ت و درباره آن گفت‌وگو مي‌كند. 
در هر صورت س��خت اس��ت كه بتوان در سينماي 
ما فيلم سياسي س��اخت و در ميان آنها هم مي‌توان 
فيلم‌هايي سياسي را پيدا كرد. مثلا »بايكوت«. خيلي 
از فيلم‌ها در لايه‌هاي ظاهري ربطي به سياست ندارند؛ 
فيلم‌هايي مثل »اجاره‌نش��ين‌ها« يا »بانو« در ظاهر 
سياسي نيستند اما كساني كه اين فيلم‌ها را تفسير 
ك��رده و با آن برخورد مي‌كنند و همچنين منتقدان 
سينما، اين فيلم‌ها را هم عميقا سياسي مي‌دانند چرا 
كه در لايه‌هاي زيرين روابط اجتماعي را كه متاثر از 
منش‌هاي سياسي است، نقد مي‌كنند. طبيعتا فيلمي 
كه نقد اجتماعي مي‌كند به نظر من سياسي است و 

قدرت را مورد پرسش قرار مي‌دهد. 
ÁÁ ب�ا س�ينماي تف�اوت س�ينماي سياس�ي   

ايدئولوژيك چيست؟ 

س��ينماي ايدئولوژيك س��ينماي جانب‌دار است. 
در واق��ع س��ينمايي اس��ت كه وقتي به تماش��ايش 
مي‌نشينيد، همه چيز آن روش��ن است و كارگردان 
هدف��ش از س��اخت فيل��م اين اس��ت ك��ه نظرات 
ايدئولوژي��ك خود را اثبات كن��د. در اين‌طور فيلم‌ها 
تماشاگر در فضاي آزادانه‌اي براي رسيدن به قضاوت 
نيس��ت؛ در واقع قضاوت به او تحميل مي‌شود. به هر 
حال روايت كلاسيك داناي كل نامحدود است. در اين 
نوع روايت خواه ناخواه فيلمس��از و نويسنده موضعي 
جانبدارانه دارند و قهرمان را بر حق دانس��ته و از آغاز 
ت��ا پايان مخاطب با او حركت كرده و كس��ي هم كه 
روبه‌روي قهرمان ايس��تاده، فرد بحقي نيس��ت. فيلم 
ايدئولوژيك از جهان تعريفي سياه و سفيد دارد؛ با من 
يا بر من. افرادي كه با من هستند، در اردوگاه خوبان 
قرار دارند و آنها كه بر من هستند، در اردوي خائنان 
خواهند بود. فيلم ايدئولوژيك مي‌تواند فيلم سياسي 
هم باش��د اما فيلم سياسي كه ايدئولوژي‌زده نيست، 
بيشتر مي‌تواند تماش��اگر را به سمت تصميم‌گيري 
آزادانه س��وق بدهد. به نظر من سينماي سياسي كه 
تماش��اگر را وادار به پرسش��گري مي‌كند، سينماي 
موفق‌تري است تا فيلم‌هايي كه تكليف تماشاگر را به 
طور قطع و يقين روشن مي‌كنند و به سمتي مي‌برند 

كه خودشان مي‌خواهند. 
ÁÁ آيا در ايران شرايط توليد فيلم سياسي وجود 

دارد؟ 
تا زماني كه قرائت رسمي در همه زمينه‌ها قرائت 
ثابت ش��ناخته مي‌ش��ود و در مقابل بقي��ه قرائت‌ها 
سرسختي نشان داده شود، طبيعتا امكان ساخت فيلم 
سياسي به معناي دقيق كلمه وجود ندارد. اين ماجرا 
يك داستان بدون شرح است. شما به فيلم‌هاي سال 
گذش��ته نگاه كنيد؛ فيلمي كه عنوان فيلم سياسي 
داشت و همه جور حمايت از آن صورت گرفت و براي 
كشاندن مخاطب به سينما، قرعه‌كشي و ماشين هم 
لحاظ كرد و مديران فرهنگي هم تهيه‌كننده آن بودند، 
اكران شد؛ اما فيلم ديگري كه تقريبا سياسي محسوب 
مي‌شود و كارگرداني مثل حاتمي‌كيا سازنده آن بود، 
در محاق توقيف ق��رار گرفت و همچنان هم توقيف 

است. اين بام و دو هوا معنايي ندارد جز اينكه ما فيلم 
سياسي نداريم. 

ÁÁ چه فيلم‌هاي مش�خصي در اين زمينه در دنيا 
وجود دارد؟ در دنيا چه ش�رايطي فراهم است كه 

اين فيلم‌ها امكان توليد ميي‌ابند؟ 
آخرين نمون��ه‌اي كه اتفاقا به تازگي هم ديده‌ام و 
فيلم خيلي خوبي هم بود »نيمه ماه مارس« ساخته 
جورج كلوني اس��ت كه در واقع به مساله رقابت‌هاي 
انتخاباتي آمريكا مي‌پردازد و به نظر من فيلمي است 
كه مي‌ش��ود از آن آموخت چط��ور مي‌توان راجع به 
سياس��ت فيلم ساخت. ساخت فيلم‌هاي سياسي در 
جهان تاريخي طولاني دارد. سياس��ت از آن مقولاتي 
اس��ت كه مورد توجه س��ينما بوده اس��ت. سينماي 
سياسي معطوف به س��ينماي روز نيست و مي‌تواند 
قدرت‌هاي گذشته را هم مورد چالش قرار مي‌دهد. از 
فيلم‌هاي مهم تاريخ سينماي ايران مي‌توان به »مردي 
براي تمام فصول« و »لارنس عربس��تان« اشاره كرد. 
فيلم‌هايي ك��ه در مورد جنبش‌هاي آزادي‌بخش هم 
ساخته شده جزو ژانر سينماي سياسي قرار مي‌گيرد و 
همچنين سينماي گاوراس هم جزو سينماي سياسي 

محسوب مي‌شود. 
ÁÁ اص التعري�ف س�ينماي سياس�ي در جهان 

چيست و در دنيا چه شرايطي فراهم است كه اين 
فيلم‌ها امكان توليد ميي‌ابند؟ 

تا جايي كه روند معقول فيلمس��ازي را مي‌دانم، 
بايد بگويم در جوامعي كه ظاهرا عنوان پيشرفته را 
يدك مي‌كشند و مباني دموكراسي در آنها استقرار 
پيدا كرده و موانع كمتري براي س��اخت فيلم وجود 
دارد، طبيعتا متكي بر س��رمايه كمپاني‌ها هس��تند 
يا فيلمسازان مستقلي هس��تند كه مي‌توانند فيلم 
بس��ازند و منتقد دولت خودش��ان باشند. به عنوان 
نمون��ه فيلمي كه آق��اي كاپولا به انتق��اد از جنگ 
ويتنام مي‌س��ازد و »اينك آخرالزم��ان« نام دارد يا 
مثلا شكارچي گوزن يا راننده تاكسي. در كشورهاي 
پيشرفته پذيرش انتقادات آسان صورت مي‌گيرد و 
همين نكته شرايط س��اختن فيلم سياسي را آماده 

مي‌كند. 

گفت‌وگو با فرهاد توحيدي: 

يك بام و دو هوا

بو ويليمون / فاطمه عسگري‌آزاد

�تهیهک‌ننده‌ها در زمینه سینما با سرمایه‌گذاری‌ایک ه انجام 
می‌دهن�دک متر خط�ر میک‌نند تا فیلم‌هایی بس�ازندک ه 
توقیف ش�وند . این اتفاق درباره »به رنگ ارغوان«  افتاد. 
جمال س�اداتیان درباره برخی مسایل فیلم‌های سیاسی 

سخن گفته است. 
  

ÁÁ تعريف سينماي سياسي چيست؟
سياس��ت به طور كلي تحت عنوان عملكرد حاكميت 
تعريف مي‌شود. اما اينكه ما چقدر اجازه داريم در حوزه‌هاي 
عملكرد مسوولان دولتي وارد شويم، خودش جاي بحث 
و بررس��ي فراوان دارد. حالا س��ينماي ما كه ديگر تعريف 
خودش را دارد. خود من فيلم »به رنگ ارغوان« را به‌عنوان 
فيلمي ك��ه تهيه‌كنندگي‌اش بر عهده م��ن بود، فيلمي 
سياس��ي نمي‌دانم و بار عاطفي بيش��تري براي آن قايل 
هستم و فكر مي‌كردم موضع اجتماعي با رگه‌هاي سياسي 
دارد. وقتي به س��ينماگر اجازه داده شود تا عملكرد دولت 
حاكم را نقد كند، س��ينماي سياسي شكل مي‌گيرد؛ كه 

البته ما اين بخش را در ايران كم داشته‌ايم. 
ÁÁ تفاوت�ش ب�ا س�ينماي برگرفت�ه از ايدئولوژيك 

چيست؟ 
سينماي ايدئولوژيك بيشتر حوزه‌هاي ديني و معنوي 
را دربر مي‌گيرد. اما در حوزه سياس��ت عملكرد سياس��ي 
حاكمان نقد مي‌شود. به نظر من در سينماي ايدئولوژيك، 
مكات��ب و مذاهب حرف اول را مي‌زند و معرفت اجتماعي 
مورد بررسي قرار مي‌گيرد؛ اين شايد فرق عمده سينماي 
سياسی با سينماي ايدئولوژيك باشد كه البته سينماي ما 

بيشتر به سمت فضاي ايدئولوژيك سوق پيدا مي‌كند. 
ÁÁ آي�ا در ايران اصلا اين ام�كان وجود دارد كه فيلم

سياسي ساخته ش�ود؟ اگر مثبت چرا و اگر منفي باز 
هم چرا؟ 

در فضاهاي��ي كه ما پيش از انقلاب داش��ته‌ايم، چون 
كش��ور هميش��ه درگير التهابات سياس��ي جهاني به سر 
مي‌برده و معمولا وقتي كه دش��منان و فشارهاي خارجي 
زياد مي‌شود، حاكمان تلاش مي‌كنند همه چيز را مثبت 
و خ��وب جلوه دهند و همه چي��ز را كنترل كنند تا جلو 
ملتهب‌تر شدن فضا را بگيرند، وقتي سينماگر وارد عرصه 
سياس��ت مي‌ش��ود، مجبور است يك س��ري مشكلات 
را مش��خص‌تر بيان كند و ب��ا صراحت كلام به بيان نقاط 
ضع��ف دولت بپردازد. در ش��رايط ملتهب ممكن اس��ت 
دولت‌ها احساس كنند چنين نمايشي بيشتر باعث تحريك 
اجتماعي مي‌ش��ود به همين دليل چ��ه روزنامه‌ها و چه 
س��ينما مجبور ش��دند كمتر وارد اين فضا شوند تا كمتر 

تشنج ايجاد شود. 
ÁÁ چه فيلم‌هاي مشخصي در اين زمينه در دنيا وجود

دارد؟ در دنيا چه شرايطي فراهم است كه اين فيلم‌ها 
امكان توليد ميي‌ابند؟ 

ما در سينماي جهان به شدت اين ژانر از فيلمسازي 
 را مي‌بينيم كه با خيال راحت حتي به انتقادات محكم از 
روس��اي جمهور و اركان اصلي دولتي مي‌پردازند بدون 
آنكه مش��كلي پيش بيايد. شرايط توليد اين فيلم‌ها هم 
به پذيرش اجتماعي آن و هم به موقعيت باثبات حاكمان 

برمي‌گردد. 

جمال ساداتيان:

سينمای سياسی همان نقد حاكميت است

مريم عباس�ي: چندي پيش بود كه مجله فارن پاليس��ي در 
انتخابي 10 فيلم سياسي ايران را برگزيد؛ فيلم‌هايي كه به زعم 
نويسنده به موضوع سياسي پرداخته‌اند. اما نكته جالب اين 
است كه بيشتر حواشي اطراف اين فيلم‌ها و نه موضوعاتش 
رويكرد سياسي دارد. اين فيلم‌ها هر كدام در طول اين سال‌ها 
سبب‌س��از يك اتفاق سياسي شده‌اند يا با رويكردي سياسي 
روبه‌رو ش��ده‌اند. در اين فهرس��ت نام »داريوش مهرجويي« 
و »مس��عود كيميايي « دو بار تكرار شده است. مثلا در اين 
فهرس��ت فيلم »گاو« س��اخته داريوش مهرجويي در رتبه 
نخس��ت قرار دارد. در اين گزارش مي‌آيد ش��اه اكران فيلم را 
در آن زمان به دليل نمايش ايران به عنوان كش��وري فقير و 
عقب‌مانده ممنوع كرد اما ش��ايع شد كه امام خميني )ره( از 
اين فيلم حمايت كرده و همين دليل باعث شد او هيچ فيلمي 
را در آن سال توقيف نكند. گوزنها ساخته مسعود كيميايي 
در س��ال 1978 در س��ينما ركس آبادان اكران ش��د؛ زماني 
كه درهاي سينما قفل ش��د و 500 نفر از تماشاچيان فيلم 

محبوس شدند و در آتش سوختند؛ اتفاقي كه تاثير بسزايي 
در براندازي رژيم شاه داشت. اينها همه استنباط‌هاي نويسنده 
اين مطلب اس��ت.بقيه فيلم‌هاي اين فهرست را مي‌توان در 
كنار حواشي توقيفي آن قرار داد؛ مانند »باشو غريبه كوچك« 
ساخته بهرام بيضايي بيش از پنج سال توقيف بود. »آدم‌برفي« 
ساخته داوود ميرباقري، »نيمه پنهان« به كارگرداني تهمينه 
ميلاني، فيلم جنجالي »مارمولك« ساخته كمال تبريزي و 
»س��نتوري« داريوش مهرجويي. در ادامه فهرست فيلم‌هاي 
تاثير‌گذار سياس��ي ايران��ي معرفي ش��ده‌اند؛ فيلم‌هايي كه 
رگه‌هاي كوچكي از سياس��ت را در خود پنهان كرده‌اند ولي 
توانس��ته‌اند حواش��ي همچون حبس كارگردان، آتش زدن 
س��ينما را به دنبال داش��ته باش��ند. در اين فيلم‌ها دختري 
ك��ه به دليل پخش اعلاميه و حضور در گروه‌هاي سياس��ي 
ممنوع‌التحصيل مي‌شود با پوشيدن لباس روحاني توسط يك 
دزد يا پدري با شایبه مذهبي - سياسي و پسري معتاد به طور 

گذرا در فيلم‌ها عنوان شده است. 

نگاهي بهي ك انتخاب خارجي

ش�هرزادهمتی: این منتقد سينما و مدرس دانشگاه حركت به سمت سينماي سياسي را نيازمند 
پذيرش انتقاد مي‌داند. او تعداد فيلم‌هاي سياسي در ايران را انگشت‌شمار مي‌داند و معتقد است تا 
زماني كه به تعريف درستي از سينماي سياسي نرسيم، نمي‌توانيم ادعايي هم در اين زمينه داشته 

باشيم. او »عروسي خوبان« و »آژانس شيشه‌اي« را نمونه بارز فيلم سياسي موفق مي‌داند.
حميدرضا صدر پيشتر نيز در كتابي به تشريح روند تاريخي سينماي ايران از اولين سال‌هاي ظهور 
س�ينما تا س�ال 80 پرداخته و بر جنبه‌هاي سياسي آن تاكيد كرده اس�ت. او در كتاب »درآمدي 
بر س�ينماي سياس�ي ايران« كه در سال 81 در نشر چشمه منتشر ش�ده است به تحليل اهداف 
سياس�ي هر فيلم و شخصيت‌هاي مطرح آن بر اساس اوضاع و احوال سياسي پرداخته است. وي 
براي مثال درباره فيلم »گنج قارون« مي‌گويد: »ازدحام غريب مقابل سينماهاي نمايش‌دهنده گنج 

قارون بخش�ي از تاريخي اجتماعي دوران بود. فردين مي‌توانست قهرمان قشر زحمتكش، طبقه 
كارگر و آدم خياباني باشد. وقتي او در صحنه‌اي عباس شباويز متجدد امروزي را به سادگي درون 
اس�تخر انداخت بسياري از تماشاگران حاضر در سالن سينما برايش دست زدند و هورا كشيدند. 
آرمان به نقش قارون متمول نيز برابر فردين به زانو درآمد و غبطه زندگي ساده‌اش را مي‌خورد.« 
يا درخصوص فيلم »گاو« مي‌نويسد: »فيلم گاو تصوير سياهي از زندگي روستاييي ا هر نوع زندگي 
اجتماعي در روزهاي اوج نظام شاهنش�اهي بود.« نگارنده درباره نمايش فيلم‌هاي ديگر مي‌گويد: 
»اوايل سال‌هاي دهه 70، دوران سياست‌زدگي در همه چيز از جمله سينما بود. فيلم‌هاي ايراني در 
شرايطي كه رسانه‌هاي خارجي تصوير منفي از مردم ايران مي‌ساختند در آثاري مثل »خانه دوست 

كجاست« و »باشو غريبه كوچك« شمايل متفاوتي از ايران به نمايش گذاشتند.«

 اگر »فراهم آوردن شرايط« 
زمينه‌ساز ساخته شدن فيلم‌هاي 
غول‌آسا و پرخرج باشد، دولت‌ها 
و استوديوهاي بزرگ در ساخته 
شدن‌شان نقش دارند. اين قبيل 
معمولا در صف آثار »پروپاگاندا«ي ا 

»تبليغاتي« جاي مي‌گيرند.
پروپاگاندا گونه‌اي از ارتباط است 
كه اطلاعات جهت‌داري براي شكل 
بخشيدن افكار عمومي در بستر 
تبليغات سياسي عرضه مي‌شوند


