
تجربه رويارويي با نوشته اي بر ديوار نمايشگاه 
يا همراه با كاتالوگي از آثار نمايش��گاه هميش��ه 
خوشايند نيست. اين نوشته ها كه در مواردي نقش 
معرف��ي هنرمند را بر عهده مي گيرند، در گريز از 
اين ش��كل كليشه اي به نوشته نقدمانندي از آثار  
حاضر تغيير ش��كل مي دهند و با خارج ش��دن از 
چارچوب هاي مورد انتظار از آنها حتي به س��مت 
تعيين جهت براي ديدن آثار  هم حركت مي كنند. 
بخش��ي از اين نوش��ته ها، خواسته يا ناخواسته و 
بدون در نظر گرفتن مخاطبي كه قرار است با آثار 
مواجه شود، مجموعه نمايشگاهي را به دام كلماتي 
مي كش��انند كه هنرمندشان در آثارش و با توجه 
ب��ه امكانات متفاوت بصري كه در اختيار دارد، از 
آن گريخته اس��ت. هر چند چنين نوشته هايي به 
ط��ور حتم با رضايت هنرمن��دي كه صاحب اين 
آثار اس��ت انتخاب شده يا سفارش داده مي شود 
و به همين دليل هميشه رويكردي مثبت نسبت 
ب��ه آثار پيش رو را دنب��ال مي كند، اما حتي اگر 
چنين نباش��د، هنرمند با انتخاب چنين رفتاري 
نسبت به آثارش نوعي دوگانگي را رقم مي زند كه 
در نهايت بر ضد آثار موجود عمل مي كند. چنين 
نوش��ته هايي هر چقدر هم كه س��اده باشند با در 
اختيار گذاش��تن و تعريف كردن زاويه ديد براي 
نگاه به آثار از لذت كش��ف و فهمي مي كاهد كه 
اي��ن روزها مي تواند به عنوان تنها نقطه قابل اتكا 
در بازديد از اين نمايشگاه ها باشد. فرض بگيريم 
ك��ه هنرمند و آثارش نياز ب��ه معرفي يا توضيح 
ندارند و اگر قرار بوده در قالب اين آثار حرفي زده 
شود، همه اينها در آثار روي ديوار موجود است. با 
اين حس��اب نه به حضور هنرمند در پاي آثارش 
نيازي هست و نه به نوشته اي كه بعدها و بعد از 
كم و زياد كردن ها به اين مجموعه نمايش��گاهي 

اضافه شده است. 
 نمايشگاه نقاشي هاي ايمان افسريان

در گالري اثر
اگرچ��ه تصور رايج از نقاش��ي رئاليس��تي در 
ايران ش��يوه اي مابين نقاش��ي فتورئاليس��تي و 
منريستي است كه با تكيه بر عناصر امروزي تر و 
در سايه نگاهي عكس گونه به موضوعات اطراف، 
همراه با گوشه چش��مي به گذش��ته و تاريخ هنر، 
همان تكنيكي را برمي گزيند كه س��ال ها پيش با 
نمونه هايي قابل استناد حتي در نقاشي هاي ايراني 
هم تجربه ش��ده بود، اما آنچه از اين تصور به  جا 
مي ماند و عرضه مي شود، به سهولت قابل بازگشت 
و تعميم به جهان بيروني نيس��ت. از يك  سو اين 
نقاش��ي به دليل خصلت هاي فتورئاليس��تي اش 
سعي در نمايشي عيني از واقعيتي دارد كه پيش 
روس��ت و از طرفي به واس��طه ت��اش در جهت 
متفاوت س��ازي، پ��اي در محدوده اي از نقاش��ي 
ش��يوه گرايي )از جنس ايراني اش( مي گذارد كه 
قرار است تنها سايه به رخ كشيدن تكنيك هايش 
قابل بحث باش��د. نقاش طي اين روند ناخودآگاه 
به سمت خلق اثري كشيده مي شود كه كمترين 
مناس��بات را ب��ا جهان بيروني برق��رار مي كند و 
اگرچ��ه هر آنچه به عنوان موضوع در اثر انتخاب 
ش��ده، عنصري معمول و قابل تجربه اس��ت، اما 
در نهاي��ت تنها قاب��ل ارجاع به خود اثر اس��ت. 
چنين رئاليس��مي يك فرآيند بيروني نيس��ت تا 
الزام��اً خود را وارد جهاني كند كه نتايج آن قابل 
بسط به هدف نقاشي هاي رئاليستي قلمداد شود 
و به دليل دروني و ذهني شدنش حتي در نقطه 
مقاب��ل اين گونه آثار هم قرار مي گيرد و نهايتاً به 
تناقضي ختم مي شود كه در لايه هاي ابتدايي اثر 
خود را نشان مي دهد. حتي شايد نوشتن و توضيح 
بيشتر اين رئاليسم و بسط ادبي ايده اش به جاي 
آنك��ه به مدد آن بيايد راه را بر آن ببندد. ش��ايد 
بتوان با چنين پيش زمينه اي به سراغ نقاشي هاي 
ايمان افس��ريان رفت و آنها را در همين دسته از 
نقاش��ي هاي واقع گراي ايراني ج��اي داد، چراكه 
ب��ا نگاهي ابتدايي به آثارش ب��ه راحتي مي توان 
خصوصياتي عم��ده  را ذكر كرد كه در بالا به آن 
اشاره شد. افسريان اگرچه به سراغ معمولي ترين 
عناص��ر موجود مي رود و آنها را با همان ش��كل 
كه هس��تند و بدون اغ��راق در آثارش به نمايش 
مي گذارد، اما در نهايت جهاني به ش��دت ذهني 
خل��ق مي كند كه براي بيننده آن تنها جايگاهي 
ب��ه عنوان ناظر تعريف ش��ده اس��ت. اين بيننده 
خواه ناخواه مقهور تكني��ك اجرايي اثري خواهد 
ش��د كه ق��رار بوده مقدم بر اي��ن تكنيك حرفي 
براي گفتن داش��ته باش��د. هدف، ايراد گرفتن از 
ش��يوه نگاه ايمان افسريان به جهان اطرافش كه 
سال هاست در قالب نقاشي هايش آن را نشان داده، 
نيس��ت، آن هم نگاهي كه با استناد بر آثاري كه 
در آنها و برخاف آنچه مرس��وم ش��ده، توجه به 
كيفي��ت و پرداختن به آن بر كميت ترجيح داده 
مي شود. يا اينكه قرار باشد در سايه چنين نگاهي 
در نهايت به رد چنين آثاري برسيم. از اتفاق آنچه 
اين آثار را به حاشيه مي راند نه اين شيوه نگاه كه 
روش پرداخت به آنهاس��ت. اين آثار  به هر دليل 
وارد جهاني شده اند كه ديدن و تجربه آنها بسيار 
ساده است و به واسطه اين سادگي به راحتي در 
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مرز فراموش��ي قرار مي گيرند. با مراجعه چندباره 
به اين آثار مي توان به موارد ديگري اش��اره كرد 
كه آنها را )در مقايس��ه با آثار  مش��ابه و البته نه 
ايراني( به حاش��يه مي رانند. افس��ريان موضوع را 
در آثارش بسط مي دهد و در اين بسط موضوعي 
حتي ب��ه يك اثر هم بس��نده نمي كند. آنچه در 
نهاي��ت ب��ه تكرار در آث��ار  او تعبير مي ش��ود را 
مي توان در همين گسترش موضوعي جست وجو 
ك��رد. از بين بردن كنش هاي رنگي در غالب اين 
آثار به نتيجه ديگري، ش��ايد خاف آنچه مد نظر 
نقاش بوده اس��ت، ختم مي شود و اينكه انسان و 
كنش هاي انساني از اين آثار حذف شده اند هم بر 
اين نتيجه گيري هاي وارونه اضافه مي كند. چنين 
ترفندهاي��ي اگر تنها به متفاوت ب��ودن اين آثار  
تعبير نش��وند توجه و تكيه نقاش را به موضوعش 
نش��ان مي دهند. قرار نيست در اين ميان عنصر 
زائدي براي ارتباط گيري با موضوع به چشم بيايد 
و به همين واس��طه هر آنچه راه را بر اين ش��يوه 
ارتباط مي بندد حذف مي ش��ود. شايد تنها ريشه 
آثار افس��ريان در رئاليسم همين مساله باشد كه 
او در اين نقاش��ي ها جز تنها نتيجه موجود، راه را 
بر خوانش هاي مكرر از آثارش بسته است. اما در 
نهاي��ت نمي توان نقش احس��اس گرايي را در اين 
آثار  ناديده گرفت و به همين دليل اين نقاشي ها 
مي توانن��د در يك لحظه در نظر مخاطبان ش��ان 
ب��ه نتايجي متفاوت ختم ش��وند. در س��ايه اين 
احساس گرايي، نقاش��ي ها از جايگاه سادگي شان 
كه بيش��ترين تكي��ه را بر آن دارن��د به معمولي 
بودن مي رس��ند و چنين مس��اله اي به طور حتم 
مي تواند بزرگ ترين ضربه را بر آثار اين نمايشگاه 
وارد كند. نقاش��ي هاي افس��ريان در اين سال ها 
به س��ادگي خاصي در بي��ان آنچه در نظر دارند، 
رسيده اند كه به اين راحتي نبايد اين تنها خصلت 

متمايزشان را از بين برد.
 نمايشگاه نقاشي هاي شيما فريدني

 در گالري الهه
درس��ت در نقطه مقابل نقاشي هاي خاموش 
ايمان افس��ريان و بدون آنكه مقايس��ه اي در كار 
باشد، نقاشي هاي پرس��ر و صداي شيما فريدني 
قرار مي گيرند كه به واسطه در نظر گرفتن نقشي 
غالب براي رنگ در آنها خود را بر بيننده تحميل 
مي كنند. اگر افس��ريان در آثارش سراغ تجربه اي 
مش��ترك رفته كه در نهايت به شخصي س��ازي 
خت��م مي ش��ود، فريدن��ي از همان ابت��دا دنبال 
فضايي شخصي است كه در خال آثارش تاشي 
براي عمومي كردن آن از خود نش��ان نمي دهد. 
پيش فرض بيننده بعد از تماش��اي نقاش��ي هاي 
فريدني هر چه هست به هم مي ريزد و مهم تر از 
اين به هم ريختگي در ادامه به تعاريفي مشخص 
و از پي��ش تعيين ش��ده از ط��رف هنرمند كه در 
آثارش نشان داده شده، مي رسد. موضوع »حيوان 
خانگي« اگرچه با اشاره مستقيم به حيوانات )نه 

الزاماً خانگي( و با بزرگنمايي در غالب اين آثار به 
چشم مي خورد، اما كليت موضوعي اين نمايشگاه 
در مراحل بعدي از تجربه اثر قرار مي گيرد و با اين 
حساب، فريدني در نقاشي هايش به راحتي سراغ 
بازپردازي فضايي مي رود كه در ذهن تصور كرده 
اس��ت. آثار  به هيچ وجه در خدمت موضوع قرار 
نمي گيرن��د و نقاش به راحتي مي تواند )برخاف 
عادت مرس��وم در نقاش��ي هاي موضوعي( بخش 
عمده اي از اثرش را به كنش هاي نقاشانه اختصاص 
دهد. از طرفي ديگر همين كنش هاي نقاشانه مثل 
اس��تفاده از رنگ قرمز در پس زمين��ه همه آثار، 
انتخاب رنگ هاي محدود در مجموعه نقاش��ي ها، 
فرم هايي صرفاً تزيين��ي و... به نمادپردازي هايي 
ختم مي ش��وند كه قرار اس��ت نقش اصلي را در 
آثار فريدني بر عهده بگيرند هر چند نمي توان در 
نهايت همه عناصر موجود در آثار اين نمايشگاه را 
به اين نمادپردازي مرتبط دانست. كنش نقاشانه 
در جايي از اثر، آنجا كه به احتمال حرف خود را 
تمام ش��ده مي بيند، تصميم مي گيرد تا عناصري 
را فارغ از تحليل هاي س��مبليك و اس��تعاري، و 
شايد تنها در جهت كامل كردن تركيب بندي به 
اثر وارد كند. حل ش��دن اين دو دسته از عناصر 
در يكديگر يا دست كم كنار هم قرار گرفتن شان 
بدون اينكه يكي از آنها خودش را به رخ بكش��د 
در بخش عم��ده اي از آثار اين نمايش��گاه اتفاق 
افتاده اس��ت. با اين حس��اب با خوانش��ي دوگانه 
از اين آثار روبه رو هس��تيم. از يك منظر مي توان 
براي اين نقاش��ي ها قصه پردازي كرد و از طرفي 
ديگ��ر امكان تجربه آثار  فارغ از اين قصه پردازي 
هم وجود دارد. شايد به واسطه همين قصه پردازي 
و اجراي شس��ته رفته در اين نقاشي ها بتوان آنها 
را تصويرس��ازي هايي قلمداد كرد كه به واس��طه 
موضوعي مش��خص خلق شده اند، اما به هر حال 
نمي  توان تاثير ابعاد اين نقاشي ها را به طور كامل 
ناديده گرفت. بيشترين سهم در اين آثار  بر دوش 
بزرگنمايي هاي موضوعي يا تاكيد بر رنگ قرمز يا 
سياهي گذاشته شده كه برخاف تصور بيشتر از 
آنك��ه ارتباط واحدي ميان آثار ايجاد كند، آنها را 
از ه��م دور مي كند و هر كدام از آنها را به عنوان 
اثري مس��تقل از ديگري نش��ان مي دهد. چنين 
تجربه مستقلي از هر اثر تا آنجا ادامه پيدا مي كند 
كه مي توان آن را به عنوان نقطه قوت نقاشي هاي 

فريدني در نظر گرفت. 
نمايشگاه گروهي با عنوان »تلويزيون« 

در گالري محسن
ش��ايد ب��ه راحتي بت��وان هر آنچ��ه را كه در 
اين س��ال ها در م��ورد تلويزيون گفته ش��ده به 
نمايش��گاهي گروهي كه با عن��وان »تلويزيون« 
در گالري محس��ن برگزار ش��د هم تعميم داد يا 
دس��ت كم اگر چنين تعميم پذيري هايي در مورد 
كليت اين نمايشگاه ممكن نباشد، به سادگي در 
تك تك آثار نمونه اي مشابه را در بحث از تلويزيون 

مثال زد. مجموعه اين نمايش��گاه آثاري است كه 
همانند موضوع ش��ان براي فهم و ارتباط با خود، 
توجهي ك��م و درگيري اندكي را طلب مي كنند. 
تماش��اي اين آث��ار همانند تماش��اي تلويزيون، 
جذابيتي فيزيكي در خود دارد و به اين شكل هيچ 
گاه توجه به محتواي آنها در اولويت قرار نمي گيرد 
و در س��ايه سنگين همين جذابيت هاي ملموس، 
تف��اوت چنداني را ميان خود ايجاد نمي كند. اين 
يكس��اني، خصوصاً در آثاري ك��ه تلويزيون را به 
شكل فيزيكي در خود دارند، قابل مشاهده است. 
تكيه اين آثار بر آگاهي دادن اس��ت و مسووليتي 
بيش��تر در قبال اين آگاهي بر عهده نمي گيرند. 
س��اده ترين نتيج��ه ممك��ن در مواجه��ه با اين 
نمايش��گاه، حس رفتاري است كه آثار به واسطه 
خصوصيات ش��ان با مخاطب خود دارند. اين آثار 
با بيننده خودشان به منزله يك بيننده تلويزيوني 
رفتار مي كنند و به اين دليل همان وظايفي را از 
او انتظار دارند كه مي توان از تماشاگران تلويزيون 
انتظار داشت. مجموعه آثار  اين نمايشگاه بيشتر 
از آنكه به فهم و ارتباط جدي با اثر بينديش��ند، 
تنه��ا همراهي مخاط��ب را طل��ب مي كنند و با 
همه اين تفاس��ير در نهايت شكلي از تاثيرگذاري 
)شايد غيرملموس( را در نظر مي گيرند كه هدف 
برنامه هاي تلويزيوني هم هس��ت. انگار قرار است 
همانن��د برنامه ه��اي تلويزيوني مخاطب ش��كل 
هدفي را پيدا كند كه به طور مداوم توس��ط آثار 
اين نمايشگاه مورد هجوم قرار مي گيرد. اما نقطه 
تفاوت اين آثار  با موضوع شان را هم مي توان در 
همين موارد جست وجو كرد. برخاف تلويزيون، 
محتواي پيام اين آثار  سطحي است و قرار است 
به ش��كل مقطعي عمل كنند. به بياني ديگر قرار 
نيس��ت در پي اين آثار بافاصله نيت صاحب اثر 
)فرستنده پيام( حس شود و در عوض آنچه مطرح 
اس��ت خواس��ته و درك بيننده پيام است. با اين 
حساب براي صحبت از موفقيت آثار  اين نمايشگاه 
تنها مي توان بر آثاري انگشت گذاشت كه كاركرد 
و خصلتي همچون موضوع شان به خود مي گيرند. 
شايد لازم باشد در اين شكل دسته بندي، از آثاري 
كه به وضوح خصلت هاي كليشه شده موضوع شان 
را به رخ مي كشند صرف نظر كنيم. با اين حساب 
مي ت��وان از آث��اري كه م��واردي همچون ترويج 
مصرف گرايي، گسست فرهنگي و تضادهاي حاصل 
از آن، بمباران اطاعاتي، القا به واسطه تكرار و... 
را در خود دارند تنها با اش��اره اي تيتروار گذشت. 
اما اگر قرار بر متفاوت ديدن اين نمايشگاه باشد، 
مي توان با نيم نگاهي بر كيفيت رسانه اي همچون 
تلويزيون آثار را به شكل جديدي بازخواني كرد. 
تلويزي��ون به واس��طه ش��رايط و ويژگي هايش، 
امكان بيش��تري براي همراهي مخاطب خود در 
نظ��ر مي گيرد. اين همراهي در رابطه اي معكوس 
با كيفيت اين رسانه قرار مي گيرد و در واقع عدم 
كيفيت به ارتباط بيشتر مخاطب با آن مي انجامد. 

در چني��ن رس��انه اي برنامه هاي��ي مي توانن��د از 
موفقيت كامل برخوردار شوند كه تنها موقعيتي 
را الق��ا كنند و جنبه هاي قابل تكميل بيش��تري 
براي بينندگان داشته باشند. در نهايت با تعميم 
چنين رويكردي به رسانه تلويزيون مي توان آثاري 
را در اين نمايشگاه شاهد بود كه در نقطه مقابل 
چنين كيفيت مف��روض قرار مي گيرند. از اتفاق، 
آث��اري كه در اين نمايش��گاه داراي كيفيت هاي 
بالاي اجرايي هستند در مقايسه با آثاري كه فاقد 
آن به نظر مي رسند ناموفق عمل مي كنند. شايد 
چنين نتيجه اي به شكلي كاماً ناخواسته در اين 
نمايشگاه اتفاق افتاده باشد، اما به هر حال آثاري 
كه در اين نمايشگاه همه چيز را در سايه كيفيت 
بالاي اجرايي شان ارائه مي دهند مخاطب را از لذت 

تكميل كردن اثر محروم مي كنند. 
 نمايشگاه عكس هاي كيامرز مرادي

 در گالري آريا
حت��ي اگر اش��اره كيام��رز م��رادي در متن 
نمايشگاهي اش به آثار »ديويد لوينتال« و شباهت 
عكس هايش با اين آثار در قالب داستاني مشترك 
نبود هم ب��ه هيچ وجه نمي توانس��تيم مجموعه 
عكس هاي او را كه با موضوع »لطفاً به گيرنده هاي 
خود دست نزنيد« در گالري آريا به نمايش درآمد، 
در قي��اس با عكس ه��اي لوينتال ببيني��م. آثار 
لوينتال برگرفته از فرهنگي امريكايي اس��ت كه 
به هيچ شكل در قالب معنايي شان قابل برگردان 
ب��ه فرهنگي ديگر نيس��ت. با اي��ن وجود ممكن 
اس��ت با توجه به معناهاي مشترك يا يكسان به 
دس��ت آمده از آثار  لوينتال )و جست وجوي آنها 
در فرهنگ هاي مختلف( در نهايت نتيجه گرفت 
كه ارائه آثاري از اين دس��ت با ش��باهت هايي در 
ش��كل اجرايي ش��ان دور از ذهن نيست. لوينتال 
پيش از آنكه در پي نقد در آثارش باش��د س��عي 
در بازنماي��ي جهان��ي دارد كه اگرچه به ش��كلي 
كوچك ش��ده و موجز ارائه مي ش��ود اما همچنان 
امكان تجربه مس��تقيم را ه��م در خود دارد. آثار 
مرادي دست كم از اين حيث در جايگاهي بسيار 
متفاوت از آثار لوينتال قرار مي گيرند. مرادي در 
آثارش به دنبال ارائه تصويري مشترك )آن هم به 
شكلي ايراني( از مفهوم جنگ است كه به واسطه 
تجربه ملموس خودش در عروسك هاي سربازان 
و آرايش هاي چيده ش��ده از آنها خاصه مي شود. 
اما چنين تصوير مش��تركي ك��ه از جانب او ارائه 
مي شود هيچ وقت جنبه اي عمومي پيدا نمي كند. 
با اين حساب اين دو گونه از آثار كه به ظاهر در 
موضوع مشترك هستند درست در مسيري عكس 
يكديگر حركت مي كنند. رسانه عكاسي به دليل 
خصلت هاي خاص خودش و محدوديت هايي كه 
مي توان آنه��ا را در اجرا و تكنيك هايش در نظر 
گرفت، بخش عمده اي از هدفش را روي نش��ان 
دادن موضوعي متف��اوت متمركز مي كند. با اين 
پيش فرض اگر قرار باش��د تكنيك هاي اجرايي و 
حتي موضوع را نقطه مش��ترك آث��ار لوينتال و 
مرادي فرض بگيريم، خواه ناخواه )شايد به دليل 
جب��ر تاريخي و تقدم آثار لوينت��ال( همواره آثار 
مرادي در سايه عكس هاي لوينتال ديده مي شوند. 
اگرچه باز هم مي توان بر تفاوت هاي اين دو نگاه 
اش��اره كرد. در يك  س��و لوينتال حس و حركتي 
را در عكس هايش به عروس��ك ها مي دهد كه در 
واق��ع وجود خارجي ن��دارد، اما م��رادي در اين 
عروسك ها به طور مش��خص بر واقعيتي بيروني 
انگشت گذاشته كه در قالب حالات اين عروسك ها 
خودنمايي مي كند. اما فارغ از همه اين مقايسه ها، 
ن��گاه به آثار كيامرز مرادي ب��ا تكيه بر خاطره  و 
تصويري ك��ه در ذهن مي س��ازند خالي از لطف 
نيس��ت؛ آثاري كه با بازسازي فضايي بدون زمان 
و مكان كه هر لحظه بيم تجربه مجدد آن مي رود، 

براي لحظه اي ما را به گذشته پرتاب مي كنند.
* سطري از شعر احمد شاملو
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 افتتاح نمايشگاه »شيوا؛70« فردا در نگارخانه ايست 
نمايشگاهي از آثار قباد شيوا- از سوم بهمن ماه- در نگارخانه »ايست« برپا مي شود. 
در نمايشگاهي كه از روز سوم بهمن در نگارخانه ايست و به مناسبت هفتادمين 
سالگرد تولد قباد شيوا، از پيشكسوتان هنر گرافيك ايران در گالري ايست برپا خواهد 
ش��د، آثار كوچكي از تصويرس��ازي داستان ها و مجات، طراحي ها و پوسترهاي اين 
هنرمند به نمايش درخواهد آمد. اين آثار مربوط به س��ال هاي قبل و بعد از انقاب 
هس��تند و روايتي خواهند بود از 70 س��ال فعاليت قباد شيوا در عرصه هنر گرافيك 
ايران. در اين نمايشگاه نزديك به 30 اثر از اين هنرمند عرضه خواهد شد و نيز آثاري 
از وي به صورت اسايدشو به معرض نمايش درخواهد آمد. همچنين در روز افتتاحيه 
اين نمايشگاه بزرگداشت و مراسمي براي تجليل از اين مرد كهن گرافيك ايران برپا 
خواهد شد كه در اين مراسم كه روز يكشنبه سوم بهمن از ساعت 16 تا 21 برگزار 
مي شود، دكتر عليرضا سميع آذر، پرويز كانتري، محمد ابراهيم جعفري، حميد سوري، 
جال شباهنگي،  هادي هزاوه اي در نشستي صميمي و دوستانه در مورد شيوا صحبت 
خواهند كرد.  اين نمايشگاه از تاريخ 3 تا 12 بهمن ماه همه روزه از ساعت 16 تا 19 
براي بازديد عموم داير است. نگارخانه  ايست در دركه، خيابان شهيد احمدپور، نبش 

بن بست گلستان، پاك 2، زنگ دوم قرار دارد. 

 افتتاح نمايشگاه گروهي عكس »گل اوفتان« 
نمايشگاه گروهي عكس با عنوان »گل اوفتان« شامگاه اول بهمن ماه سال جاري 

در گالري هاي بهار و نامي خانه هنرمندان ايران افتتاح شد. 
در اين مجموعه عكس هايي از ابوالفضل نسائي، حميد گردان، حنيف شعاعي، علي 
جورابچي و روش��ن نوروزي به نمايش درآمد كه همه آنها را »پيمان هوشمندزاده« 
انتخاب كرده بود. اين نمايش��گاه شامل 28 عكس در ابعاد 100×70 سانتي متر و 9 
عكس در ابعاد 70×70 س��انتي متر مي شود. آيين »گل اوفتان« يا »گل مالان« يكي 
از آيين هاي س��نتي و ديرينه ش��هر خرم آباد لرستان اس��ت. در اين مراسم در صبح 
روز عاش��ورا، ع��زاداران در هيات ه��ا حضور مي يابند و گاب و خاك غربال ش��ده را 
مخلوط كرده و با گل مالي كردن خود، براي عزاداري آماده مي ش��وند. مردم پس از 
گل اندود كردن خود در كنار آتش هاي برافروخته حضور مي يابند و گل هاي سرد را 
 خشك مي كنند. با آغاز صبح عاشورا، شهر خرم آباد شاهد حضور دسته ها و عزاداران 
گل اندود شده اي است كه به عزاداري مشغول هستند. عزاداران با لباس هاي گلي شده 
و بعضاً با پاي برهنه در سوگ سيدالشهدا به عزاداري مشغول مي شوند. اين مراسم تا 
ظهر روز عاشورا ادامه دارد. اين نمايشگاه تا هفتم بهمن از ساعت10 تا 20 به نشاني 
خانه هنرمندان ايران، خيابان طالقاني، بعد از ايرانشهر، خيابان موسوي شمالي، باغ 
هنر ادامه دارد. اين در حالي اس��ت كه نمايش��گاه عكس ديگري با همين عنوان در 

فرهنگسراي ارسباران افتتاح خواهد شد. 

 رونمايي نقاشي خط هاي »جليل رسولي« بهمن ماه در تالار »مميز« 
مجموعه نقاشي خط هاي »جليل رسولي« از سال 57 تاكنون در نگارخانه »مميز« 

خانه هنرمندان ايران به نمايش درمي آيد. 
مجموع��ه تالاره��اي خانه هنرمندان اي��ران از 12 تا 30 بهمن ماه س��ال جاري 
ميزبان آثار هفت هنرمند تجس��مي در رشته هاي مختلف است. جليل رسولي يكي 
از اين هنرمندان اس��ت كه در حوزه نقاشي خط، مجموعه اي از آثارش را از سال 57 
تاكنون در اين نمايش��گاه عرضه خواهد كرد. او احتمالاً بين 25 تا 30 تابلو در اين 
 نمايشگاه رونمايي خواهد كرد كه البته تمام دوره هاي كاري او را در تمام اين سال ها 
دربر نمي گيرد.  رسولي همچنين درباره نمايشگاه انفرادي كه پيش از اين وعده برپايي 
آن را داده بود، گفته است: »چندسال پيش به عنوان خادم قرآن انتخاب شدم و چهار 
س��ال اس��ت كه به صورت شبانه روزي روي قرآن كار مي كنم و در اين شرايط حدود 
40 تابلو با تكنيكي نو و متفاوت آماده كرده ام كه دوس��ت داش��تم در موزه هنرهاي 
معاصر به نمايش دربيايد. كارهاي اين مجموعه آماده است و قرار است براي نمايش 
آن برنامه ريزي شود. اين هنرمند خوشنويس پيش از اين در يكي از نشست هاي خود 
بيان كرده بود: »عرب ها در دوبي و كويت از من خواسته اند در آنجا نمايشگاه بگذارم و 
حاضرند كارهايم را به هر قيمتي بخرند، اما تمام تاشم بر اين است كه نمايشگاهي 
آبرومند در كشور خودم برگزار كنم و هيچ اصراري بر فروش آثارم ندارم.« اين هنرمند 
نقاش همچنين اظهار كرده بود: »از هشت سال پيش كه مجموعه »باغ ملكوت« را كار 
كردم، دولت پيشنهاد برپاكردن موزه اي دائمي براي نمايش آثارم مطرح كرد و قرار 
بود اين كارها را خريداري كنند، در حالي  كه در تمام اين س��ال ها هر بار بابت عدم 
توجه خود عذرخواهي مي كنند اما آثار آن مجموعه همچنان معطل اين نمايش��گاه 
اس��ت.« او در حال حاضر نيز مشغول آماده كردن كارهاي تازه تري است كه ترجيح 

داد درباره موضوع آنها سخني نگويد. 
 چهل تكه و آدمك دامن پوش در گالري شيرين

آرزو جعفريان: نمايش��گاه عكس و چيدمان مري��م فخيمي و مهدي منصوري با 
عنوان »چهل تكه و آدمك دامن پوش« اول بهمن  در گالري شيرين گشايش يافت.

اين نمايشگاه شامل 16 عكس »دبل اكسپوز« و سه چيدمان است كه هر كدام 
نشاني از جهان بيني اين هنرمندان به دنياي پيرامون خود دارد.

مريم فخيمي عضو انجمن ملي عكاسان ايران، عكس سلطنتي بريتانيا و جامعه 
هنر عكاس��ي كاناداس��ت كه تا كنون در پنج نمايش��گاه انفرادي و در 16 نمايشگاه 
گروهي شركت داشته است كه اين بار به همراه مهدي منصوري نمايشگاه مشتركي 

برگزار كرده اند.
اين دو هنرمند در چاپ عكس ها  از تكنيك دبل اكس��پوز روي كاغذ اس��تفاده 
كرده اند. اين تكنيك كمك مي كند عكس در يك لحظه خاص و در منظره خاصي با 
فكر فرد تركيب شود و يك لحظه به خصوص را پديد آورد كه دنبال كردن دو تصوير 
همزمان در يك قاب مي تواند براي مخاطب جالب و ديدني باشد. در كنار آن قاب هاي 
متفاوت عكس ها از نكات قابل توجه اين آثار است كه نشان از مفهوم چهل تكه بودن 

و تغييرات افكار انساني دارد.
اين دو هنرمند با نگاه مجزا و افكار متفاوت توانسته اند كار مشتركي ارائه دهند. 
مري��م فخيمي مي گويد: روزي با فهميدن تفاوت بين واقعيت و حقيقت يك جريان 
ذهني برايم ايجاد شد كه مرا به سمت جهت گيري هاي ديگري برد كه امروز به اين 
ش��كل آن را بيان كرده ام. فخيمي اضافه كرد: بعضي از افكار در آثارم از زمان جنگ 
در ذهنم نقش شده. زمان جنگ من در سن حساسي بودم و آن را از نزديك تجربه 
كردم. بسته شدن مرزها به معني بسته شدن همه چيز به روي ما محسوب مي شد 
ولي با گذش��ت زمان و آمدن وسايل ارتباط جمعي و وجود صفحه تلويزيون ارتباط 
جهاني شكل گرفت و مرزها باز شد. من هرچه دارم از ايران است. دوست دارم هنرم 
را در كش��ورخودم عرضه كنم.در اين نمايش��گاه سه چيدمان به چشم مي خورد كه 
تكميل كننده عكس ها و موضوع چهل تكه محسوب مي شود اما در كل استعاره  به 
فلسفه سهروردي دارد كه زمين آيينه آسمان است و هركجا كه رويم آسمان همين 
رنگ است در نتيجه زمين تغيير نمي كند و اين افكار ماست كه در حال تغيير است. 
اين سه چيدمان شامل آدم هايي بي سر مي شوند كه با نخ هايي به بالا وصل اند. افكار 
اين آدم ها در قالب اين عكس ها به روي ديوار آويزان شده اند. در يكي از چيدمان ها 
آدمك رو به روش��نايي و پش��ت به تاريكي دارد و با سنجاق قفلي هاي آويزان شده به 
لباسش مي خواهد افكار و شخصيت خود را وصله پينه بزند؛ كاري كه ممكن است هر 
كدام ما انجام دهيم. اين آدمك بي سر به چهل تكه پشت كرده است و گذشته را ترك 
كرده و رو به آينده نشس��ته است و ديگري به ارتباطات جهاني اشاره دارد كه حتي 
مي توان از روي تختخواب با وسايلي چون تلفن و اينترنت با آن سر دنيا ارتباط برقرار 
كرد و سومين چيدمان شامل پايي بدون بدن و سر است كه در بالاي آن آيينه اي قرار 
دارد و هر كس روبه روي آن قرار گيرد، خود را در آن مي بيند. مهدي منصوري عضو 
انجمن عكاسان ايران است و تا كنون سه نمايشگاه گروهي و يك نمايشگاه انفرادي 
داش��ته اس��ت. او با اشاره به سفر هايي كه در اين يك سال به شمال و جنوب و كوير 
داشته است، مي گويد: من سعي كردم در پوزيشن هاي مختلف از فيگور عكس بگيرم 
و آن را با حس فرد در آن لحظه منطبق كنم كه ماحصل آن اين عكس ها را تشكيل 
دهد. او اضافه مي كند با بازي با شاتل، زوم كردن، ايجاد پرسپكتيو و بازي با سايه ها 
در فضاي باز و آتليه اين عكس ها را ثبت كرده اس��ت.اين نمايش��گاه  تا سه شنبه 12 
بهمن )به جز 8، 9 و 10 كه گالري تعطيل است( از ساعت 11 صبح تا 8 شب برقرار 

خواهد بود  و عاقه مندان مي توانند از آن بازديد كنند.
گالري شيرين واقع در بلوار اندرزگو، خيابان سليمی، باغ انجمن خوشنويسان است.


