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سينماي ايران

حرف آخر

فرار به نقطه صفر

تنها مشخصه‌اي كه س��ينماي اين روزهاي ��
ايران را از س��ينماي فيلمفارسي پيش از انقلاب 
قابل تمايز مي‌كند وجود دو »المان« به ش��دت 
غيرمرتبط با هم اس��ت؛ يك��ي تعداد قابل توجه 
فيلمس��ازان بزرگي كه غالبا تربيت شده دو، سه 
دهه اخير هستند در كنار بزرگان از پيش فعال 
كه کمک‌ار شده‌اند و شرایط ساخت فيلم ندارند و 
ديگري حمايت بي‌دريغ از ساخت آثار سفارشي 
و پرهزينه‌اي كه هيچ شانس��ي براي جلب نظر 

مخاطب ندارند. 
جداي از اين دو خصوصيت باقي فيلم‌هايي كه 
جريان غالب اين روزهاي سينما را تشكيل داده‌اند 
فيلم‌هايي هستند كه در بهترين حالت به كپي‌هاي 
دست چندم سينماي گذشته مي‌مانند و نه بيشتر. 
حتي اگ��ر تلاش كنيم تا معدود آثار ش��اخص و 
ماندگاري را كه پس از پشت سر گذاشتن مراحل 
پيچيده امكان اكران مي‌يابند ملاكي براي حال و 
روز نه چندان بد س��ينما در نظر بگيريم و ملاك 
تمايزش با حال و روز سينماي امروز و ديروز بدانيم 
باز هم راه به جايي نمي‌بريم چراكه در دوران پيش 
از انقلاب هم بزرگان��ي مثل مهرجويي، بيضايي، 
تقوايي و كيميايي و بسياري ديگر به فيلمسازي 
مش��غول بودند و جريان اصيل سينما را رهبري 
مي‌كردند. اين همه به اين نتيجه ختم مي‌ش��ود 
ك��ه اين روزه��ا نمي‌توان ادعا كرد كه س��ينماي 
اي��ران از نظر مواد قابل ارايه براي مخاطب روزگار 

فرهيخته‌اي را تجربه مي‌كند.
اين هم��ه از فق��دان وج��ود يك س��اختار 
واقعگرايانه براي اداره منس��جم س��ينما نشات 
مي‌گيرد. سينماي ايران از ابتداي شكل‌گيري‌اش 
هي��چ‌گاه اين مجال را نيافته ت��ا بر پايه ماهيت 
ذات��ي خودش يعني با تكيه بر پتانس��يل بالاي 
فعالان س��ينمايي و كس��اني كه دستي بر آتش 
س��ينما دارند و چرخ سينما را مي‌گردانند سر و 
ش��كلي اصولي بگيرد. سينماي ايران هميشه بر 
مبناي س��ليقه مديران دولتي كه دست بر قضا 
تمام بنيه مالي سينما را در اختيار داشته‌اند اداره 
شده است. در همين رويه بي‌ساختاري اين خود 
فيلمسازان بوده‌اند كه با لطايف‌الحيل و با چاشني 
ش��انس و اقبال فلان فيل��م را در دوره مديريت 
به‌همان مدير ساخته حال آنكه در دوره‌اي ديگر 
بعيد بوده كه امكان ساختش را بيابند. با اين همه 
همين فيلمسازان بوده‌اند كه آتش سينما را گرم 
نگه داش��تند و با مديريت كردن مديران! امكان 
كار را براي خودشان فراهم آوردند و بعضا حد و 

حدود و حريم سينما را تعريف كردند. 
نكته اما اينجاس��ت كه در اين ساختار همه 
چيز به بخت و اقبال بستگي دارد. به بيان بهتر، 
ب��ودن يا نبودن فيلمس��ازان‌، فيلم س��اختن يا 
نساختن‌شان، فيلمساز ماندن يا نماندن‌شان به 
طرزي جبري وابسته به نوع نگاه مديران صاحب 
قدرت و مكنت سينماس��ت و بس. اين ش��رايط 
است كه سينما را دچار آفت‌هاي بعدي مي‌كند. 
تعريف نشدن س��اختار درست سينمايي در 
طول بيش از س��ه دهه گذشته باعث شد تقريبا 
جز روزنه‌اي باريك كه تنها دس��ته‌اي محدود از 
فيلمسازان و فيلم‌ها را دربر مي‌گيرد مجالي براي 

باقي سليقه‌ها باقي نماند.
اما در اين ميان مديران سينمايي هستند كه 
باید بيلان س��الانه‌اي براي ارايه، دستي پر براي 
ارايه آثار توليدي تحت نظرش��ان در جش��نواره 
دولتي فجر هر س��ال و در ادامه آن فكري براي 
اكران اين آثار در س��ينماها داشته باشند. نكته 
اما اينجاست كه دايره بسته بعضی سينماگران 
منجر به خانه‌نشيني خيل گسترده فيلمسازان 
بزرگي كه تمام س��رمايه‌هاي اين هنر هس��تند 
ميدان را براي ورود فيلمس��ازاني كه س��ال‌هاي 
س��ال حرفي براي گفتن نداشته‌اند، باز مي‌كند 
ت��ا با تكيه بر حجم ب��الاي بعضی مبالغ در نظر 
گرفته شده، دست به كار ساختن آثار سينمايي 
مي‌ش��وند. اين فيلمسازان اما در مرحله نخست 
توان و تخصص س��اخت آثاري ماندگار را ندارند 
چه اگر داش��تند براي ورود ب��ه كارزار نيازي به 
رانت نداش��تند از طرفي محتوم به ارايه طرح‌ها 
و ايده‌هايي هس��تند كه باب طبع مديران و نه 

مخاطبان است. 
نتيجه اين روال ساخت حجم قابل توجه آثار 
سفارشي است كه تنها رضايت مديران را فراهم 

مي‌آورد و ديگر هيچ. 
از ديگر س��و براي خالي نبودن عريضه حجم 
بالاي آثار »پاپ كرني« كه فاصله ش��روع توليد 
تا اكران‌ش��ان به كمتر چهار ماه مي‌رسد مجال 
توليد مي‌يابند تا از س��وي ديگر مديران بتوانند 
بر طبل تامين خواس��ت مخاطب بدنه س��ينما 
بكوبند بي‌آنكه آثار مخرب غالب ش��دن جريان 
توليد اين آثار بر سطح سليقه و ميزان اقبال آنها 
به س��ينما را در نظر بگيرند. سر آخر اينكه اين 
تاكتيك مديران در كوتاه‌م��دت مي‌تواند بيلان 
كاري آنه��ا از حيث تعداد تولي��د را پر و پيمان 
جلوه دهد ولي در بلندمدت باعث زوال س��ينما 
و از ميان رفتن دس��تاوردهاي سه دهه گذشته 
مي‌شود تا سر آخر از سينماي ايران چيزي نماند 
جز نمونه‌هاي مستعمل فيلمفارسي و حجمی از 
فيلم‌هاي سفارشي و مديرپس��ند و البته خروار 
خروار افس��وس از توانايي‌هايي كه بيرون از گود 

نگه داشته شده‌اند.  

یاد ایام

غريب مثل شاپور قريب... 
ياد مراسم تشييع پيكر »شاپور قريب« با غربت همراه ��

اس��ت، روز پنجش��نبه‌اي كه به دليل عدم اطلاع‌رساني 
تعداد كمي براي بدرقه او آمده بودند. افس��انه بايگان كه 
آن روزهم حضور داش��ت، با اشاره به وضعيت نامناسب 
هنرمندان در گفت‌وگو با »ش��رق« بيان كرد: » چندين 
س��ال بود كه ش��اپور قريب با بيماري دست و پنجه نرم 
مي‌كرد و در تنهايي روزگار مي‌گذراند و به ياري همسرش 
كه چون فرشته نگهبان، او را محافظت مي‌كرد با بيماري 
در حال مبارزه بود. اين يك داستان كهنه و تكراري است؛ 
تنهاي��ي و دردمندي و ناديده گرفته ش��دن هنرمندان 
داستان تازه‌اي نيست. سينما به قدري بي‌رحم شده كه 
تنهايي جزء لاينفك آن به شمار مي‌رود.« بايگان اضافه 
كرد: »تا جايي كه من در جريان هستم هيچ اقدام خاصي 
براي ش��اپور قريب انجام نشد و رس��يدگي‌هاي درخور 
هنرمندي همچون او براي خانواده ش��اپور قريب در نظر 
گرفته نشد. اين در حالي است كه ما از كارگرداني صحبت 
مي‌كنيم كه مردم را مي‌شناسد و با ساده‌ترين داستان‌ها با 
آنها ارتباط برقرار مي‌كند. بايگان درباره كارگرداني قريب 
گف��ت: »او از معدود كارگرداناني ب��ود كه در ژانر كودك 
اث��رات ماندگاري را از خود باقي گذاش��ت و اين درحالي 
است كه ما اين روزها هيچ فيلمي درخور سينماي كودك 
مش��اهده نمي‌كنيم. او مردي انديش��مند بود و در وراي 
قصه‌هاي ساده‌اي كه روايت مي‌كرد، درصدد بود که معاني 
عميقي را به مخاطب خود منتق��ل کند.«بايگان درباره 
شرايط فعلي سينماي ايران گفت: »اين روزها وقتي نگاه 
مي‌كنيم مي‌بينيم كه کم‌توجهی به هنرمندان و سينما به 
امري عادي بدل ش��ده و تا زماني‌كه هنرمندي در بستر 
مرگ ن��رود، يادمان نمي‌آيد كه او چه خدمات بزرگي را 
به س��ينماي ايران ارايه كرده. حرف هم كه مي‌زنيم مال 
وقت مرگ اس��ت و به فرد درگذش��ته و ارتباطش با ما 
منحصر مي‌ش��ود. اما درد اين است كه ما هنرمندان را با 
روحيه شكننده و كودكانه‌شان درك نمي‌كنيم و آنها را 
به گوشه‌نشيني مي‌كشانيم.« »همايون اسعديان« رييس 
انجمن كارگردانان هم در گفت‌وگو با »شرق« بيان كرد: 
»عدم اطلاع‌رساني درست اين مراسم باعث شد كه ما با 
مراسم قريب و س��ردي روبه‌رو شويم. حداقل زماني كه 
وظيفه اطلاع‌رس��اني به عهده خانه س��ينما بود، همه با 
اس‌ام‌اس از ماجرا با خبر مي‌شدند اما من اطمينان دارم 
حتي عده كثيري از همكاران از درگذش��ت اين هنرمند 
بي‌اطلاع هستند و براي همين ما چنين مراسمي را براي 

شاپور قريب مشاهده مي‌كنيم.« 

 عطاران: خيلي ناراحتم كه مزاحم آقاي »تبريزي« 
ش��ديم. من آقاي تبريزي را خيلي دوس��ت دارم و دلم 
مي‌خواس��ت حرف بزنم، اما از ديش��ب ب��ا خودم فكر 

مي‌كردم كه اصلا چه بايد گفت؟ 
تبريزي: واقعيت اين است كه آدم چه مي‌تواند بگويد. 
راحت نمي‌شود حرف دل‌مان را بزنيم. اين همان قضيه 
است كه باعث مي‌شود اين روزها از حرف زدن فرار كنيم. 

ÁÁ آقاي عطاران اولين فيلم‌ش�ان اكران مي‌ش�ود و‌‌
خيلي هم استرس دارند... 

عطاران: من با اينكه هميشه آرام بوده‌ام اما الان واقعا 
استرس دارم. هر زنگي كه مي‌زنند استرس مي‌گيرم... 

تبريزي: نگران اينكه فيلم اكران شود و پايين كشيده 
شود؟ 

عطاران: فقط اين نيست. آماده كردن فيلم و تبليغات 
آن هم بخشي از استرس من است. شما اصلا از تبليغات 

ما چيزي ديده‌ايد؟ 
تبريزي: نه، اگر شما نمي‌گفتيد من اصلا نمي‌دانستم 
ك��ه قرار اس��ت فيلم‌تان اكران ش��ود. چ��راغ خاموش 

مي‌رويد؟ 
عطاران: گفتند اولش زياد تبليغ نشود. 

ÁÁ با چند تا سينما قرارداد بسته‌ايد؟ ‌‌
 عطاران: 28 تا سينما براي هفت هفته. )پس از انجام 
اين مصاحبه سينماهاي حوزه هنري، سينماهاي خود را 

از اكران »خوابم مي‌آد« جدا كردند.( 
ÁÁ به فيلم »آزمايشگاه« سه هفته اكران دادند، الان ‌‌

جاي دوتا سرگروه خالي است اما هيچ فيلمي اكران 
نمي‌ش�ود. فعلا كسي حاضر نيست فيلمش را اكران 

كند. 
عطاران: جدا؟ قراردادها عجيب غريب شده. 

تبريزي: پيش��رفت كرديم ديگر... اصلا چيزي باقي 
نمانده اس��ت. تعجب مي‌كنم شما چطور حاضر شديد 

فيلم‌تان اكران شود؟ 
عطاران: مي‌دانم كه قرار بود چند تا فيلم اكران شوند، 
ول��ي قبول نكردند. كلا فيلم‌ها نمي‌فروش��د. اما معلوم 
نيست وضع بدتر شود يا بهتر. يعني به نظر شما ممكن 

است بعدا بهتر شود؟ 
تبريزي: الان شرايط متفاوت است. 

عط�اران: چيزي كه برايم سوال است را بپرسم؟ من 
اولين فيلمم را مي‌خواهم اكران كنم و به دلايل فراوان 
انگيزه‌ام را از دس��ت داده‌ام. شما چند سال است كه كار 

مي‌كنيد؟ 
تبريزي: از سال 64-63 كار مي‌كنم. 

عطاران: و چند فيلم ساخته‌ايد! فكر مي‌كنم يكي از 
ويژگي‌هاي مهم شما اين باشد كه هيچ وقت انگيزه‌تان 

تمام نمي‌شود. 
تبري�زي: نه، چون بالاخره ش��ما هر كاري كه انجام 
مي‌دهيد، خودش يك تجربه تازه اس��ت. فرق كار ما با 
كارهاي ديگر همين اس��ت كه هيچ كدام ش��بيه قبلي 

نيست. 
عطاران: اين همه اتفاقي كه براي فيلم‌هايتان 

افتاده تاثير نگذاشته كه انگيزه‌تان از بين برود؟ 
تبريزي: اتفاقا قاعده كار همين است. هر بار 
بايد فكر كنيد فيلم اول‌تان را مي‌سازيد. نبايد فكر 
كني من 11 تا فيلم ساخته‌ام و فيلم دوازدهم را 
هم يك جوري مي‌سازم. بايد فكر كني هر فيلمي 
كه مي‌س��ازي انگار فيلم اولت اس��ت. با همان 

وسواس، دقت و حوصله... 
عطاران: اما اين خيلي سخت است... 

تبريزي: چاره‌اي نيس��ت، اين بهترين راه 
ممكن اس��ت. بايد فكر كن��ي هيچ اتفاقي 
نيفتاده است. الان سينما يك افت كيفي 

اساس��ي كرده و انتظاري كه از س��ينما 
مي‌رود هم برآورده نمي‌ش��ود. بحث 

اينجاست كه مردم در خانه‌هايشان 
پ��ول كمتري مي‌دهند و ش��ايد 
فيلم‌هايي بهتر از آنچه در سينماها 

اكران مي‌شود، مي‌بينند. البته الی 
ماشاءالله فيلم‌هاي بي‌كيفيت هم 
هس��ت. فكر مي‌كنند به جاي آن 
فيلم��ي كه ب��راي ديدنش چهار، 
پنج‌هزار تومان بايد بدهند، 2500 
تومان مي‌دهند و فيلمي بهتر را 
در خانه دسته‌جمعي يا تنهايي 
مي‌بينند. انگار مردم فهميده‌اند 
آن چي��زي را كه جس��ت‌وجو 
مي‌كنند و به دردشان مي‌خورد، 
در سينما نمي‌توانند پيدا كنند. 

نكت��ه عجيب اينك��ه الان در 
گزارش‌هاي��ي ك��ه س��ينماها درباره 

اك��ران فيلم‌ها ب��ه دفاتر پخ��ش مي‌دهند، 
گزينه جديدي به وجود آمده اس��ت: »عدم 
مخاطب«، يعني در بعضي سينماها در يك 
روز – از صبح تا ش��ب - حتي يك نفر هم 

نيامده فيلم ببيند. 
ÁÁ البته اين اتف�اق در دوران قبل‌تر هم‌‌

وجود داشت. سال‌هاي دورتر در سالن‌ها 
هفت، هش�ت نفر بودند و همين اواخر 
براي فيلم خوبي مثل »چيزهايي هست 
كه نمي‌داني«، در س�ينما فلس�طين 
سانس�ي كه براي دي�دن فيلم رفتيم 
فق�ط م�ا بوديم. فيل�م آقاي »باش�ه 
آهنگر« هم س�ه سال پيش در سينما 
عصر جديد فقط براي سه نفر نمايش 

داده شد... 
تبريزي: خب اين خيلي بد است... 

عطاران: الان شما مشغول كار هستيد؟ 
تبريزي: در حال حاضر درخواست پروانه 

ساخت داده‌ام. 
عطاران: يكي از خوبي‌هاي آقاي تبريزي 
اين اس��ت كه وقتي موضوعي به نظرشان 
درست باشد، كار مي‌كنند. آقاي تبريزي به 

اين فكر نمي‌كنيد كه چه اتفاقي مي‌افتد. فيلم‌هايتان را 
از صميم قلب ساخته‌ايد و سراغ سوژه‌هايي رفته‌ايد كه 
ت��ازه الان هم با ترس و لرز به س��راغش مي‌روند، مثلا 
فيلمي مثل »ليلي با من است« يا فيلمي كه اصلا بهتر 
اس��ت اسمش را نبريم و... من خودم احساسم اين بوده 
كه س��الم زندگي كردن از دلايلي است كه باعث شده 
بتوان��ي راحت حرفت را بزني و از اتفاقات دور و اطرافت 
نترسي و كاري را كه بداني درست است، انجام دهي و با 
سلامت عقل كامل كار كني. من تاثيري كه از كارهاي 
آقاي تبريزي گرفته‌ام اين بوده است. هر فيلمي كه ديدم 
حتي اگ��ر به فانتزي هم نزديك بوده، چ��ون از ته دل 
بوده، با صداقت كامل بوده، دوست داشتم نگاه كنم و بر 
دلم نشسته است.  مي‌دانيد برخي موضوعات برای چند 
س��ال پيش است و الان تازه به آن نزديك مي‌شوند آن 
هم با ترس و لزر. موضوعاتي مثل »ليلي با من اس��ت« 
يا موضوعات ديگر برای زماني اس��ت كه كس��ي جرات 

نداشت به طرفش برود. 
ÁÁ شايد براي اينكه آقاي تبريزي پشتوانه دارند؟ ‌‌

عطاران: خيلي‌ها پش��توانه دارن��د ولي اين اتفاق در 
كارهايشان نمي‌افتد. 

تبريزي: من اگر جاي مسوولان بودم، اولين سياستي 
كه براساسش پيش مي‌رفتم، اين بود كه سعي كنم به 
مجموعه فيلمسازهاي س��ينماي ايران جسارت بدهم. 
يعني برعك��س امروز كه جس��ارت را از س��ينماگران 
مي‌گيرند. يكي از دلايلي كه فيلم‌ها كم‌رمق مي‌شود، از 
مردم عقب مي‌افتد و نمي‌تواند كشش ايجاد كند به دليل 

عدم جسارت سينما‌گران است... 
ÁÁ.شايد هم عدم اعتماد‌‌

تبري�زي: ش��ايد! اين روزه��ا انگيزه را از فيلمس��از 
مي‌گيرند. مثلا فيلمي كه ش��ايد كمي تند است، وقتي 
كه از پرده پايين كش��يده مي‌ش��ود، تاثي��رش را روي 
تهيه‌كننده، كارگردان و بازيگر و حتي روي مجوز ارشاد 

مي‌گذارد و همه مي‌گويند بايد احتياط كنيم. 
عطاران: تمام فيلم‌هايي كه در جشنواره تاييد شده 

بود دوباره ديده شده مثل فيلم من... 
تبريزي: چه اتفاقي مي‌افتد در اين ش��رايط؟ فيلمي 
را ك��ه از اس��تاندارد برخوردار اس��ت، مثل همين فيلم 
»چيزهايي هست كه نمي‌داني« مردم نمي‌آيند ببينند. 
تنوع اين فيلم‌ها در كنار ه��م، آنها را ديدني مي‌كند و 
باعث مي‌ش��ود اقبال عمومي داشته باشد. درست مثل 
اين است كه شما را به يك باغ گل دعوت كنند كه همه 

جور گلي در آن پيدا مي‌شود.
 اي��ن باغ، باغ گلي مي‌ش��ود كه م��ردم به آن توجه 
مي‌كنند. اما فرض كنيد در اين باغ گل تنها يك شاخه 
گل گذاشته باشند و بقيه پژمرده و درب و داغان باشد. 

س��ينما يك هنر جمعي اس��ت، فيلم هم به صورت 
جمعي س��اخته مي‌ش��ود و بايد هم به صورت جمعي 
ديده شود. سينما اين نيست كه در خانه‌ات فيلم بگذاري 
و نگاه كني. ويژگي‌اش اين اس��ت كه در س��الن سينما 

به همراه همه فيلم را ببيني. يادم اس��ت درباره يكي از 
فيلم‌هاي من -»مارمولك« - مي‌گفتند اينكه س��ي‌دي 
فيلم را بگذاري در خانه ببين��ي فايده ندارد، بايد بروي 
در سينما بشيني و قهقهه مردم را ببيني.  من نسخه‌اي 
قاچاقي از»مارمولك« دارم كه در س��ينما از روي پرده 
گرفته بودند. اصلا نحوه خنديدن مردم انرژي‌زاس��ت و 
از آن خنده‌ات مي‌گيرد. فيلم، كج و معوج گرفته ش��ده 
و حتي برخي حرف‌ها ش��نيده نمي‌ش��ود، ولي صداي 
خنده مردم باعث مي‌شود، بخندي. اين را به يادگار نگه 

داشته‌ام. 
عط�اران: ش��ما در اين يك��ي، دوس��اله در جريان 
نق��د كارهاي طنز بوده‌اي��د؟ در برنامه هفت، مجله‌ها و 

روزنامه‌ها... 
تبريزي: من برنامه هفت را نگاه نمي‌كردم، ديدم روي 

اعصابم اثر معكوس مي‌گذارد... 
ÁÁ چرا؟ ‌‌

تبري�زي: ديدم دارم عصبي مي‌شوم از نوع برخورد و 
مجري... 

عطاران: بخش عمده‌اي از اين برنامه به كارهاي طنز 
برمي‌گشت. »كمدي سخيف« از همان جا باب شد. من 
نمي‌توانم بگويم »سخيف« چيز خوبي است، اما كارهاي 
كم��دي و طنزي كه كرده‌ام را دوس��ت دارم، يعني واژه 
سخيف براي من چيز خوبي است. اعتبار من بين مردم 

از آن است.
 مثلا فيلم »خروس جنگي« را كه خيلي از منتقدان 
به دليل اسمش نديده‌اند چون گفتند كار سخيف است 
خيلي دوست دارم. يا هر كمدي را كه ساخته مي‌شد به 
آن عنوان كمدي سخيف مي‌دادند. الان كمدي نداريم، 
كمدي خوب نداريم، كمدي بد نداريم كمدي س��خيف 
هم نداريم. الان يكي از دلايل اوضاع سينما همين است، 

مردم دوست دارند بخندند. 
من چون رانندگي نمي‌كنم خيلي س��وار تاكس��ي 
مي‌ش��وم و م��ردم را مي‌بينم، صحب��ت مي‌كنم، همه 
يك‌س��ال است که تمنا مي‌كنند. توي چشم‌شان، توي 
كلام‌شان مي‌بينم كه دوست دارند كار خنده‌دار ببينند. 
خستگي مردم را ديدم و واقعا دلم خواسته بخندند.يك 
جايي بالاخره بايد كسي كاري بكند. اين اصطلاحات آمد 

و ضربه زد؛ بچه‌هايمان گوشه‌گير شدند.
 »جواد رضويان« را مردم دوس��ت دارند، اما دو سال 
است كه كار نكرده براي اينكه تا كار مي‌كند، مي‌گويند 
رفت و فيلم سخيف بازي كرد. »رضا شفيعي‌جم« كم‌كار 
شده، بچه‌هاي ما كم‌كار شدند. من زدم تو كار جدي، يك 
راه‌هايي پيدا كردم، رفتم فيلم جدي مثل »اسب حيوان 
نجيبي اس��ت« كار كردم. من خودم اين فيلم را خيلي 
دوست دارم، اما اعتبارم پيش مردم از »خروس جنگي« 

است، از »ورود آقايان ممنوع است«... 
تبريزي: در حرفه بازيگري طنز ش��ما در بازي‌تان از 
يك ويژگي خاصي بهره مي‌بريد كه از ديگر بازيگران طنز 
متمايزتان مي‌كند؛ نمي‌دانم كه در خون شماست يا به 
آن فك��ر مي‌كنيد، حتي مي‌توانم بگويم يك ژانر جنس 
بازيگري‌ای داريد كه مشابه ندارد و كسي نمي‌تواند مثل 
شما بازي كند يا بدل ديگري داشته باشيد. بديل ديگري 
وجود ندارد، مثلا بگوييم به جاي آقاي عطاران كسي كه 
شبيهش بازي مي‌كند را بياوريم. اين ويژگي خاص باعث 
مي‌شود كه ديگر نمي‌توانيم واژه »سخيف« را برايش به 
كار ببريم، چون در ذاتش يك جور بدعتي دارد و هميشه 
هم به اين دليل جذب كارتان ش��دم. فيلم‌هاي شما را 
مي‌بينم چون مي‌دان��م در آن يك اتفاقي از نظر فضاي 
طنز مي‌افتد كه از تكرار و كليش��ه‌هاي فيلم‌هاي ديگر 

مبراست. 
يك ويژگي خ��اص خ��ودت را دارد، اين حتما مال 
اس��تعداد دروني شماس��ت و يك چي��زي را با خودت 
آوردي مثل تفاوت آدم‌ها با يكديگر. بدون اغراق و تعارف 
مي‌گويم الان »رضا عط��اران« در فضاي طنز يك چيز 
استثنايي شده است؛ يك چيزي كه قابل قياس با ديگران 
نيس��ت، تاثيرات خودش را دارد وزنه شده است؛ چون 
بازيگري در سينماي جهان خيلي اهميت دارد، بنابراين 
شما اتفاقا نبايد به حرف‌هايي كه در موردت زده مي‌شود 

توجه كني... 
عطاران: حالا درباره من خيلي چيز بدي نگفتند. اما 
بچه‌هايي كه مدل من كار طنز مي‌كنند، ديده‌ام كه در 
اين يكي، دو سال در خانه‌اند، مي‌ترسند كار كنند. ولي 
كارهايشان را مردم دوست داشتند. همين جواد دو سال 
اس��ت كه كار نكرده! خيلي از بچه‌هاي طنز اين اتفاق را 
تجربه كرده‌اند، من بارها گفته‌ام اين حرف‌ها را ول كنيد، 

كار كنيد چون مردم دوست‌تان دارند. 
تبريزي: هركسي بايد كار خودش را بكند. هركسي 
آفريده شده براي كاري كه در ذاتش است. اگر فكر كند 
و بخواهد شبيه فلاني باشد، نمي‌شود. مثلا »بنفشه‌خواه« 
در ژانر خودش تعريف دارد. همه جاي دنيا همين است. 

هركسي جنس بازيگري خودش را دارد. 
ÁÁ پس نقش كارگردان چيست؟ ‌‌

تبريزي: اصل هدايت بازيگر است.
عط�اران: من فك��ر مي‌كنم بخش عم��ده‌اي از اين 
اتفاقات به دلي��ل روحيه كارگردان‌هاس��ت. همين دو 
س��ال پيش كه بحث كمدي س��خيف پيش آمد تمام 
كارگردان‌ه��ا، چه جدي و چه طنز، داش��تند كار طنز 
مي‌كردند. و اين عدم شناخت هم بسيار مهم است. وقتي 
تو كارگردان نمي‌داني »جواد« را كجاي فيلمت بگذاري 
يا موقعيت طنز چطور ساخته مي‌شود، باعث اين اتفاق 
مي‌شود و بدبختي اين است، همان‌طور كه آقاي تبريزي 
گفت فقط بازيگر ديده مي‌ش��ود. بازيگر طنز مي‌آيد در 
فيلم كارگرداني كه طنز بلد نيست بازي مي‌كند و همه 
مي‌گويند »جواد رضويان« چق��در افتضاح بازي كرده! 

اسم كارگردان به‌خصوص اگر معروف نباشد اصلا ديده 
نمي‌شود... . 

تبريزي: برعكس��ش ه��م اتفاق مي‌افت��د، بالاخره 
كارگردان مهم است. وقتي كاري هم خوب باشد باز هم 
فقط بازيگر ديده مي‌شود، ولي واقعيت اين است كه اين 
كارگردان است كه بايد چينش درست انجام دهد. يكي 
از وظايف بزرگ كارگردان اين است كه بتواند گردآوري 

درست داشته باشد. 
باز مثال دسته‌گل مي‌زنم. براي چيدن يك دسته‌گل 
بايد نوع چيدن، انتخاب گل‌ها و... همه به گونه‌اي باشد 
كه درست از آب دربيايد. حتي ممكن است پول زيادي 
بدهي اما دسته‌گلت خوب از آب درنيايد چون چينش 
آن چينش خوبي نباشد. كار كارگردان هماهنگي است، 
بايد بتواند همه افراد را درست مديريت كند. كارگردان 
چيزي فراتر از هماهنگي انجام نمي‌دهد. مثل اركس��تر 
موسيقي مي‌ماند. اگر يكي از سازها خارج بزند همه چيز 
به هم مي‌ريزد. اين نكته خيلي مهم است، مگر اينكه شما 

برويد سراغ نابازيگر كه فرق مي‌كند. 
عطاران: من از اين كارها كرده‌ام. 

ÁÁ.مثلا‌ آقاي پورمخبر ‌‌
عط�اران: او خيلي صدا ك��رد. اما چون فكر مي‌كنم 
مردم تازگي را خيلي دوست دارند و دل‌شان مي‌خواهند 
چيز جديد ببينند معمولا در پيش‌توليد فكر مي‌كنم يك 
آدم جديد بگذارم يا از آدم‌هاي قديمي يك اتفاق جديد 
بسازم. مثل آقاي عبدي كه در اين فيلم نقش مادر من 

را بازي مي‌كنند.
  ‌‌آقاي تبريزي هم در فيلم‌هايشان اين كار را كرده‌اند 

مثل »حسن معجوني« در فيلم »پاداش« يا... 
تبري�زي: اين خيلي مهم است كه بتوان هارموني به 
وجود آورد. يك چيزي كه بايد بگويم اين است كه جنس 
كمدي كه در س��ينماي خودم��ان ايجاد كرديم خيلي 
كمدي بدوي است. كمدي آنقدر مي‌تواند فراتر رود كه 
به فكر كسي نمي‌رسد. همه مي‌گويند وقتي يك فيلم 
كمدي گرفت بهتر است شبيه همان بسازيم. فكر مي‌كنم 

در فيلم شما چيز تازه و متفاوتي اتفاق افتاده باشد. 
عطاران: خودم فيلم را دوس��ت دارم. يك چيزهايي 
دارد كه ش��بيه فيلم‌هاي ديگر نيس��ت. همينش براي 
خودم خيلي راضي‌كننده است. بيشتر مي‌توانم بگويم به 

س��ينماي »وودي آلن « شبيه است، مثل»پول را بردار 
فرار كن« و... 

ÁÁ فكر مي‌كنيد فيلم چقدر در فروش موفق باشد؟‌‌
عطاران: حد وس��ط! خودم خيل��ي به وجه خنده آن 
توج��ه نكردم و حت��ي آخرش هم كم��ي دردناك تمام 
مي‌ش��ود. مي‌گويم فيلم خوبي است اما مي‌تواند در حد 
ايده‌آل نباش��د. مي‌دانيد ماجراي قبل از توليد را دوست 
دارم، چ��ون دلم مي‌خواهد بروم كار هنري كنم و خوش 
بگذرانم. ولي الان خيلي اوضاع عجيبي است، هفت‌خوان 
كه خوب است و فكر كنم اگر دوباره فيلمي بسازم ديگر 

به اين بخش‌ها كاري نداشته باشم... 
ÁÁ شما مي‌توانيد فيلم را به پخش‌كننده و... بسپاريد‌‌

كه اين مشكلات برايتان پيش نيايد. 
عطاران: مي‌خواستم اين كار را بكنم ولي نشد. بخشي 
از س��رمايه‌گذاري با خودم است، وقتي براي من يك پر 

موي عبدي در كار مهم بوده، در پوستر هم مهم است. 
تبريزي: مگر اين تجربه را در تلويزيون نداشتيد؟ 

عطاران: خيلي فرق مي‌كرد. 
تبريزي: يك دوره‌اي به ما گفتند شما مي‌توانيد فيلم 

»خيابان‌هاي آرام« را اكران كنيد بدون تبليغ در بيرون 
از محيط سينما. 

ÁÁ مشكل شما بوديد يا فيلم؟ شما قبول نكرديد؟‌‌
تبري�زي: با فيلم. ببينيد كاري ك��ه مي‌كردند با آن 
چيزي كه ما مي‌خواستيم منافات داشت. فيلم مي‌سازيم 
كه م��ردم ببينند، طبيعتا بايد م��ردم را به ديدن فيلم 
دعوت كنيم، مثل اينكه بگوييم امشب عروسي گرفتيم 
اما نمي‌توانيم كارت دعوت بدهي��م، بايد خود مردم در 
گوشي به هم خبر بدهند. براي ما اين يك اتفاق آگاهانه 
بود، اما براي فيلم‌ه��اي ديگر در يك فرآيند آگاهانه اما 
ناگفته مي‌افتد. ش��ما مي‌خواهي فيلم را اكران كني، ‌اما 
نه تبليغي كردي و نه تي��زري آماده داري. در حالي كه 
اكران فيلم يعني شلوغش كني، در اينترنت، در روزنامه‌ها 
و در شهر و همه بفهمند درباره‌اش حرف بزنند. اين يك 
ش��روع براي جذب مردم است. وقتي كه مردم مي‌بينند 
و خوش‌شان مي‌آيد به همديگر مي‌گويند كم‌كم ديگران 

هم به ديدن آن ترغيب شوند.  
ÁÁ شما اگر فيلم‌تان را اكران مي‌كرديد بدون نياز به‌‌

اين چيزها هم مي‌توانستيد مردم را خبر كنيد. 
تبري�زي: ش��ايد براي اين بود كه كلا گفتند فيلم را 
اكران نكن. البته گفتند شما بياييد از اين زمان بد اكران 
بعد از محرم و صفر و قبل از جشنواره صرف‌نظر كنيد و ما 
به شما اجازه اكران در عيد را مي‌دهيم به همراه تبليغات. 
به نظرم اين فقط يك وعده بود ولي تهيه‌كننده گفت عيد 

خيلي بهتر است و بعد از آن عيد هم كه... 
ÁÁ الان چطور، نمي‌خواهيد اكران كنيد؟‌‌

تبريزي: الان هم هيچي. ولي ما پروانه نمايش داريم، 
ارشاد مي‌گويد شما مي‌توانيد فيلم‌تان را اكران كنيد اما 
تهيه‌كننده آقاي رضوي نمي‌خواه��د اكران كند، آقاي 

رضوي هم مي‌گويد به من مي‌گويند اكران نكن. 
ÁÁ حالا چه كسي اين وسط درست مي‌گويد؟‌‌

تبريزي: واقعا چطور مي‌ش��ود فهميد؟ اين سياست 
يك بام و دو هوا خيلي بد است. شما وقتي بخواهي پروانه 
ساخت بگيري بايد اول بروي صنف واحد تهيه‌كنندگان. 
از آنجا بايد يك پروانه ساخت موقت بگيري و بعد به اداره 
نظارت بروي. ما الان اين مش��كل را داريم. ما براي فيلم 
جديدمان خوان صنف را گذرانديم، اتحاديه به ما پروانه 
را داده، رفتيم و در اداره نظارت گير كرديم. مي‌دانيد چرا 
اي��ن اتفاق مي‌افتد؟ براي اينكه اين ماجرا براي آنها يك 
حسني دارد، وقتي شما فيلمت را اكران كردي و مشكل 
پيش آمد، جاي ش��انه خالي كردن از مسووليت وجود 
دارد. يعني وقتي مي‌گويم اين متن هيچ مشكلي ندارد، 
به آن پروانه ساخت مي‌دهم، بايد بتوانم تا آخر، پاي آن 
بايس��تم، يعني بايد همه چيز را در جامعه مد نظر قرار 

دهم وگرنه بروم. 
عطاران: شايد اين روزها به چيزي نظارت مي‌شود كه 
هيچ ربطي به هنر ندارد و اين نظارت مي‌تواند بر هر چيز 
ديگري هم باش��د. مثلا كسي كه مسووليت و مديريت 
ورزشي دارد به راحتي مي‌تواند بيايد و در بخش مديريت 
هن��ري فعاليت كند، چون به چيزي نظارت مي‌كند كه 

تخصص در آن هيچ تاثيري ندارد. 
تبريزي: الان فرق يك س��ينماگر با مس��وولان اداره 
نظارت چيست؟ كساني كه الان مسووليت بر عهده‌شان 
اس��ت؟ به نظر مي‌رسد اگر مثلا »من« هم اين پروانه‌ها 
را ص��ادر مي‌كردم همين اتف��اق مي‌افتاد كه الان افتاده 
و فيلم‌ها را پايين كش��يدند. الان سينماگران مي‌گويند 
نمي‌دانيم فيلم‌مان كه پروانه دارد و قرار است اكران شود 
چه اتفاقي برايش مي‌افتد؟ هفته اول مي‌آيد پايين؟ هفته 

دوم مي‌آيد ي��ا اصلا نمي‌آيد؟ اين پروانه يعني قانون، 
اينكه نمي‌شود هركسي بلند شود راه بيفتد و كار 
خ��ودش را بكند. اين رفتارهاس��ت كه منجر به 

تعطيلي سينما مي‌شود. 
ÁÁ قبال ه�م اي�ن اتف�اق افتاد، س�ر فيلم‌‌

»مارمول�ك« و اتفاقات�ي ك�ه براي ش�ما و 
فيلم‌تان افتاد يا قبل از اكران فيلم »خانه‌اي 
روي آب« آق�اي »فرمان‌آرا« هم اين اتفاق 

افتاد. 
تبري�زي: منصفان��ه بگوي��م س��ر فيلم 

»مارمول��ك« ارش��اد تا آخر پ��اي فيلم ما 
ايستاده بود. يك فرآيندي بود و با وجود 
همه فشارها ارشاد هيچ وقت نگفت فيلم 

را پايين بياوريد. 
عطاران: آن وقت سر 20 روز چه شد كه 

فيلم پايين آمد؟ 
تبريزي: تهيه‌كننده خودش خواست، 

تحمل فش��ارهاي پيرامونش را نداش��ت. ب��ا من كاري 
نداش��تند اما بيچاره آقاي محمدي. سر»آدم‌برفي« هم 
همي��ن اتفاق در اصفهان افتاد. اما ارش��اد پش��ت فيلم 
ايستاد. من مي‌خواهم بگويم كسي كه مسووليت كاري را 
مي‌پذيرد بايد توان مقابله داشته باشد. اين بدترين حالت 
ممكن است كه شما پروانه اكران داشته باشي، فيلمت هم 
بخواهد اكران شود اما جرات تبليغ نداشته باشي. اين چه 

روش يك بام و دو هوايي است؟ 
عطاران: هركس كه در جشنواره فيلمم را ديد گفت 

هيچ مشكلي ندارد، اما بعد به مشكل خورد. 
تبري�زي: اينكه احتياط بكني بيش��تر به فيلمت لطمه 
مي‌زند، وقتي وارد ميدان مي‌شوي بايد كامل و همه‌جانبه 

باشد. 
ÁÁ آق�اي تبريزي اين نش�ان‌دهنده اين نيس�ت كه‌‌

نگاهی وراي نظارت اين وسط وجود دارد؟ 
تبريزي: وجود دارد. اما بايد آن را نديده گرفت. الان فيلم 
م��ا پروانه نمايش دارد و من به آقاي رضوي مي‌گويم خب 
اكرانش كن، مي‌گويد نمي‌شود. من مي‌گويم آن دو تا فيلم 
را نديدم اما گويا يكي از آنها خيلي ضعيف اس��ت، اما براي 
آن خوب شد چون همه ديدند. مثل اينكه شما يك كسي 

را منع كنيد از ديدن چيزي و او بيشتر حريص مي‌شود. 
ÁÁ آقاي عط�اران حالا اگر خداي نك�رده اتفاق بدي‌‌

براي اكران فيلم‌تان افتاد چه كار مي‌كنيد؟ 
عطاران: مگر مي‌ش��ود كاري كرد؟ مي‌روم س��ريال 
مي‌سازم، در فيلم آقاي تبريزي بازي مي‌كنم... اينكه آدم 

انگيزه‌اش را از دست ندهد خيلي مهم است. 
 تبريزي: فيلم شما به جاي »روزهاي زندگي« اكران 

مي‌شود؟ 
عطاران: نه، به جاي »چك«. 

تبريزي: آن هم با چه شكست عجيبي مواجه شد. 
عطاران: آنها كه مي‌گفتند فيلم‌شان مي‌فروشد، خوب 
است، اين‌طور شد. همه ترس من از اين است. چون فيلم 

من هم خوب است. 
ÁÁ يعني الان ديگر كس�ي انتظار فروش از فيلم شما‌‌

را ندارد! 
عط�اران: چك هم همي��ن بود. فيلم م��ن، چك و 
»كلاه‌قرمزي« و »ضدگلوله« فيلم‌هايي بود كه مي‌گفتند 

ممكن است فروش خوبي داشته باشند. 
تبريزي: چك كه برگش��ت خورد. فيلم‌تان نسبت به 

جشنواره خيلي مميزي دارد؟ 
عطاران: خيلي راه آمدند. 

ÁÁ خب شما اين همه تجربه سريال‌سازي داريد و هر‌‌
قس�متش به اندازه يك فيلم سينمايي زحمت دارد، 

چطور اينجا اينقدر درگير و مضطرب مي‌شويد؟ 
عط�اران: موقع ساختن سريال‌ها خيلي راحت بودم، 
فكر مي‌كنم در دوره‌اي بوده كه مس��اله‌اي نداش��تم. با 
كارهايم خيلي راحت برخورد مي‌شد، تنها كاري كه به 
مش��كل خورد و اتفاقا آقاي تبريزي هم سر لوكيشن آن 

آمد »بزنگاه« بود. هميشه خيالم راحت بود. 

ÁÁ ،چون در اين مدت نتوانسته بوديد سريال بسازيد‌‌
رفتيد سراغ فيلمسازي؟ 

عط�اران: نه! نيت��م بود كه فيلم بس��ازم. يك متني 
خوان��دم مال »احمد رفي��ع‌زاده« كه طرحش مال آقاي 
»نعم��ت‌الله« بود. در متن كارهايي انجام ش��ده بود كه 
تحريكم كرد، چيزهايي كه كمتر در سينما ديديم مثل 
نريش��ن و فلاش‌بك عجيب ب��دي و... بعد حس كردم 
مي‌توانم موقعيت‌هاي خوبي از لحاظ تصويري و ديالوگ 
ايجاد كنم. براي من جديد بود و سخت. من سختي‌اش 

را دوست داشتم. 
ÁÁ يك نوستالژي براي 40ساله‌هاست! كدام بخش‌ها‌‌

بيشتر برايتان سخت بود؟ 
عطاران: خيلي براي من س��خت ب��ود. از همه لحاظ 
تعداد س��كانس، پرداخت هر سكانس، گرفتن دكوپاژها. 
خودمم هم براي خودم سخت‌ترش كردم كه بتواند تجربه 

خوبي شود. 
ÁÁ .و حضور آقاي عبدي‌‌

عطاران: بسيار عالي! ما قبل از پيش‌توليد آمديم بازيگر 
زن انتخاب كنيم، اسم‌ها را كه مي‌نوشتيم خط خوردند، 
ديديم همه تمام شدند. ماندم چه كار كنم و اولين نفر آقاي 
عبدي بود كه به نظرم رسيد، تا آخرش هم پاش ايستادم. 

ÁÁ در اين انتخاب مشكلي از طرف دادن مجوز نبود؟‌‌
عطاران: گفتند بهتر است اين‌كار را نكنيد. اين يعني 
كه مشكلي ندارد ديگر. واقعا عبدي عالي بود. ما شنيده 
بوديم كار با او س��خت است و دير سر صحنه مي‌آيد. اما 
به موقع س��ر صحنه مي‌آمد، ديرتر از همه هم مي‌رفت. 
يك‌بار ساعت شش صبح رسيدم، شنيدم كسي با صداي 

بلند آواز مي‌خواند و ديدم اكبر عبدي است. 
تبريزي: ما مي‌فهميم كه اكبر عبدي است يا نه؟ 

چند لحظه اول كه خيلي امكانش كم است. 
عط�اران: اما به نظر من عبدي ي��ك جور عجيب و 
غريبي بازي كرد. حالا ش��ما فيلم را ببينيد، همان رئال 
بودن و راحتي كه در كار خودم دوست دارم و شما به آن 
اشاره كرديد. از قديم دوست داشتم گير دهم كه در بازي 
خودم اين اتفاق بيفتد و شايد همان است كه در كارهايم 

جلوه مي‌كند چون مدام اين را از خودم خواسته‌ام. 
تبريزي: يكي از ويژگي‌هاي بازيگري شما. 

عطاران: شايد اين را از بازيگرم هم مي‌خواهم و عبدي 
به نظرم عجيب غريب بود، از زن بهتر بازي كرد. 

تبري�زي: در واقع زن‌پوش بازي نكرده اس��ت، كاملا 
نقش زن را بازي كردند؟ 

عطاران: نه! نقش مادر من را دارند. 
تبريزي: ما زن‌پوش داشتيم اما بازيگري كه نقش زن 

را بازي كند فكر كنم تا حالا اين‌گونه نداشتيم. 
عطاران: من هم قبل‌تر نديدم. در »آدم‌برفي« زن‌پوش 

بودند. 
تبريزي: فكر كنم در »دس��تفروش« آقاي »مرتضي 
ضرابي« بود كه نقش مادر روي ويلچر را بازي مي‌كرد؟ 

عط�اران: اما براي من خيلي كارآيي داش��ت و نصف 
مشكلات من حل شد. مثلا 
دست همديگر را به عنوان 
زن و شوهر مي‌گيرند و... 
 ‌‌ش�ما آق�اي عبدي 
را هدايت مي‌كرديد يا همه 
چي�ز را بر عهده خودش�ان 

گذاشته بوديد؟ 
عط�اران: آق��اي عب��دي كه 
خودش اوستاس��ت. اما در نهايت 
همان‌طور كه گفتم، مي‌خواستم به 
رئاليست و واقعيت نزديك‌تر شود. 
فكر مي‌كنم اگر در كشورهاي ديگر 
نشان داده شود، نمي‌فهمند كه يك 

مرد است. 
ÁÁ – بعد از مريضي‌شان بود؟ چقدر از آن اكبر عبدي‌‌

هنرپيشه، مادر - دور بودند؟ 
عطاران: نحوه حضورشان عالي بود. سرموقع آمدن و 
رفتن و همه چيز. فكر مي‌كنم دوست داشتن نقش و همه 
اينها هم تاثير داشت. به نظر من كه اكبر عبدي هميشه 
همان عبدي است. همان نكته‌اي است كه آقاي تبريزي 
گفتند اگر بازيگر جاي درس��ت قرار گيرد همان عبدي 
هميشگي است. ايشان همه جور نقش بازي كردند. خيلي 

عجيب و غريب است. تمام فيلم‌هايشان را ديديد؟ 
تبريزي: بازيگر توانايي است. 

ÁÁ س�وال آخر از آق�اي عطاران ك�ه اينقدر عجله‌‌
دارند، بروند. برای شما به عنوان بازيگر بيشتر میزان 
و اهمیت نقش در فيلمنامه مهم اس�ت يا كارگردان 

فيلم؟ 
عطاران: س��وال مهمي اس��ت. من چون بازيگري را 
خيلي دوس��ت دارم، كارگ��ردان كه خيلي نقش مهمي 
دارد، خيل��ي برايم مهم نبوده اس��ت ولي چيزي كه من 
خيلي از آن صدمه خوردم كوته‌فكري خودم براي انتخاب 
نقش و دوست داش��تن بازيگري بوده است. اين دوست 

داشتن بازيگري باعث شده خيلي گول بخورم. 
تبري�زي: به نظر من بازيگر موفق همان كاري را بايد 
بكند كه كارگردان انجام مي‌دهد. يعني كارگردان اولين 
انتخابش طرح، ايده يا سيناپس است. بازيگر هم بايد اين 
كار را بكند. بازيگر نبايد براساس كارگردان انتخاب كند، 

بايد بداند متن چه مي‌خواهد. 
عطاران: من خيلي وقت‌ها براساس متن خوب رفتم 

كه با كارگرداني خراب شده است. 
 تبريزي: ببينيد اگر متن درست باشد، بازيگر مي‌تواند 
خودش را آنجا نشان دهد. مي‌تواند مطرح كند، مي‌تواند 
خودش را نجات دهد. درست است كه فيلم بد مي‌شود 
چون سينما يك هنر جمعي است اما كسي نمي‌تواند در 

بازيگري او ايراد بگيرد. 
عطاران: نهايت س��عي‌ام را ك��رده‌ام ولي واقعا ضربه 

خوردم.
تبريزي: نه اينكه كارگردان واقعا تاثير ندارد اما بهتر است 
اولين چيزي كه در نظر مي‌گيري متن باشد بعد كارگردان. 
اول بايد پرسيد متن چيست، بعد چه كارگرداني آن را كار 

مي‌كند. درست برعكس چيزي كه اكنون مطرح است.   

گفت‌وگو با رضا عطاران و كمال تبريزي

جسارت را از سینماگران گرفته‌اند
گيسو فغفوري/ شهرزاد همتي

 قرار گفت‌وگوي دو نفره كمال تبريزي و رضا عطاران 
يك اتفاق خوب بود. يكي كارگرداني با تجربه فراوان 
که هم كارهاي طنز و ه�م فيلم‌هاي تاثيرگذار دارد و 
ديگري بازيگري كه كارگردان هم هس�ت. هم تجربه 
تلويزيون دارد و هم س�ينما. اي�ن گفت‌وگو در حالي 
انجام شد كه دو روز به اكران اولين فيلم عطاران باقي 
مانده بود. ديدن رضا عطاران با حال آشفته و سرگردان 
بسيار عجيب به نظر مي‌رسيد. كمي زودتر رسيده بود 

و مدام به او تلفن مي‌شد تا مراحل مختلف آماده‌سازي 
فيل�م را از ص�دا تا تبليغات انجام دهد. او بخش�ي از 
نگراني‌هاي خودش را به عنوان يك فيلم‌اولي طبيعي 
مي‌دانس�ت اما فكر مي‌كرد اين خوان‌هاي متعدد سر 
راه باعث مي‌ش�ود انگيزه‌اش را از دست بدهد. كمال 
تبريزي با همان خونس�ردي كه از او انتظار داشتيم با 
كارنامه‌اي كه هم فيلم به نمايش در نيامده دارد مانند 
»پ�اداش« و »خيابان‌ه�اي آرام« و هم فيلم با چالش 

روبه‌رو ش�ده، در اين گفت‌وگو شركت كرد. به نظر او 
ه�ر كارگرداني بايد حتي بعد از س�اخت 10 فيلم هم، 
ب�ا آثارش همچون فيلم اولش برخ�ورد كند؛ با همان 
وس�واس و همان دقت و پش�تكار. او از با تمام وجود 
به صحنه آمدن گف�ت و اينكه حركت چراغ خاموش 
هي�چ معنايي ن�دارد. برخالف آنچه تصور مي‌ش�د، 
عطاران لحظه‌اي غافل از شرايط اكران فيلم خود نبود 
و از تخصيص 28 سينما براي 35 روز به فيلم »خوابم 

م�ي‌آد« خبر داد، اين در حالي بود كه درس�ت در روز 
اكران، حوزه هنري سينماهاي خود را از رضا عطاران 
پ�س گرفت و اعلام كرد اين فيل�م جزو آثار ممنوعه 
است. اما مردم فيلم را دوست داشتند، فيلم در همان 
سه روز اول بيش از ‌130ميليون‌تومان فروخت و ميزان 
توجه به آن بيشتر مي‌شود؛ اتفاقي كه در اين شرايط 
بسيار خوب بود. حضور كمال تبريزي در كنار عطاران 

سرشار از دلگرمي بود. 

نگاهي به كارنامه دو طنزپرداز روزگار ما

گاهي خنده، گاهي گريه 
طنز، كمدي، مضحكه، فكاهه، لودگي، مس��خره‌بازي 
و واژه‌هاي��ي از اين دس��ت، بهانه‌هايي‌اند كه بش��ر براي 
س��رگرمي، خنديدن و فراموش كردن غم و غصه‌هايش 
ساخته و اين در حالي است كه هريك از اين واژه‌ها معنا 
و مفهومي خاص خود را دارند ولي در سرزمين ما، معمولا 
حد و حدودشان رعايت نمي‌شود. اصلا در سينماي ايران، 
هنوز هم چنان كه شايسته است، ساختار كمدي جدي 
گرفته نمي‌ش��ود. چ��ون تعبير عاميانه اين س��اختار كه 
البته مي‌تواند ژانر هم تلقي ش��ود، چيزي در حد لودگي 
اس��ت. معمولا كمدين‌ها نزد مردم عادي كه با ظرايف و 
ارزش‌هاي كمدي آشنا نيستند، ارج و قرب لازم را ندارند. 
مي‌گويند »انيشتين« دانشمند بزرگ معاصر كه دوست 
صميم��ي چاپلين هم بوده درب��اره او گفته كه هيچ‌كس 
متفكر‌ت��ر از »چاپلي��ن« در روزگار ما نيس��ت. در طول 
تاريخ سينماي ايران كم پيش آمده كه حتي منتقدان و 
نخبه‌گرايان هم آثار كميك را به اندازه آثار جدي، جدي 
بگيرند. نمونه‌اش فيلم درخشان و ماندگار »اجاره‌نشين‌ها« 
اثر »مهرجويي« است كه از هر جهت كه نگاه كنيم بهترين 

فيلم اوست اما گاهي در ارزيابي‌هاي كلي، آن را در فهرست 
بهترين‌هاي سازنده‌اش نمي‌آورند. به هرجهت، خنداندن 
مردم به‌ويژه مردمان ش��عورمند، كار دش��واري است كه 
برخي قادرند از پس��ش برآيند و برخ��ي هم نه. از جمله 
سينماگراني كه در چند سال اخير نشان داده‌اند كه عرصه 
كمدي را مي‌شناسند، كمال تبريزي، رضا عطاران و مهران 
مديري هستند. اين سه نفر به گواهي ساخته‌هايشان چه 
در س��ينما و چه در تلويزيون، تفاوت كمدي با لود‌گي و 
مضحكه‌هاي عامه‌پسند را مي‌دانند و مي‌شناسند. تبريزي 
كه ش��روع كارش با فيلم‌هاي عبوس��ي مث��ل »عبور« و 
»دوران كودكي« بود، با »ليلي با من است«، استعداد خود 
را در عرصه هجو برخي تابو‌ها نشان داد و با »مارمولك«، 
عرصه طنز سياسي و اجتماعي را به انحصار خود درآورد. 
نوع برخورد او با كمدي، البته تفاوت آشكاري با كار عطاران 
و مديري دارد. او معمولا به ش��يوه سنتي كمدي گرايش 
دارد و قوت آثار كميكش از موضوع‌هايي گرفته مي‌شود 
كه جزو تابو‌هاي دوران ما هس��تند و شوخي با آنها حتي 
اگر پرداخت هنرمندانه‌اي هم نداشته باشد، باعث قلقلك 
و خنداندن مخاطب مي‌ش��ود. چنانكه دو فيلم ياد شده 
ب��ه عنوان اثر س��ينمايي واجد ارزش زيادي نيس��تند و 
كارهاي متوس��طي به حساب مي‌آيند. اما مثلا جنگ به 
عنوان يكي از مهم‌ترين اتفاق‌هاي سياسي و اجتماعي سه 

دهه اخير، همواره حريم مقدسي شمرده مي‌شود كه اصلا 
شوخي‌بردار نيست. اما در ليلي با من است، تبريزي كه لابد 
حامياني هم در رده‌هاي بالاي مديريتي داشته، به شكل 
ظريفي با اين مقوله ش��وخي مي‌كند. هرچند در انتهاي 
فيلم، لحنش كاملا جدي مي‌ش��ود. وقتي رزمنده واقعي 
در حال مقابله با دش��من به ضرب گلوله از پا در مي‌آيد، 
رزمنده جعلي كه صرفا براي در يافت وام و از سر ناچاري 
به جبهه آمده، اسلحه او را بر مي‌دارد و به مصاف دشمن 
مي‌رود. اما به هرحال در سرتاس��ر فيلم ش��اهد لحظات 
درخشاني در زمينه كمدي هستيم. از كمدي كلام گرفته 
تا كمدي رفتار، موقعيت و حتي اس��لپ استيك. هنگام 
نمايش عمومي ليلي با من است، نگارنده گفت‌وگويي با 
كمال تبريزي انجام داد كه در ماهنامه فيلم چاپ شد. به 
خاطر دارم در ابتداي گفت‌وگو از وي پرس��يدم اصولا چه 
ميانه‌اي با طنز و كمدي دارد، چون در ساخته‌هاي پيشين 
وي خبري از اين گرايش ديده نمي‌شد. پاسخش اين بود 
كه من بين دوستانم به طنازي معروفم در حالي كه ظاهر 
عبوسي دارم. البته بعد‌ها كه در اين زمينه حرفه‌اي‌تر شد، 

حالت چهره‌اش هم عوض ش��د و حالا نوعي بشاشيت در 
سيماي او ديده مي‌شود. موفقيت آن فيلم باعث شد تا او 
پس از ملودرام تلخ مهر م��ادري دوباره به عرصه كمدي 
برگردد و فيلم غافلگير‌كننده مارمولك را بسازد و اين بار 
با يكي از حساس‌ترين تابو‌هاي اجتماعي يعني روحانيت 
شوخي كند. هرچند در انتهاي اين فيلم هم همچون فيلم 
قبلي، لحنش جدي و مدافعانه ش��ده و به مخاطب گفته 
مي‌شود كه اين لباس آنقدر مقدس است كه حتي وقتي به 
تن يك دزد مي‌رود، او را آدم مي‌كند. اما شوخي‌هاي اين 
فيلم حد و مرزي ندارد و به قول جوانان امروزي، تبريزي تا 
ته شوخي را رفته است. به هرحال چنانكه اشاره شده، نوع 
كمدي‌هاي تبريزي، چيزي است بين طنز و فكاهه. البته 
به لحاظ شكلي، از طنز يا كمدي موقعيت استفاده مي‌كند 
و كمتر به كمدي كلامي متكي است. مهم‌ترين خاصيت 
آثار كمدي تبريزي، شكس��تن برخي سد‌هايي است كه 
بر سر گسترش حريم‌هاي س��اختگي در سينماي ايران 
كشيده شده‌اند. هرچند‌ اين پرسش هميشه مطرح بوده 
و خواه��د بود كه آيا به جز تبريزي و اين اواخر ده‌نمكي، 

ديگر فيلمسازان ايراني هم اجازه دارند وارد اين حريم‌هاي 
بسته شوند؟ ‌

رض��ا عطاران را بيش��تر به عن��وان بازيگر كميك يا 
بهتر بگويم كمدين مي‌شناس��يم. بازيگري كه در اجراي 
نقش‌ه��اي كميك، ظراي��ف مخصوص به خ��ود را دارد 
و تقريب��ا از هيچ كمديني تقلي��د نمي‌كند و هيچ كس 
هم نمي‌تواند ش��يوه بازيگ��ري او را تقليد كند. او در اين 
عرصه س��بك منحصر به فردي دارد ك��ه اگر بخواهيم 
تحليلش كنيم، مي‌توان گفت مهم‌ترين ويژكي س��بك 
او اين است كه اصلا كمدي به مفهوم متعارفش نيست. 
از جمل��ه ويژگي‌هاي كمدي متع��ارف اغراق در نمايش 
برخي حالت‌هاس��ت. مثل كج و كوله كردن لب و لوچه، 
حركت‌هاي اغراق ش��ده و عناص��ري از اين قبيل كه در 
كار اغلب كمدين‌هاي بزرگ و ارزشمند هم ديده مي‌شود 
مگر در كار باس��تر كيتون. اما عط��اران هيچ يك از اين 
رفتار‌ها را ندارد و بازي‌اش در ظاهر بسيار معمولي است. 
اين معمولي‌بودن، همان س��ادگي در هنر است كه اتفاقا 
بسيار دشوار اس��ت. به همين دليل كم نيستند كساني 
كه مدعي‌اند او بلد نيس��ت كمدي بازي كند. راست هم 
مي‌گوين��د. بازي او در دو س��ريالي كه خودش س��اخته 
يعني ترش و ش��يرين و بزنگاه، ب��ا معيار‌هاي رايج، اصلا 
كمدي نيس��تند اما به شدت تماش��اگر را مي‌خندانند. 

رمز اين موفقيت در ش��ناخت غريزي و اكتسابي اين 
بازيگر از رفتارهاي اجتماعي نهفته است. به عبارت ديگر 
كمدي عطاران حت��ي به عنوان كارگردان، كمدي رفتار 
است. او هر نقشي را جدي بازي مي‌كند و چون معمولا 
آدم‌ها بي‌آنكه متوجه باشند اغلب رفتار‌هاي ديوانه‌واري 
از خود بروز مي‌دهند، هنگام تماش��اي س��اخته‌هاي او، 
در واقع تصوي��ري از خود را مي‌بينند و در اصل به خود 
مي‌خندند. از آخرين كارهاي كميك او در عرصه بازيگري، 
دو فيلمي است كه با عبدالرضا كاهاني كار كرده؛ »اسب 
حيوان نجيبي اس��ت« و »بي‌خ��ود و بي‌جهت«. اين دو 
فيلم در حال و هواي ابزورد س��اخته شده‌اند و مي‌دانيم 
كه بين كمدي و ابزورد تفاوت‌هاي آشكاري وجود دارد. 
اما عطاران در عين خونسردي و عبوس بودن نقش‌اش، 
چنان موقعيت‌هايي ايجاد مي‌كند كه اين دو فيلم را در 
رده آثار كميك س��ينماي اين سال‌ها قرار مي‌دهد. من 
هنوز نخستين ساخته س��ينمايي‌اش »خوابم مي‌آد« را 
نديده‌ام و نمي‌توانم قضاوتي هم درباره‌اش داش��ته باشم. 
اما به عنوان كارگردان چند س��ريال كميك از او ديده‌ام 
كه نشان مي‌دهد در زمينه كارگرداني هم سبك منحصر 
به فردي دارد و اگر حواس��ش به خودش باش��د و در دام 
فيلمفارسي‌سازي نيفتد، مي‌تواند در عرصه كمدي و طنز، 

جايگاه بلندي را به خود اختصاص دهد. 
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محمدرضا مقدسيان

روزنه آبی

 خوبي خوب است
 فقط براي ذات زيبايش

فيلم »آزمايشگاه« س��اخته‌ »حميد امجد« مصداق ��
تفكر ناتالي گينزبورگ است كه لزوما خير هميشه پيروز 
نيس��ت. ش��ر هم مي‌تواند برنده و حتي برنده‌تر باش��د؛ 
همچ��ون زندگي واقع��ي. آنچه خوب��ي را از بدي ممتاز 
مي‌كند ذات خوبي به خاطر خود خوبي است؛ بدون انتظار 
دريافت دستمزد. در آزمايشگاه برخلاف انتظار »قهرمان« 
پيروز ميدان نيست. هر چند كه مخاطب دست خالي از 
سينما بيرون نمي‌رود و زوج داستان پايان خوب و خوشي 
دارن��د به هر حال با ي��ك فيلم كمدي طرفيم كه از اين 
بيش��تر تلخي را براي كام مخاطب نمي‌طلبد. اما فرقش 
در اين اس��ت كه قهرمان پس از طي چرخه داس��تان به 
جايگاه اوليه‌اش بر مي‌گردد نه چيزي به دست مي‌آورد، 
نه چيزي از دست مي‌دهد. اين دختر است كه با از دست 
دادن، هم‌طراز پس��ر مي‌ش��ود و تعادل را حفظ مي‌كند؛ 
هر چند از دس��ت دادني خودخواسته. بنابراين انتخاب 
نام قهرمان براي قهرمان داس��تان بيشتر كنايه‌اي است 
از قهرمان نبودنش در آزمايش��گاه، در عين حال قهرمان 
بودنش براي دنياي كوچك خودش.  آزمايشگاه »حميد 
امجد« كه اولين تجربه سينمايي كارگردانش در اين مقام 
محسوب مي‌شود، بسيار س��ر راست و سر به‌زير است و 
تكليفش را با خودش مي‌داند. س��كانس‌هاي ريتميك، 
ساختار غالب فيلم را تشكيل مي‌دهد كه متناسب است با 
محتوا و قصه. به همين جهت به كمدي موزيكال نزديك 
مي‌شود و طبیعتاً اهميت موسيقي را پررنگ‌تر مي‌كند. 
انتخاب خلعتبري انتخاب حساب‌شده‌اي به شمار مي‌رود 
چون به هر حال موس��یقي عنصر مكم��ل و پررنگي در 
آزمايشگاه به شمار مي‌رود؛ عنصري كه هميشه با كمدي 
عجين بوده است. اينكه كارگردان سابقه‌اي تئاتري داشته 
بيش��تر از اينكه به كار لطمه زده باشد به آن جهت داده 
اس��ت. بازي‌ها حساب ش��ده، دقيق و منظم هستند اما 
ميزانسن‌ها تئاتري نيس��تند و حضور كارگردان خود را 
به برزخ مي‌كش��ند. به نظر مي‌رسد تفكر و برنامه‌ريزي 
پش��ت كار وجود دارد، چيزي ك��ه در اغلب آثار كمدي 
به چش��م نمي‌خورد. چون اصولا كمدي در ايران خيلي 
جدي گرفته نمي‌شود. به همين جهت تعداد كمدي‌هاي 
استاندارد تقريبا انگشت‌شمار است و همين كه با كاري 
مواجه مي‌ش��ويم كه حضور واقعي كارگ��ردان را در آن 

احساس مي‌كنيم ذوق‌زده مي‌شويم. 
شايد با رزومه‌اي كه از امجد سراغ داريم - فعاليتش 
در حوزه كتاب و پژوهش و همكاري‌اش با بيضايي- انتظار 
مي‌رف��ت او بخواهد قصه‌اي عجي��ب و غريب و مضمون 
قلمبه‌تري را براي اولين فيلمش انتخاب كند؛ آسيبي كه 
بيشتر متوجه مخصوصا كساني  است كه فيلم اول‌شان را 
مي‌س��ازند، كه مي‌خواهند حرف تازه‌اي را بزنند و حتي 
دني��ا را تغيير دهند اما امجد به س��راغ كليش��ه‌اي‌ترين 
داس��تان‌ها رفت. س��اختار متناس��بش را انتخاب كرد و 
فيلمش را س��اخت. اين يعني تولد كارگرداني را ش��اهد 
هس��تيد كه خودش، اثرش و مخاطبش را مي‌شناسد و 

اين اتفاق كمي نيست. 

فرانک کلانتری


