
13 یکشنبه 16 مرداد 1390سال هشتم    شماره 1313
موسیقی

نوانسقفسه آهنگ 

 نگاهي به موسيقي كيت جرت 
به بهانه كنسرتش در لندن 

ساخت كريستال با مسووليت نامحدود

اخيرا لندن و تالار رويال فس��تيوال، ميزبان يكي از ��
ستارگان درخشنده موسيقي معاصر جهان بود. هنرمندي 
ك��ه هر بار پا بر صحنه اجرا مي‌گذارد، مخاطبان خود را 
 .)Keith Jarrett( واقعا شگفت‌زده مي‌كند: كيت جرت
او موسيقيداني است كه به نظر بسياري از منتقدان هنر 
موس��يقي، در صدر بهترين نوازندگان جهان و در كنار 
بزرگاني چون گلن گلد قرار دارد. آثار و نوازندگي جرت،‌ 
از آن جه��ت در ص��در قرار دارد كه هي��چ‌گاه تكراري و 
خسته‌كننده نيستند؛ چه آن زمان كه به اجراي قطعاتي 
از باخ، موزارت يا برامس مي‌پردازد، چه آنگاه كه تمايلات 
و علاقه‌اش به موسيقي جاز، او را در هيات و كسوت يك 
استاد بي‌همتاي بداهه‌نوازي معرفي و ظاهر مي‌كند. هيچ 
تفاوتي ندارد،‌چه كلاسيك- باروك و چه جاز. كيت جرت 

يك نابغه به معناي كامل است. 
كنس��رت هفته گذش��ته وي، به هم��راه دو نفر از 
بزرگان موس��يقي جاز، جك دي‌ژانت نوازنده س��ازهاي 
كوبه‌اي و گ��ري پيكاك، نوازنده كهن��ه‌كار گيتار باس 
تداعي‌گر دوراني بود كه اين سه، در گروه جاز استاندارد 
به همنوازي مي‌پرداختند. شگفت‌انگيز است كه باز هم 
همان كيفي��ت و قدرت صدايي در فض��اي تالار رويال 
پراكنده ش��د. كيت جرت متولد هش��تم مي 1945 در 
آلن تاون پنسيلوانياست. تحصيلات موسيقي خود را در 
مدرسه امائوس نزد ناديا بولانژه، مدرس بزرگ موسيقي، 
آغاز و پس از آن به هنرس��تان موس��يقي بركلي رفته و 
رشته نوازندگي پيانو را ادامه مي‌دهد. در كنار هنرستان 
به كافه‌هاي جاز نيز رفت‌وآم��د مي‌كرد. جرت در اوايل 
دهه 60ميلادي به نيويورك، مركز تحولات هنري آمريكا 
مي‌رود و با دوس��ت امروز و دي��روز خود، جك دي‌ژانت 
و گروه جاز مسنجرز آش��نا مي‌شود. اولين گام مهم در 
زندگي يك نوازنده و آهنگساز، برخورد با موسيقيدانان 
ديگري است كه وجوه شخصيتي او را به او نشان خواهند 
داد. دي‌ژانت نيز براي جرت اين‌چنين بوده است اما اين 
تازه اول كار بود. اس��تعدادهاي وي براي بزرگاني چون،‌ 
چارلي لويد و مايلز ديويس نمايان شد و به‌زودي هردوی 
اين اساتيد سبك جاز، جرت را به گروه‌هاي خود دعوت 
كردن��د. كيت، از اواخر دهه 60مي�الدي، آثار خود را به 
تدريج و بدون سروصدا ضبط و منتشر مي‌كرد. اختراع 
و عرض��ه پيانو و ارگ الكتريكي، نقطه عطف ديگري در 
نوازندگي پيانيس��ت‌هاي جاز و س��پس راك به حساب 
مي‌آي��د. دني��اي اص��وات الكتريك، تغيي��ر مهمي در 
آهنگس��ازي ايجاد كرده بود. صداها به راحتي و پس از 
عبور از مدارهاي ترانزيستوري به بلندگوها مي‌رسيدند و 
چقدر اين ابداع به ظاهر ساده فني شركت‌هاي »هاموند«، 

»راجرز« و »كان« خوشايند و تسهيل‌كننده راه نوازندگان 
پيانو و ارگ شد. 

ارگ ديگ��ر متعلق به كليس��ا نب��ود. حجم صدا و 
فيلترهاي متنوع اين س��از قديمي را به‌روز كرده بود. 
در كنار پيانو و ارگ الكتريكي، گيتار و گيتار باس نيز 
توسط كمپاني‌هاي فندر و گيپسون تحول يافته و به 
ضريب تاثيرگذاري موسيقي جاز، راك و بلوز افزودند. 
در پي هر تحول فكري، تحول س��خت‌افزاري و پس از 
آن، تح��ول فكري ديگري به وجود مي‌آي��د. در اوايل 
دهه 70، ورود صنايع الكتريك و س��پس الكترونيك،‌ 
نحوه برخورد آهنگس��ازان، نوازن��دگان و مخاطبان را 
به كلي دگرگون كرد. جرت در آن س��ال‌ها، همكاري 
قاب��ل توجهي را با مايلز ديويس، آهنگس��از و نوازنده 
بزرگ ترومپت س��بك جاز آغاز كرد. آلبوم‌هاي مايلز 
ديوي��س در »فيلمور« و »س��ولار دورز« همراه با يك 
كنسرت بسيار موفق و به يادماندني در فيلمور، حاصل 
همكاري اين دو موسيقيدان بود. همكاري با نوازندگان 
و موسيقيدانان س��بك جاز، هيچ‌گاه كيت‌ جرت را از 
دنياي كلاس��يك جدا نكرد. يكي از ويژگي‌هاي مهم 
جرت، آزادي وس��يع ذهن��ي و خوانش بي‌بديلش در 
زمينه موس��يقي كلاسيك اس��ت. به جرأت مي‌توان 
گف��ت كه وي از جمله معدود موس��يقيداناني اس��ت 
كه دو دنياي متفاوت و متضاد كلاس��يك و جاز را در 
ذهن خود، همنشين كرده اس��ت. كدام موسيقيدان 
كلاسيك مي‌تواند، با بداهه‌نوازي‌هاي درخشان كيت 
ج��رت به رقابت بپردازد و كدام نوازنده جاز مانند وي، 
خواهد توانست سوئيت‌هاي باخ يا سونات‌هاي بتهوون 
 C.F.S را بنوازد. جرت با اينكه مبتلا به بيماري مهلك
است و در برخي مواقع با افت شديد بدني دسته‌و‌پنجه 
نرم مي‌كند، ذهن خود را همواره پركار و پويا نگه داشته 
اس��ت. اجراي تك‌نوازي‌هاي متع��دد در توكيو، وين، 
اس��كالا، پاريس و ش��هرهاي آمريكا و اخيرا در لندن، 
نشانگر پويايي و تفكرات جاودانه كيت جرت است. وي 
با بسياري از موسيقيدانان بزرگ جهان، از جمله دنيس 
راسل ديويس، آروو پارت، كيم كشكاشيان و تري رايلي 
به همكاري پرداخته اس��ت. دو سال پيش هم همين 
تالار رويال فستيوال ميزبان كيت جرت بود؛ هنرمند 
و انديشمندي كه حضور و طنين نوازندگي‌اش آزادي، 
خلاقيت و عشق به هنر موسيقي را نمايندگي مي‌كند.

 نگاهي به آلبوم قطعاتي 
از استادان قديم ايران 

نغمه‌هاي قديم

»قطعاتي از اس��تادان قديم ايران« نام اثري اس��ت ��
كه به تازگي از طرف موسس��ه فرهنگي - هنري ماهور 
منتشر شده است. در اين اثر كه مجموعه‌‏اى از رنگ‌‏ها و 
پيش‌‏درآمدهاى موسيقيدانان قديم را دربر مى‏‌گيرد، آثار 
هنرمنداني وجود دارد كه استاد فرامرز پايور آنها را تنظيم 
و اجرا كرده است. در دفترچه‏ سى‌دى به قلم بابك بوبان 
در رابطه با ويژگى‏‌هاى اين آثار تنظيم ‏شده مى‌‏خوانيم: 
»فهرس��ت تقريبا كاملى از نام‌‏هاى موسيقيدانان ايرانى 
در مجموعه آثار تنظيم ‏ش��ده توسط استاد پايور وجود 
دارد. به عبارت ديگر، كمتر موسيقيدانی هست كه يك 
يا چند آهنگ‌اش را فرام��رز پايور تنظيم و اجرا نكرده 
باشد. درويش‏خان، عارف، وزيرى، صبا، خالقى، نى‏داوود 
و موسى معروفى تنها چند نام از استادان پيشين پايور 

هستند كه او آثارشان را تنظيم و اجرا كرده است.« 
بخش��ي از فعاليت‌هاي هنري اس��تاد فرامرز پايور 
تنظيم آث��ار خود، آهنگ‌هاي قديمي و آثار برجس��ته 
موس��يقيدانان بزرگ پيش از خود براي اركستر ايراني 
بوده است. تركيب اركس��تر گاه تركيبي سنتي بوده و 
گاه اركستري بزرگ‌تر با قيچك، رباب، عود و بم تار كه 
»گروه س��ازهاي ملي« يا »گروه پايور« نام داشته است. 
اين موسيقي‌هاي تنظيم شده يا صرفا قطعات‌سازي )غير 
آوازي( بودند كه در اصل براي يك س��از س��اخته شده 
بودند، مانند پيش‌درآمد، چهار مضراب، ضربي و رنگ، 
يا آوازي بودند، به ش��كل تصنيف، يا هر دو؛ استاد پايور 
در تدوين برنامه‌هاي موسيقي‌اش علاقه‌مند و معتقد به 
اختصاص بخش جداگانه‌اي به موسيقي‌سازي بود؛ چه 
روي صحنه و چه در ضبط و توليد گرامافون يا كاست. 
از ميان ويژگي‌هاي اين آثار تنظيم شده به مشخصه‌هاي 

زير مي‌توان اشاره كرد: 
- موس��يقي گروه سازهاي ملي معمولا داراي بافت 
هم‌صدايي است. به اين معنا كه همه سازها يك ملودي 
را اجرا نكرده، بلكه ملودي اجرا ش��ده توس��ط گروهي 
از س��ازها با ملودي‌هاي مكمل گروهي ديگر همراهي 

مي‌شوند. 
- معمولا به هر ساز يا يك گروه ساز )مثل قيچك‌( 
يك بخش تكنوازي اختصاص داده شده است. تمبك نيز 

از اين قاعده مستثنا نيست. 
- سرعت قطعه تنظيم شده در برخي موارد بيشتر 

از قطعه اصلي است. 
- ريتم )وزن( قطعه تنظيم شده در چند اثر با اصل 

آن تفاوت دارد. 
- صداي سنتور غالب نيست و به انواع سازها مساوي 

توجه شده است. 

- رنگ صوتي داراي تنوع بالايي است. 
باب��ك بوبان درب��اره گروه‌هاي فرامرز پاي��ور از اين 

ويژگي‌ها نام مي‌برد: 
»1. پويايي و ديناميك صوتي متناس��ب و متعادل 
همه سازها؛ چه از نظر هماهنگي ديناميكي بين سازها 
و چه از نظر پويايي كل گروه، خواه سه نفر، خواه نه نفر؛ 

2. كوك دقيق گروه و حفظ آن در طول برنامه؛ 
3. اجراي هميشه هماهنگ و صحيح؛
4. جلسات تمرين و منظم طولاني؛ 

5. اجراهاي متع��دد در صحنه‌هاي مختلف اعم از 
تلويزيون، كنسرت‌هاي ايران و تورهاي دور دنيا؛ 

6. آداب و رفتار شايسته صحنه.«
فرام��رز پايور در تنظي��م و ترتيب رديف س��نتور 
ابوالحسن صبا كوشش شاياني كرد و حاصل آن اثري بود 
با نام »رديف ابوالحسن صبا براي سنتور« كه در مهرماه 
1335 به چاپ رس��يد و از طرف موسسه ماهور مجددا 
چاپ شد. اجراهاي سنتور پايور داراي توناليته صاف با 
مضراب‌هاي روان، چابك و كنترل ش��ده و س��اختمان 
موس��يقايي پر محتواس��ت. مي‌توان گفت فرامرز پايور 
تنها موس��يقيدان و نوازنده ايراني است كه تقريبا تمام 
آثاري كه س��اخته مكتوب و چاپ شده است و ممكن 
نيس��ت آهنگ‌هايش را با ديگران اشتباه كنيم. درست 
است كه س��بك نوازندگي او وجه تمايز مهمي در اين 
قضاوت محس��وب مي‌شود اما اگر آثاري كه استاد پايور 
ساخته را با سنتور ديگران هم بشنويد، باز هم تشخيص 
آن ممكن نيس��ت. مشخصه‌هاي قطعات او عبارتند از: 
»توجه به تكنيك س��نتور، دش��واري اجرا، سرعت بالا، 
جمله‌هاي بلند و معمولا خارج از گس��تره چهار يا پنج 
نغمه، پاس��اژهاي متعدد، ريز با تك متصل، ريز با دوبل 
نت، تاكيد روي چند الگوي ريتميك مشخص و حفظ 

آن در طول قطعه و...« 
سي‌دي »قطعاتي از استادان قديم ايران« همان‌طور 
كه پيشتر گفته شد، علاوه بر برخي از آثار فرامرز پايور، 
آثاري از هنرمندان بنام موسيقي ايراني را در بر مي‌گيرد 
و در كل 17قطعه اس��ت كه از جمل��ه آنها مي‌توان به 
»زرد مليجه، استاد ابوالحس��ن صبا؛ رنگ ناز، علينقي 
وزيري؛ پيش‌درآمد ماهور، حس��ين هنگ آفرين؛ رنگ 
شور، موسي معروفي؛ رنگ دشتي، حبيب سماعي؛ پيش 

درآمد همايون، علي‌اكبر شهنازي و...« اشاره كرد. 

وقتي يك گربه روي پيانو راه برود، 
موسيقي‌ای كه درمي‌آورد مبتذل نيست 
چون موسيقي در ذات خودش روحاني 

است، نغمه كه مبتذل نمي‌شود، موسيقي 
مبتذل مانند اين است كه بگوييم رنگ 

قرمز مبتذل است يا هر رنگ ديگري.اگر 
شما شعر يك موسيقي مبتذل را برداريد 

و موسيقي خالي را پخش كنيد محال 
است كسي بگويد مبتذل است

بخش نخست اين گفت‌وگو را سه‌شنبه هفته گذشته خوانديد. 
لطفي در آن گفت‌وگو از بازگش�ت ب�ه ايران، خطوط قرمز در 
موس�يقي و تاثير جريان‌هاي سياس�ي بر عرصه موس�يقي 
س�خن به ميان آورد. اينك بخش دوم و پاياني اين گفت‌وگو 

را مي‌خوانيد.
  

ÁÁ ش�ما چگونه خودتان را از وابسته‌شدن به جناح‌هاي‌
سياس�ي بر حذر داش�تيد؟ و آيا در اين شرايط هنرمند 

مي‌تواند مستقل باشد؟ 
اين برمي‌گردد به جهان‌بيني و اعتقاد شما و نگه داشتن 

وحدت ميان مردم. 
ÁÁ ي‌عني به خود شخص بستگي دارد؟

بله، اعتقاد من به عنوان آرتيست اين است كه هنرمند بايد 
فضاي كاري‌اش دموكراتيزه باقي بماند و به دنبال ايسم‌هاي 
گوناگون حركت نكند تا در استقلال كامل باشد وخلاقيت‌اش 

شكوفا شود. 
ÁÁ آيا شما اين استقلال را حفظ كرده‌ايد؟‌

بله، مستقل بودن به اين مفهوم نيست كه شما به دولت يا 
مملكت كمك نكنيد. استقلال به مفهوم سمت و سو نگرفتن 
و كسي يا جرياني براي هنرمند ديكته نكند و نسخه نپيچد. 
هنرمند حرفش را مي‌زند و همه مردم جامعه از آن اس��تفاده 
مي‌كنند من چه كار دارم اين س��بز اس��ت، اين سرخ است. 
همه آنها ملت من هس��تند و هر ش��هروندي ب��ر پايه قانون 
اساسي كشور بايد بتواند احساس امنيت شغلي داشته باشد. 
دستگاه قضايي بايد كارش را تميز و به دور از نارسايي‌هايي كه 

هم‌اكنون وجود دارد به خوبي انجام دهد. 
ÁÁ هر كس بنا بر ايدئولوژي خودش به اين سمت و سوها ‌

گرايش پيدا مي‌كند؟ 
بله بعضي‌ها به خاطر ايدئولوژي و بعضي‌ها به خاطر ماديات 
يا اينكه س��ري تو سرها دربياورند و بعضي‌ها به اين علت كه 
حمايت مي‌شوند به اين سو و آن سو كشيده مي‌شوند. دلايل 
بسياري وجود دارد اما من مي‌گويم يك ملت داريم و هنرمند 
بايد هنرش را براي همه مردم ارايه كند. اگر ما وارد سيستم 
درگيري‌هاي جناحي شويم، باعث مي‌شود بخشي از ملت را 
خود به خود حذف كنيم. هنرمند حق ندارد بخشي از ملت را 
حذف كند ما يك پهلوان تختي داريم و همه آحاد ملت او را به 
عنوان پهلوان مي‌شناسند و به او احترام مي‌گذارند. هنرمند هم 
به نظر من بايد چنين جايگاهي داشته باشد. ما روح‌الله خالقي 
را داريم مردي محترم و زحمتكش كه آثار جاويداني را ساخته 
است. ايشان براي همه ملت كار كردند. همين سرود‌ اي ايران 
را در تمام دنيا مردم گوش مي‌دهند و كسي نمي‌گويد من از 
جناح آن دسته سياسي هستم و اين را گوش نمي‌دهم. اين 
نگاه به طور كلي در زمينه‌هاي فرهنگي و هنري غلط اس��ت 

و بايد فراي اين جريانات باشد، اين نظر شخصي من است. 
من در اين ش��ش س��ال گذش��ته ديده‌ام ك��ه خيلي از 
هنرمندان غيرفعال ش��ده‌اند به دليل اينكه عقيده داش��تند 
فعلا نبايد كنسرت بدهند يا س��ي‌دي دربياورند يا مصاحبه 
نمي‌كنند. مثل اين است كه بگوييم سوپرماركت‌ها بسته شوند 
يا آژانس‌ها كار نكنند. همان آژانسي كه من سوار مي‌شوم از 
من مي‌پرسد كه آقاي لطفي كي كنسرت داريد؟ اگر شغل‌هاي 
ديگر كارش��ان را انجام مي‌دهند من هم بايد كار خودم را به 
بهترين ش��كل انجام دهم. ما در يك رابطه اجتماعي زندگي 
مي‌كنيم. فرض كنيد پزشك‌ها بگويند ما جراحي نمي‌كنيم 
چون سبز يا سرخ هستيم. پزشك مانيفست دارد. قسم خورده. 
من هنرمند هم قس��م خورده‌ام كه براي همه مردم كار كنم 
مهم اين است كه ما در چه كيفيتي كار مي‌كنيم. من هميشه 
به دنبال كيفيت هستم و ما آنقدر بايد به آزادي افراد احترام 
بگذاريم كه افراد بتوانند با هر نگرش سياسي و فرهنگي‌اي با 
يكديگر ديالوگ داشته باشند. فكر در مقابل فكر و احساس، 
مقابل احساس قرار بگيرد. ما كمبود ديالوگ داريم به خاطر 
خط‌‌كشي‌هايي كه انجام شده چيزي كه در اوايل انقلاب وجود 
نداشت و در همه خيابان‌ها مردم با هر ايسم و ديدگاهي با هم 
بحث مي‌كردند و باعث شد كه در آن زمان ما خيلي پيشرفت 
كنيم. خود تاريخ اسلام را نگاه كنيد. آنقدر با هم اختلاف پيدا 
كردند كه اروپايي‌ها تمامي منافع ملي و عقيدتي آنها را پايمال 
كردند و استعمار حاكم بر سرنوشت اين امپراتوري بزرگ شد. 
داشتن ديدگاه متفاوت فوق‌العاده است اما نبايد اجازه دهيم كه 
وحدت ملي ما خدشه‌دار شود. هرگاه كه ما شكست خورده‌ايم 
برسر اختلافاتي بوده كه سياسيون و روشنفكران ما با هم پيدا 
كردند. مردم مانند يك درخت تنومند هميش��ه از تماميت 

ارضي ايران دفاع كرده‌اند. 
ÁÁ آيا دوراني كه به عنوان دوره طلايي موسيقي شناخته‌

شده، به همين دليل بوده است؟ 
بله، زيرا همه اقش��ار جامعه با هم ديالوگ داشتند. جالب 
اس��ت كه ام��روزه مي‌گويند نظام، خط قرمز زي��اد دارد. اين 
درس��ت است، اما فقط اين نظام نيس��ت كه خط قرمز دارد 
به نظر من سازمان‌هاي سياسي داخل و خارج نظام، بيشتر و 

حتي اپوزيسيون ما خط قرمز پررنگي‌تري دارند. 
ÁÁ آيا مي‌توانيم بگوييم كه اولين قدم براي رشد موسيقي‌

ما مي‌تواند ايجاد ارتباط و برداشتن خطوط قرمزي است 
كه خودمان به وجود آورده‌ايم. 

خط قرمزهايي كه هويت ما را زير سوال مي‌برند و ما را از 
ايراني بودن دور نگه مي‌دارند، اصلا خوب نيست. يكي از عوامل 

پيشرفت عبور از خط قرمزهاي سنتي است كه بازدارنده تعالي 
ما هست. 

بايد در اينجا اشاره كنم كه ترس عامل عدم پيشرفت است. 
بايد از اين ترس رها شويم و حرف‌هايمان را صادقانه بزنيم و 
انتقاد سازنده داشته باشيم و نترسيم كه اگر صادق باشيم نان 
ما را مي‌برند و از كار بركنار مي‌شويم. اگر يك نفر باشيد شايد 
بيرون‌تان كنند اما اگر ‌10ميليون آدم صادق باشند كه ديگر 
كس��ي نمي‌تواند ما را بيرون كند و جامعه تبديل مي‌شود به 
يك جامعه صداقت‌كيش. به نظر من اتحاد و صداقت مهم‌ترين 
عامل پيشرفت ما در هر زمينه‌اي است اگر صادق نباشيم كه 
مي‌ش��ود، نون ب��ه نرخ روز خوردن و ديگر اس��مش هنرمند 

نيست. هنر برتر از گوهر آمد پديد. 
اگر ما دوس��تي، محبت و عش��ق را كنار بگذاريم صادق 
هم نباشيم و از صبح تا شب دروغ بگوييم ديگر چيزي باقي 
نمي‌ماند. اولين درس در اسلام دروغ‌نگفتن است. مي‌گويند، 
دروغگو دشمن خداست. خب ما همين را تبليغ كنيم. بچه 
در خانواده يك‌جور حرف مي‌زند، س��ر كوچه جور ديگر و در 
دانش��گاه همين‌طور و يك فرد، پنج‌ شخصيت دروغي دارد و 
بنا به شرايط عادت كرده‌اند تا در كجا چه دروغ‌هايي بگويد و 

اين بدترين عادت است.
ÁÁ موسيقي پاپ خيلي بيشتر از موسيقي سنتي طرفدار‌

دارد اما مي‌بينيم موسيقي پاپي هم كه امروزه وجود دارد، 
داراي كيفيت نيست. 

در مورد موس��يقي پاپ همان‌طور كه از اسمش پيداست 
موس��يقي متن جامعه اس��ت، يعني 
توده‌هاي مردم، كاربردش هم اين بوده 
كه خيلي جدي مطرح نش��ود و درون 
خودش رش��د و حركت كند. در واقع 
بايد گفت كه جامعه مصرفي، موسيقي 
پاپ مصرفي دارد كه با يك يا چند بار 
مصرف تاريخش به س��ر مي‌رسد. اما 
يك طرف ديگر موسيقي پاپ هنري و 
جدي است. اگر فضا آزاد باشد و جوانان 
بتوانند ايده‌هاي خود را مطرح كنند، 
مثل اوايل پاپ كه در ايران شروع شد، 

پاپ يك مدل ديگري بود ولي آرام آرام كج‌و‌كوله رفت و براي 
آن هم يك ممنوعيت‌هايي گذاشته شد. بايد به موسيقي پاپ 
اين اجازه را داد كه درون خودش رش��د كند و شكل بگيرد و 
رقابت‌هاي كارهاي بهتر با كارهاي متوسط و ضعيف به محك 
گذاشته شود و خود همين تقابل‌ها، درون خودش اين رشد 
را به وجود مي‌آورد و به جايگاه خوبي مي‌رسد. ولي مسيرها و 
دخالت‌هاي ناسنجيده‌اي مي‌شود كه حركت طبيعي فرهنگ 
را آنقدر كج و معوج مي‌كند كه در آخر كار چيزي از انديشه 

اصيل اوليه باقي نمي‌ماند. 
اگر جلو يك امر طبيعي را بگيريد كج‌و‌كوله پيش مي‌رود. 
يكي از مس��ايل مهم موس��يقي پاپ مساله ش��عر است. در 
موسيقي پاپ شعرهاي روزمره و مشكلات جوانان كه گاهي 
اجتماعي و سياس��ي مي‌ش��ود خط قرمزهاي��ي را به وجود 
مي‌آورد. اما يك ش��وراي شعر بايد دقيق و نترس باشد و اگر 
شعر يك موسيقي پاپ دارد حقايق را بازگو مي‌كند و جنبه 
انتقادي درس��ت دارد بايد اجازه نشر يابد. اما در ايران بيشتر 
افراد سانسور مي‌شوند. اگر خيلي خودي باشد، هيچ اشكالي 
ندارد. اين برخورد قانوني نيست، همه انسان‌ها در قانون از يك 
حقوق برخوردارند. مثلا شما موسيقي پاپ »بيتل‌ها« را گوش 
مي‌كنيد 70درصد اشعار بيان‌كننده وضع روحي و فرهنگي 
جوانان است و گاهي حتي لبه تيغ ماجرا را به ضديت با جنگ 

ويتنام مي‌كشانند. از آزادي بيان دفاع مي‌كنند. حكومت بايد 
تحمل داشته باشد و با سعه صدر برخورد كند. اگر اين كار را 
نكند از ماهواره، اپوزيس��يون بيروني تغذيه مي‌شوند. بالاخره 
جوان راه خودش را براي تغذيه فرهنگ خود پيدا مي‌كند. پس 
بايد تلاش كرد كه سخت‌گيري‌هاي »دبل استاندارد« را كنار 
زد. امروزه حكومت خودش از دبل استانداردهاي بين‌المللي 
رن��ج مي‌برد. اگر ما انتقادي را ك��ه از ديگران مي‌كنيم براي 
خودمان نيز در نظر بگيريم من فكر مي‌كنم راحت‌تر جامعه ما 
به جلو هدايت مي‌شود من اصلا موسيقي پاپ را با موسيقي 
جدي قياس نمي‌كنم چون كاربردشان متفاوت است البته آنها 
روبه‌روي هم قرار ندارند. به من اجازه بدهند كه در ورزش��گاه 
يكصد هزار نفري آزادي موسيقي ايراني اجرا كنم و شش ماه 
به من فرصت تبليغات بدهند و من تمام صد‌هزار نفر را آنجا 
پر مي‌كنم. مي‌خواهم بگويم اين‌طوري نيست كه مي‌گوييد يا 
مي‌گويند مردم تنها يا بيشتر به دنبال موسيقي پاپ هستند. 

ÁÁ به غير از بحث موس�يقي س�نتي و پاپ و غيره اصلا‌
موس�يقي فاخر غربي يا سبك‌هاي شناخته‌شده دنيا در 

ايران كمتر مورد توجه است... 
ببينيد، براي اينكه طرفدار موسيقي غربي شويد و گوش 
كنيد بايد يك‌س��ري آم��وزش ببينيد و اي��ن آموزش‌ها به 

سياست‌هاي فرهنگي كشورها مرتبط است. 
وقتي مي‌گوييم دفاع از موسيقي بين‌المللي يا موسيقي 
كلاس��يك غربي يعني بايد بودجه‌اي را تعيي��ن ‌كنيم و در 
مدارس و دانش��گاه‌ها اين موس��يقي را از اول بشناس��انيم و 
نتيج��ه آن را ن��گاه كنيم. موس��يقي 
ج��دي در تمام��ي كش��ورها بودجه 
دارد و در ش��ريان آموزش��ي مدارس 
تا س��طح عالي در حركت اس��ت. در 
ايران كنوني و حت��ي در زمان قبل از 
انق�الب چيزي به نام آم��وزش هنر و 
فرهنگ ملي وجود نداشت. اگر وجود 
داشت تبليغ موسيقي غيردستگاهي با 
سازهاي غيرايراني بود. سرود مدارس 
به جز چند تا هم��ه غربي بود. اگر ما 
از موسيقي خود شناخت داشته باشيم 
به‌طور يقين موسيقي‌هاي ديگر ملل را دوست خواهيم داشت. 
به من مي‌گويند كه موسيقي غربي از موسيقي شرقي قوي‌تر 
اس��ت. اين درست نيست. موسيقي‌هاي ملل گوناگون با هم 
متفاوت هستند. تمدن‌هاي كهن همگي در رابطه با موسيقي 
پيشرفته هس��تند. يك اشتباهي كه ش��ده اين است كه ما 
تصور مي‌كنيم، موسيقي يعني موسيقي اروپايي درصورتي‌كه 
در ايران ما هيچ ش��ناختي از موسيقي ژاپني و چيني و بقيه 
ملل نداريم. همه فرهنگ دنيا در اروپا خلاصه نمي‌شود و اين 

ضعفي است كه ما ايرانيان داريم و به آن خو گرفته‌ايم. 
ما يك موسيقي داريم به اسم موسيقي ملل و ما بايد در 
استراتژي فرهنگي خودمان اين موسيقي را داشته باشيم، اروپا، 

آمريكا، آفريقا و بقيه كشورها. 
 بايد موس��يقي دنيا را ب��راي خودمان درصدبندي كنيم. 
ابت��دا به هنرهايي كه هويت ما را تامين مي‌كنند، بپردازيم و 
به دنبالش شناختي هم از موسيقي ملل ديگر داشته باشيم. و 
من مي‌گويم: موسيقي بد وجود ندارد و موسيقي مبتذل واژه 

نادرستي است و موسيقي مبتذل نداريم. 
اشعار و الفاظ مبتذل وجود دارد، ولي در موسيقي خير.

وقت��ي يك گرب��ه روي پيان��و راه برود، موس��يقي‌ای كه 
درمي‌آورد مبتذل نيس��ت چون موس��يقي در ذات خودش 
روحاني اس��ت، نغمه كه مبتذل نمي‌شود، موسيقي مبتذل 

مانند اين است كه بگوييم رنگ قرمز مبتذل است يا هر رنگ 
ديگري. 

اگر شما شعر يك موسيقي مبتذل را برداريد و موسيقي 
خالي را پخش كنيد، محال است كسي بگويد اين موسيقي 

مبتذل است.
ÁÁ از برنامه‌ه�اي آين�ده بگويي�د. آيا كنس�رت برگزار ‌

مي‌كنيد؟ 
ما هر وقت بخواهيم كنس��رت بدهيم با مشكلي به اسم 
سالن مواجه هستيم. تنها س��الن خوبي كه وجود دارد، برج 
ميلاد است با هزار و 400نفر گنجايش و قيمت اين سالن‌ها 
بسيار زياد اس��ت. حدود 40روز پيش مدير كنسرت ما براي 
كاخ ني��اوران مذاك��ره كرده، براي هر ش��ب كنس��رت به ما 
‌22ميليون تومان قيمت داده‌اند و اين قيمت فقط براي فضاي 
چمن روبه‌روي كاخ نياوران است كه هيچ امكاني ندارد. حدود 
‌200ميليون تومان براي سه شب هزينه اجرايي و هنري دارد. 
گاهي به ما پيشنهاد مي‌دهند كه قيمت بليت صدهزار تومان 
باشد، مي‌دانيد ما چند هزار‌نفر از علاقه‌مندان واقعي خودمان 

را با بليت صدهزار توماني حذف مي‌كنيم! ! 
 بهترين هواداران ما بايد ته سالن بشينند كه تازه 25هزار 
تومان پول بدهند. يك كنس��رت هم پارس��ال در برج‌ميلاد 
برگزار كرديم كه ما حدود 20ميليون تومان براي هر ش��ب 

پرداخت كرديم با اينكه توجيه اقتصادي هم نداشت.
ما با نامه‌ها، مصاحبه‌ه��ا و انتقادهايي كه كرديم بالاخره 
مص��وب كردند كه س��الن ب��رج ميلاد به گروه‌هاي س��نتي 
20درصد تخفيف دهد، ولي در جاهاي ديگر به مبلغ طوري 

اضافه كردند كه همان مبلغ درخواستي آنها بشود. 
به همين خاطر من كنس��رت خودم را در س��الن ميلاد 
نمايشگاه بين‌المللي برگزار مي‌كنم، البته قيمت آنجا هم زياد 
است ولي معقول‌تر هست و يك‌سري سرويس‌ها را با اين مبلغ 

در اختيار ما مي‌گذارد. 
كنسرت‌ها به دليل كاغذبازي‌هاي دست و پاگير به عقب 

رانده شد كه تاريخ دقيق را به اطلاع عموم خواهيم رساند. 
ÁÁ كار جديد هم داريد؟‌

بله، كارهاي كنسرت‌هاي من هميشه جديد است. خواننده 
هم جديد است و صداي متفاوتي دارد، جناب آقاي فريدون‌پور. 
 گ��روه بانوان و آقايان را ادغام كرديم و براي اولين‌بار يك 
كار تنظيم‌ ش��ده است براي كنسرت و كار تنظيمي را آقاي 

مرتضوي انجام داده. 
و تكنوازي من مثل هميش��ه هس��ت و احتمال دارد كه 
گروه بازسازي يك برنامه 30 دقيقه‌اي داشته باشد وان‌شاءالله 
كه بدون مش��كل انجام ش��ود و يك اش��تياق و ذوقي براي 

علاقه‌مندان به وجود بياورد.
ÁÁ به نظرتان مطبوعات چگونه مي‌تواند بر پيشرفت هنر‌

نقش داشته باشد؟ 
ما تنها توقعي كه از مطبوعات داريم اين اس��ت كه سعي 
كنن��د، هنرمن��دان را مقابل هم قرار ندهن��د و تلاش كنند 
هنرمندان به يكديگر نزديك شوند. با توجه به مسووليت‌هايي 
ك��ه رس��انه‌ها و مطبوع��ات دارند، طبيعي حرك��ت كنند و 

صددرصد به يك جناح خاص نپردازند. 
روزنامه مسوول بازتاب زندگي انسان‌هاست و اگر انتقادي 
مي‌كند، بايد سازنده باشد و اگر انتقاد كرد حتما بايد راه‌حل 

هم بدهد. 
و بالاخ��ره ما هنرمندان، آرمان معنوي و انس��اني بالايي 
داريم، اگر بپرس��ند كه ت��و مي‌خواهي در ك��دام كفه ترازو 
قرارگيري، من مي‌گويم: بايد در خط انسانيت قرار بگيريم و 

انسان‌دوست باشم كه اين ترازنامه زندگي هر انساني است. 

گفت‌وگو با محمدرضا لطفي- بخش پاياني

موسیقی مبتذل وجود ندارد
عليرضا اميرحاجبي

مرجان صائبي
نيوشا مزيدآبادي
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سامان احتشامي آهنگساز و نوازنده پيانو از انتشار آلبومي 
با عنوان يادمان پرويز ياحقي خبر داد. س��امان احتش��امي، 
آهنگس��از و نوازنده پيانو در گفت‌وگو با خبرنگار موس��يقي 
فارس گفت: هم‌اكنون با بابك بختياري، نوازنده ويلن مشغول 
ضبط تعدادي از آثار پرويز ياحقي كه تاكنون اجرا نشده‌اند، 
هس��تيم و به زودي در قالب آلبومي با عنوان »يادمان پرويز 
ياحقي« منتش��ر خواهد ش��د. وي ادامه داد: بابك بختياري 

يكي از شاگردان و نزديكان »ياحقي« بود و انجام اين كار از 
سوي اين نوازنده به من پيشنهاد شد بر اين اساس آثار بكر و 
اجرانشده اين هنرمند را هم‌اكنون در دست ضبط داريم و به 
زودي با اتمام كار توسط انتشارات آواي باربد منتشر مي‌شود. 
اين آهنگس��از در خاتمه خاطرنشان كرد: تمامي مراحل كار 
آلبوم »يادمان پرويز ياحقي« تا پايان تابستان به اتمام رسيده 

و منتشر خواهد شد. 

گروه موس��يقي »ضربانگ« دوازدهم نوامب��ر ـ 21آبان  ـ 
در شهر كلن آلمان كنس��رت مي‌دهد. بنا بر اين گزارش، اين 
گروه بين‌المللي س��ازهاي كوب��ه‌اي در ادامه تورهاي خود اين 
بار كنسرتي در شهر كلن برپا خواهد كرد. در اين اجرا، جاويد 
افسري راد: سنتور و نقاره، پژمان حدادي: دف و تنبك، حكيم 
لودين: پنداريك، كاخن وسازهاي كوبه‌اي، بهنام ساماني: دف 
وتنبك وكوزه، رضا س��اماني: دف وتنبك و ني‌انبان و ماتيوس 

چاهوريديس: پونتيك لييرا و آواز مي‌نوازند. گروه ضربانگ اخيرا 
آلبوم بانگ مهر را توسط انتش��ارات هرمس در بازار موسيقي 
عرضه كرده. اين آلبوم مجموعه‌اي از بهترين نوازندگان پركاشن 
از ايران و افغانستان از جمله بهنام ساماني، پژمان حدادي، مرشد 
مهرگان، حكيم لودين، جواد افش��اري‌راد و رضا ساماني است.  
در اين آلبوم از ابزار موس��يقي فرهنگ‌هاي مختلف به گونه‌اي 
استفاده شد كه سعي شده ماهيت اصلي آن فرهنگ حفظ شود.

اجراي گروه ضربانگ در آلمان انتشار آلبوم يادمان پرويز ياحقي 


