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 جشنواره آييني ـ سنتي 
و تكرار مكررات

انسان تنيده به آيين است و آيين را شايد بتوان ��
وجه جدايي‌ناپذير زندگي انس��اني از ديرباز تا همين 
امروز دانس��ت. هرگاه سخن از آيين به ميان مي‌آيد، 
اولين تصوير كلي مرس��ومي كه به ذهن مي‌رس��د، 
تصوير آيين‌هاي عجيب و غريب و پرش��كوه انسان‌ 
ابتدايي يا آيين‌هاي مربوط به جوامع سنتي و تفكر 
اسطوره‌اي است، اما آيين مفهوم بسيار گسترده‌تري 
از جشن‌ها، كارناوال‌ها، بزرگداشت‌ها و مراسم سحر 
و ج��ادو، دعا و نيايش را ش��امل مي‌ش��ود. آيين در 
حقيقت وجه پراتيك انديش��ه انس��اني است. نمود 
بيروني درونيات و ذهني��ات يك قوم و جلوه عملي 
معرفت‌شناسي مردمان يك س��رزمين يا يك دوره 
تاريخي. در واقع امور زيست فردي و اجتماعي انسان 
يكسره جنبه آييني دارند. از لباس پوشيدن، خوردن و 
نوشيدن گرفته تا مراسم، ميهماني‌ها، آوازها، نمايش، 

تئاتر و هنرهاي جمعي. 
اما در اين ميان شايد نقش تئاتر به عنوان تجربه 
عملي جمعي‌اي كه به‌طور مستقيم از دل آيين بيرون 
كشيده شده، پررنگ‌تر از ساير هنرها بوده و بيشتر به 
تصوير ذهني ما از امر آييني شبيه باشد. همان‌طور 
كه مي‌دانيم ش��كل‌گيري نمايش در ادامه خط سير 
آيين‌هاي جمعي باس��تاني بوده و از اين‌رو تئاتر در 
تمام نقاط جه��ان رابطه‌اي كاملا ارگانيگ با آيين و 
به‌واسطه آن با نظام انديش��ه‌اي مردمان، اسطوره‌ها 
و روان‌شناس��ي جمع��ي آنه��ا دارد؛ بنابراين وجود 
جشنواره‌اي تحت‌عنوان تئاتر آييني، خود محل شك 
و بحث است؛ چرا كه اين سوال را پيش مي‌آورد كه 
مگر تئاتر جدا از آيين است؟ يا مي‌توان تئاتري را بدون 
آيين دانستنش، تصور كرد؟ خود فرآيند شكل‌گيري 
يك تئاتر و فرآيند مخاطباني كه براي تماش��اي آن 
به تئاتر مي‌روند و مراس��م اجرا و پايان يك نمايش، 
هركدام به تنهايي آييني جمعي و كلي هس��تند اما 
اضافه شدن صفت سنتي در انتهاي نام اين جشنواره 
كمي از مشكل مي‌كاهد. به نظر مي‌آيد با فستيوالي 
روبه‌رو هستيم كه جشن برگزاري نمايش‌هايي است 
كه ريشه در آيين‌هاي كهن، انديشه‌هاي پيشيني و 
مراسم پيش��امدرن دارد. تا اينجاي كار، هم مشكل 
برطرف شده و هم هيجان ناشي از ديدن نمايش‌هايي 
مبتني برگذشته يك سرزمين با يادآوري سير تاريخي 
پيچيده انديش��ه ايران و تنوع قوميت‌ها، فرهنگ‌ها، 
مذاهب و باورها، آنقدر قد مي‌كش��د كه شايد درنگ 
براي رفتن و شركت كردن در آيين ديدن تئاتر آن‌هم 

در دل يك آيين بزرگتر يعني فس��تيوال اصلا جايز 
نباشد. 

اما قضيه به اين س��ادگي‌ها نيست. كافي است تا 
يك بعدازظهر كامل را به تماشاي نمايش‌هاي ايراني 
اين جشنواره بگذرانيم تا از خير فستيوال و نمايش 
و آيين جمعي بگذريم. نمايش‌هاي تكراري با همان 
فرم و زيبايي‌شناسي اجرايي هزاران بار تجربه شده، 
بدون حرف تازه در فرم يا محتوا، بدون آب و رنگ و 
جنبه‌هاي زيبايي‌شناسي امروزي و با كمترين ميزان 
برخورداري از تكنولوژي‌هاي روز. در واقع جشنواره‌اي 
ك��ه نزديك به 15 س��ال از عمرش مي‌گذرد، به جز 
موارد معدود و انگشت‌ش��مار، هيچ تفاوت ماهوي و 
حتي ظاهري در طي ساليان نداشته و بيشتر از آنكه 
نمايش دس��تاوردهاي يك‌سال تئاتريان يك كشور 
باش��د، باز توليد و تكرار اجراهايي است كه در گوشه 
و كنار كشور در حين مناسبت‌ها و مراسم‌هاي خاص 

مي‌توان شاهد آن بود. 
پرسشي كه در اينجا پيش مي‌آيد اين است كه آيا 
صرف وجود صفت سنتي براي تعريف يك نمايش، 
بايد ريش��ه‌هاي خلاقيت و نوآوري و استفاده از ابزار 
مدرن را بكشد؟ آيا نمايش سنتي ايراني هميشه بايد 
به همان ش��كل و از روي همان نسخه‌هاي قديمي 
اجرا شود؟ پس نقش مولفان چه در قامت نويسنده، 
كارگردان، بازيگر و... چه مي‌شود؟ آيا نمي‌توان نمايش 
تخت‌حوضي يا تعزيه را با خوانش��ي نوين و پر تعداد 
و متنوع به تعداد گروه‌هاي شركت‌كننده در جشنواره 
ارايه داد؟ آيا جشنواره سنتي-‌آييني نمي‌تواند محل 
پرفورمنس‌ه��اي رنگارنگ و پ��ر از خلاقيت با تكيه 
بر آيين‌هاي كهن باش��د؟ اس��تفاده خ�الق از ابزار 
تكنولوژي مدرن، وس��ايل مكانيكي پيشرفته، نور و 
صدا و موس��يقي تاليفي، نمي‌تواند زيبايي‌شناس��ي 
يك محتواي پيش��يني را در فرمي تازه دستخوش 
تحولي شگرف و چشمگير كند؟ آيا محتواي سنتي 
در ذات خود قابليت تغيير س��اختار روايي و فرمي و 
زيبايي‌شناس��ي متفاوت را ن��دارد؟ آيا تغيير روايت 
و فرم، ش��الوده محتواي س��نتي را از هم مي‌پاشد؟ 
پرسش‌هايي از اين دست در مواجهه با اين جشنواره 
و در كل با تئاتر ايراني كم نيستند؛ پرسش‌هايي كه 
شايد پاسخگويي به آنها راهگشاي كل نظام تئاتري 
اين سرزمين باشد؛ پرسش‌هايي كه شايد به هزاران 
علت در بطن اجراهاي نمايشي جشنواره‌ها نتوان به 
آنها پاسخ گفت اما شايد بد نباشد كه بخش پژوهشي 
جشنواره آييني- س��نتي به آنها بپردازد و ماحصل 
چنين پژوهش‌هايي توسط همه كساني‌كه دستي در 

تئاتر دارند بررسی شود.

درباره مي‌خواهم با ميوسوو ملاقات كنم 

سختي‌هاي كمدي

نمايش كمدي خيلي س��خت‌تر از تراژدي است چرا ��
كه ذات آن با واقعيت‌هاي بيروني منافات دارد و ش��ايد 
اين جرياني انتزاعي و برگرفته از واقعيت‌هاي تلخ و تاريك 
زندگي است كه با نگاه انتقادي، انسان را متوجه خطاها 
و اشتباهات روزمره‌اش مي‌كند. تاكنون كمتر توانسته‌ايم 
در اجراي كمدي ش��اهد موفقيت‌هاي زيادي باشيم چرا 
كه آنچه تاكنون به اسم كمدي در تهران و شهرستان‌ها 
اجرا مي‌ش��ده اس��ت و اتفاقا به دليل ابتذال و جذابيت 
ظاهري با مخاطبان بي‌شمار هم مواجه شده است، بيشتر 
لودگي و مضحكه بوده اس��ت تا آنكه يك كمدي جالب 
و انتقادي باش��د. بنابراين هنوز هم در اين زمينه ناموفق 
هستيم. نمايش مي‌خواهم با ميوسوو ملاقات كنم نوشته 
تامارا دالمات و كار محمود عزيزي مي‌توانست يك كمدي 
با موقعيت زيبا و انتقادي باش��د چرا كه در اين موقعيت 
آدم‌ها به اش��تباه دچار س��وءتفاهم مي‌شوند و همين به 
غلط زمينه جنگ و دعواي افراد را فراهم مي‌كند. بنابراين 
آنچه در اين متن بيان مي‌شود و بيشتر به سوءتفاهمات 
خانوادگي مي‌پردازد يك مس��اله امروزي است كه در هر 
جايي از جهان كه كاملا مدرن ش��ده است، تقريبا امري 
اجتناب‌ناپذير است. موفقيت كار عزيزي هم در انتخاب 
اين متن و ترجمه آن اس��ت كه البته به اقتضاي شرايط 
اجتماعي ما كار شده و ناگزير بر آن حذفياتي نيز تحميل 
ش��ده است. اما در اجرا چه به لحاظ بازي و چه در ايجاد 
ميزانسن اشكالات عمده‌اي بر اجرا سلطه يافته است. بهتر 
اس��ت كه اين متن به دليل رواب��ط دو نفره و ماجراهاي 
عاطفي و عاشقانه در تالاری كوچك‌تر به نمايش درآيد. اما 
اگر اصرار است كه اين نمايش در تالاري اصلي تئاترشهر 
به تماشا گذاشته شود تنها چاره كار توجه و عنايت ويژه 
به ايجاد حركات تند و اغراق‌آميز است. كمدي بودن متن 
نيز چنين تحرك و نشاطي را لازمه خود مي‌داند. يعني 
جنس بازي فرزين صابوني، خسرو شهراز و مهشاد مخبري 
بيشتر به اين روند كمك مي‌كند و بازي مهوش افشارپناه 
كه بيش��تر متكي به كلام است كاملا مردود مي‌نمايد و 
حتي بازي مسعود دلخواه بهتر است از اين حالت دروني 
بيرون بيايد كه تقليدي از بازي قبل��ي او در روال عادي 
كار محمدرضا خاكي اس��ت. در آنج��ا به اقتضاي متن، 
شخصيت و تالار كوچك جنبه دروني بازي بر مرموز بودن 
و موذي‌گري آن شخصيت خيلي كمك مي‌كرد. با آنكه 
در اينجا آدم‌ها با هم متفاوت هستند و بايد اين تفاوت در 
بازي لحاظ مي‌شد اما اغراق در حركات، ژست و فيگورها 
مي‌توانست جوانب تازه و ابعاد نمايشي و ديداري غني‌تري 
را بر اجرا روا بدارد. متاسفانه محمود عزيزي در سروسامان 

دادن به اين يكدستي لازم چشم پوشيده است و همين 
خود باعث ش��ده تا ضرباهنگ نامطلوب و ناهماهنگي بر 
اجراي‌اش س��يطره بيابد. اجرايي كه مي‌توانست بيش از 
اينها بخنداند بي‌آنكه در دام لودگي و هرز‌گي بغلتد چون 
كه متن كاملن اخلاق‌گرايانه مي‌نمايد و در نهايت همه 
چيز به نفع روابط خانوادگي تمام مي‌ش��ود. حتي ذره‌اي 
خدشه نيز بر اين روابط وارد نمي‌كند و بي‌واسطه در القاي 
اخلاق ناب بر انسان امروز تاثيرگذار خواهد بود. البته نيمه 
اول اين اجرا كاملا از اين جريان كند بازي‌ها لطمه ديده 
است و به همين دليل برخي از تماشاگران آن را غيرقابل 
تحمل توصيف مي‌كنند. در حالي‌كه نيمه دوم تقريبا به 
ضرباهنگ درست و هماهنگي حداقلي در بازي‌ها نزديك 
مي‌شود و اين خود اجرا را در مسير درست قرار مي‌دهد. 
نكته‌اي كه بايد در نيمه اول مراعات شود و اين خود زمينه 
بالا بردن انرژي و تحرك در نيمه دوم را موجب مي‌شود و 
همچنين اين روند، ضرباهنگ را در نيمه دوم در يك گام 

بالاتر جلوه خواهد داد. 
نمايش مي‌خواهم با ميوس��وو ملاقات كنم به لحاظ 
متن و طراحي صحنه و لباس و برخي از بازي‌ها از ارزش 
و اعتبار برخوردار اس��ت. متن زمانه اكنون را در بوته نقد 
قرار مي‌دهد. پيرمردي به دنبال گرفتن يك امضا از رييس 
خود رفيق ميوسوو است اما او را در آسايشگاه نمي‌پذيرند 
چون پولدار و مش��هور نيس��ت. پيرمرد به دروغ خود را 
همسر يك زن مشهور معرفي مي‌كند. همان زن مشهور 
كه مهندس كش��اورزي و برنده توس��عه ملي كشاورزي 
است، به همين آسايشگاه مي‌آيد تا نامزد خود را پس از 
يك سال و نيم دوري ملاقات كند. نامزدش دريانورد است 
و از اقيانوس منجمد ش��مالي برمي‌گردد. يك خانم كه 
همسرش پروفسور است، مي‌پندارد كه ميوسوو عاشق‌اش 
ش��ده و حالا پروفس��ور براي گرفتن انتقام به آسايشگاه 
خواهد آمد و همين‌طور همه در دام اشتباه و سوءتفاهم 
خواهند افتاد. اين جريان متن را تو در تو و ميزان تعليق 
و كشمكش را بيشتر خواهد كرد. تا باز شدن اين گره‌ها 
همه به جان هم مي‌افتند. بالاخره پيرمرد امضاي لازم را از 
ميوسوو مي‌گيرد. او قرار است براي كودكان پرورشگاهي 

يك آسايشگاه راه بيندازد. 
سيامك احصايي در طراحي صحنه كوشيده تا ماجراها 
را به گونه‌اي در هم بتند و اين تو در تو شدن را از طريق 
برش‌هاي شيشه‌اي در آسايشگاه آفتاب‌گردان نمايان كند. 
بنابراين همه چيز شكل كاربردي به خود مي‌گيرد. گلناز 
گلشن هم در تنوع رنگ لباس‌ها موفق است و يك فضاي 
شاد و كمدي را از اين طريق نمايان مي‌كند. بازي فرزين 
صابوني، خسرو شهراز و مهشاد مخبري در نقش پيرزن 

بيشتر از بقيه نقش‌آفريني‌ها برجسته مي‌شود. 

سينما در ايران مانند همه دنيا بر 
پايه اقتصاد اداره مي‌شود. مي‌بينيد 
در طول سال نيز خيلي فيلم‌هاي 
خاصي در سينما ساخته نمي‌شود 
و عمده فيلم‌ها بر محور جوانان 

و دختر و پسرهاي زيبا مي‌گردد. 
انگار كسي به مساله زن بعد از 
‌40سالگي اهميت نمي‌دهد. اگر 

مساله‌اي براي زنان بالاي اين سن 
اهميت پيدا مي‌كند در ارتباط با 

فرزندان‌شان است

فرزانه ابراهيم‌زاده

آينا قطبي يعقوبي
رضا آشفته 

ÁÁ در نمايش مي‌خواهم ميوسوو
را ببينم با آنكه از آن دست آثاري 
است كه مرزبندي ميان نقش‌هاي 
زنان�ه و مردانه وجود ندارد؛ يعني 
اساس�ا اي�ن نمايش بازيگ�ر اول 
يا كلي�دي ندارد ام�ا حضور زنان 
پررنگ‌ت�ر از م�ردان ب�ه چش�م 
مي‌خورد. يعني با وجود اينكه اين 
نمايش يك نمايش كمدي است، 
مي‌توانيد رد پاي يك نويسنده زن 

را در آن به‌راحتي ببينيد. 
رهنما: گمان مي‌كنم اين نمايش 
يك تم اصلي دارد كه همان سوءتفاهم 
هست. سوءتفاهمي كه مثل دومينو از 
يك جايي شروع مي‌شود و دانه‌دانه به 
اين آدم‌ها تسري پيدا مي‌كند. يعني 
از گرفتن امضا ش��روع مي‌شود و بعدا 
به اين جايي مي‌رس��د كه هر كدام از 
اين آدم‌ها درگير سوءتفاهم  مي‌شوند. 
در همه اين سوءتفاهم‌‌ها زن‌ها نقش 
مهمي را بازي مي‌كنند. نويسنده اصلي 
اين متن همان‌گونه كه اشاره كرديد، 
يك خانم روس اس��ت ك��ه چندين 

نمايش��نامه بيش��تر ندارد كه همه آنها تحت تاثير كمدي‌هاي 
چخوف است. البته متني كه روي صحنه اجرا شده، چندين بار 
دس��ت به دست و بازنويسي ش��ده است. بعد از نويسنده اصلي 
يك نويس��نده زن روس ديگر آن را بازنويسي كرده و بعد از آن 
نيز در فرانسه با ترجمه يك خانم ديگر بازنويسي شده است. به 
همين دليل هم دغدغه‌هايي كه اين نمايش را ش��كل مي‌دهد، 
دغدغه‌هاي زنانه اس��ت. به نظر من عشق و همراه داشتن يكي 
از مهم‌ترين دغدغه‌هايي اس��ت كه زنان از ابتداي تاريخ تاكنون 
داشته‌اند. يعني از آن زن غارنشين گرفته تا اوريانا فالاچي با آن 
همه موقعيت اجتماعي كه داشت به دنبال يك عشق پايدار و يك 
خانواده بوده اند. اين يك تم تكرار ش��ونده است كه از تئاترهاي 
كلاسيك تا تئاترهاي مدرن به آن پرداخته شده است. اين جريان 
در اين نمايش هم به چشم مي‌خورد. در اين نمايش به ‌خصوص 
مي‌خواه��م بگويم كه هر چند كاري كمدي بود و جزو كارهاي 
خيلي خوب س��الن اصلي تئاتر شهر نيست اما به اين دليل كه 
اين قدر پررنگ به مساله تنهايي زنانه پرداخته است، كاري قابل 
اعتماد است. جدا از اين نكته خود عزيزي به نسبت آقاياني كه 
تا به حال با آنها همكاري كرده، خيلي نس��بت به مساله زنان و 
مشكلات همكاران خانم‌شان سمپات هست. يكي از دغدغه‌هايي 
كه هميشه داشته‌اند، اين اس��ت كه چرا دستمزد افشارپناه به 
عنوان يك پيشكسوت تئاتر كمتر از فلان بازيگر مردي است كه 

در يكي، دو كار سينمايي هم بازي كرده است. 
پاوه‌نژاد: من فكر نمي‌كنم اين قدر مس��اله زنان يا مردان در 
نمايش مهم باشد. اين نمايش يك كمدي موقعيت است. حالا 
اينكه هر كدام از ما به خاطر خصلت‌هاي شخصي و ويژگي‌هايي 
كه هر كدام به عنوان يك بازيگر وقتي وارد يك كاري مي‌شويم از 
فيلترمان مي‌گذرانيم، بي‌تاثير نيست. ممكن بود اگر گروه ديگري 
اين نمايش را بازي مي‌كرد، جور ديگري اجرا مي‌ش��د اما خود 
متن شايد اين قدر خط ميان زن و مرد نكشيده كه ما به عنوان 
گروه اجرايي چنين برداش��تي را از اين كار داشتيم. يعني همه 
چيز در اجرايي كه ما از اين متن داشتيم به اين شكلي در آمده 
است كه مي‌بينيد. مثلا عدم تناسب فيزيكي كلاوا و كاستياست. 
در اين اجرا به متن اضافه شده است. چون به نظر ما اين دو نفر 
با اينكه اينقدر با هم تفاوت دارند، چقدر همديگر را دوست دارند. 
اين را مي‌توانيم بگوييم كه ما اضافه كرديم. يا عشقي كه دوركينا 
به ميوسوو دارد از نوع ديگر. يك سري ظرافت‌هايي در اين اجرا 
وجود داشته كه مي‌دانم بهاره به دليل دغدغه‌هاي ذهني‌اش به 
آن اضافه كرده است وگرنه كليت اجرا يك كمدي موقعيت است. 

ÁÁ موض�وع همين اس�ت. دغدغه نويس�نده ب�راي اينكه
ش�خصيت‌ها بايد زن و مرد باش�ند، اهميتي ن�دارد. آدم‌ها 
در كن�ار همديگ�ر ق�رار مي‌گيرند ك�ه موقعي�ت اصلي را 
 ب�ه وج�ود مي‌آورن�د. اتفاق�ا ي�ك جاهاي�ي مي‌بينيم كه 
موزاييك وار اس�ت. مثل يك جورچين آدم‌ها كنار هم قرار 
مي‌گيرن�د. يك ش�خصيتي داريم به نام ميوس�ووكه اتفاقا 
س�وءتفاهم‌ها در باره او شكل مي‌گيرد، اما در كنار اينها اين 
آدم‌ها هم با هم سوءتفاهم پيدا مي‌كنند. بعد شاهد هستيم 

كه شخصيت‌ها جابه جا مي‌شوند. 
پاوه‌نژاد: كل ماجراي اين داس��تان بوروكراس��ي اداري دوره 
كمونيس��تي را زير سوال مي‌برد. نه فقط دوره كمونيستي بلكه 

نظام كمونيستي را نيز زير سوال مي‌برد. 
افش�ار پناه: من فكر مي‌كنم اين تصور كه زنانه و مردانه در 
نمايش وجود دارد، تصور اشتباهي است. زن‌ها نبايد كار خاصي 
بكنند و مردها نقش ديگري را بازي كنند. اينها مكمل همديگر 
هس��تند و نمي‌شود آنها را از هم جدا كرد. در مورد اين نمايش 
ه��م همان‌گونه ك��ه الهام گفت، يك موقعيت اس��ت. خود اين 
آسايشگاه چيزي را غيرمستقيم تداعي مي‌كند كه نشأت گرفته 
از يك فرهنگ و بافت اجتماعي خاص است. آدم‌هايي كه اينجا 
هستند، آدم‌هاي خاصي هستند. زايتسف وقتي وارد اين مجموعه 
مي‌شود، چون خاص نيست خودش را مجبور مي‌كند به جايي 
آوي��زان كند كه بتواند وارد اين جريان ش��ود. اين موقعيتي كه 
آدمي جزو اين بافت به حساب مي‌آيد خودش را وادار مي‌كند اين 
موقعيت كميك را ايجاد كند. يكي در اين شرايط دنبال عشق 
رويايي است، يكي ديگر دنبال عشق واقعي است. حتي كورا كه 
به عنوان مستخدم اينجا هست خيلي دوست دارد جلب توجه 
كن��د؛ چرا كه مي خواهدديده ش��ود و مردها او را ببينند. دايما 

فيليپ را صدا مي‌زند. 
رهنما: خيلي جالب اس��ت كه نگاه‌هاي ما به عنوان كساني 
ك��ه داريم در اين نمايش بازي مي‌كنيم، چقدر متفاوت اس��ت. 
ش��ايد براي اينكه من سوالت را درست متوجه نشدم. خود من 
يك آدم كلاس��يك رمانتيك مثل مادام دودكين هستم و اين 
نمايش را هم از نقطه‌نظر دغدغه‌هاي زنانه، مردانه‌اي كه پيرامون 

ماست، مي‌بينيم. يعني شايد ذهنم اين‌گونه تربيت شده است. 
يعني ش��ايد در يكي از لايه‌هاي اين نمايش به تنهايي‌هاي زن 
پرداخته شده است. جامعه روسيه هم مثل جامعه خود ماست. 

ÁÁ مثل ش�خصيت كلاوا كه كار مي‌كند و لباسش با اينكه
لباسي است كه رنگ‌هاي زنانه‌اي دارد اما خيلي مردانه است. 
حتي به او رفيق مي‌گويند. لقبي كه در جامعه كمونيس�تي 
براي همكاران حزبي اس�تفاده مي‌ش�ده است. حتي مدالي 
كه گرفته. در اين جا مي‌بينيم زايتس�ف از ش�هرت اين زن 

استفاده مي‌كند و آن سوءتفاهم بزرگ را شكل مي‌دهد. 
افش�ارپناه: ش��وهرش به دليل اينكه ش��وهر او اس��ت به 
اين آسايش��گاه آمده اس��ت. ي��ك جايي مي‌گويد ب��رو زن آن 
صاحب‌منصب بش��و. چون من با اين دست‌هاي زبر و روغني به 
درد تو نمي‌خورم. مي‌دانيد يك جوري با اينكه قرار است جامعه 
بي‌طبقه باشد، اما طبقه بالادس��ت و پايين‌دست وجود دارد. تا 
جايي كه من خبر دارم در زمان اتحاديه جماهير شوروي، عده‌اي 
از قهرمان‌ها و هنرمندان كارت سفيد داشتند و مي‌توانستند هر 
چيزي را بخرند. اختلاف طبقاتي در اين جامعه هم وجود داشت. 
اينكه به نظر من صرفا داستان زنانه باشد و به زن پرداخته باشد 
نيس��ت. اما در لايه‌هايي مثل زني كه همس��ر پروفسور است و 
چون پروفسور امكانش را ندارد كه بيايد در اينجا استراحت كند 
مي‌آي��د يعني از يك امكان ويژه برخوردار اس��ت. اما همين زن 
ب��از هم به دنبال چيزي بالاتر از اين اس��ت كه در آن چارچوب 
خشك كمونيستي نمي‌گنجد، دنبال يك رابطه رويايي مي‌گردد. 
اين آن بخش زنانگي است كه در اين نمايش هست. حتي مدير 

اين آسايش��گاه در جايي مي‌گويد چرا 
اين نفهميد عش��ق يعني چي؟ عشق 
است كه با عين ش��روع مي‌شود. مدير 
آسايش��گاه آدم به‌ظاهر مقرراتي است، 
اما او هم به دنبال عش��ق اس��ت. همه 
اين آدم‌ها دنبال عشق هستند. حتي رزا 
ارمونا كه زني معمولي است و سه تا بچه 
زاييده و س��وپ برنج با نخود مي‌پزد باز 
دنبال شوهرش است و نمي‌خواهد اين 
ارتباط را از دست بدهد. چيزهايي كه در 
فرهنگ ديكته‌شده آن زمان هست همه 
آدم‌ه��ا به دليل اينكه عواطف و غرايزي 
دارند سعي مي‌كنند سد‌ها را بشكنند. 

اين آن نكاتي است كه در لايه‌هاي زيرين اين نمايش وجود دارد. 
واقعيت اين است كه اين يك كمدي موقعيت است. پازلي است 
كه همه تكه‌هايش به هم ريخته كه در پايان نمايش تمام تكه‌ها 

درست در جاي خود قرار مي‌گيرد. 
ÁÁ زنان نه تنها در اين نمايش بلكه در بيش�تر آثار تئاتري

در قال�ب ش�خصيت‌هاي نمايش�ي اس�ت. در تئات�ر انگار 
جس�ارت انتخاب بعضي نقش‌ها بيشتر از سينما است. هم 
كارگردان‌ه�اي اي�ن حوزه هم بازيگراني ك�ه اين نقش‌ها را 
مي‌پذيرند. قصد ندارم جنس�يتي نگاه كن�م. اما از آنجايي 
كه مردها هر نقش�ي را در س�ينما مي‌پذيرند به‌خصوص در 
كمدي اجازه حضور زنان در هر نقش�ي داده نمي‌شود. يك 
بازيگر تئاتر ممكن است در نقشي بازي كند كه خيلي سخت 
در س�ينما به او پيش�نهاد مي‌ش�ود. انگار زنان در سينما و 
تلويزيون بايد نقش آدم‌هاي جدي وعاقلي را بازي كنند كه 
قرار نيست بخندند. خيلي معدود كارهايي است در تلويزيون 
كه مثل شخصيت مدير فيلم »ورود آقايان ممنوع« شخصيت 

كاريكاتوري دارد. 
افشارپناه: سينما در ايران مانند همه دنيا بر پايه اقتصاد اداره 
مي‌شود. مي‌بينيد در طول سال نيز خيلي فيلم‌هاي خاصي در 
سينما ساخته نمي‌شود و عمده فيلم‌ها بر محور جوانان و دختر و 
پسرهاي زيبا مي‌گردد. انگار كسي به مساله زن بعد از ‌40سالگي 
اهميت نمي‌دهد. اگر مساله‌اي براي زنان بالاي اين سن اهميت 
پيدا مي‌كند در ارتباط با فرزندان‌ش��ان است. فيلم چهل‌سالگي 

يكي از معدود فيلم‌هايي بود كه خود زن از اين سن به بعد محور 
قرار گرفته است. 

رهنما: اما بازيگري كه براي اين نقش انتخاب شده يك زن 
چهل ساله نيست. 

افشار پناه: درست اما مهم اين است كه درباره زني است كه 
اتفاقاتي را طي كرده است و در قالب مشكلاتي كه در اين سن 
برايش رخ داده در فيلم بازي مي‌كند. اين يك نكته است و نكته 
ديگر اينكه انگار زنان ما در اين سنين ديگر مساله‌اي ندارند. در 
مورد مردها در سنين ميانه خوب پرداخته مي‌شود، اما زنان در 
حاشيه مي‌مانند. اما در تئاتر اين جرات و جربزه را دارد كه به اين 
سن بپردازد. دوربين خيلي بي‌رحم است. تمام خطوط ظاهر را 
نشان مي‌دهد. اما در تئاتر من مي‌توانم زن چهل‌ساله را هم بازي 

كنم. در صحنه هم خيلي چيزها پنهان نمي‌ماند. 
افشارپناه: درست است كه هيچ چيز از چشم صحنه پنهان 
نيس��ت. اما به بازيگر اين توان را مي‌دهد تا انتخاب كند كه چه 
نقشي را در چه سني بازي كند. اما در سينما دوربين اين اجازه 
را نمي‌دهد. در تئاتر براي اينكه بازيگر ،تماشاگر را با خود همراه 

كند مي‌تواند خلاقانه عمل كند. 
رهنما: من تا حدودي با ش��ما هم‌عقيده هستم. ضمن اينكه 
به نظر من اين انتخاب بيش��تر از ط��رف كارگردان‌هاي ما صورت 
مي‌گيرد. در تئاتر هم اين جور نيس��ت ك��ه من انتخاب كنم كه 
مي‌توان��م اين نقش را ب��ازي كنم. در تئات��ر نقش‌هايي كه خود 
من بازي كردم تقريبا هيچ ربطي به هم نداش��ته اس��ت. حتي دو 
تا نقش ش��بيه به هم نبوده اس��ت. اين نه تباني كارگردان‌هاست 
نه انتخاب من. مساله اين است كه نقش 
زن‌ها در تئاتر پررنگ‌تر است. براي اينكه 
گ��ردش م��ادي‌اي كه در س��ينما وجود 
دارد مي‌طلبد هر موضوعي را كار نكنند. 
ي��ك موضوع جالب ديگ��ري كه در مورد 
فيلمنامه‌نويس‌ها وجود دارد، به خصوص 
كس��اني كه مثل پيمان قاس��م‌خاني در 
حوزه طنز مي‌نويسند  اين است که سعي 
مي‌كنند درباره زنان ننويسند. در حوزه‌هاي 
ديگر هم حتي فيلم‌هاي حاتمي‌كيا يا اصغر 
فرهادي به عنوان موفق‌ترين فيلمسازان، 
زنان را نمي‌شناس��ند. شايد چون بيشتر 
ش��خصيت‌هاي زنانه در تئاتر برگرفته از 
نمايش‌هاي خارجي اس��ت. از آنجايي ك��ه حضور زنان در جامعه 
غربي حضور پررنگ‌تري است و در ‌50سالگي و بالاتر هم تاثير‌گذار 
هستند. يكي از آرزوهاي مهم اين است كه در 50سالگي يكي سونات 
پاييزي را روي صحنه ببرد و من نقش مادري كه اينگريد برگمن 
بازي مي‌كرد را بازي كن��م. واقعا نقش‌هايي وجود دارد كه گاهي 
آرزو مي‌كني كاش در اين س��نين بالا بودي و مي‌توانستي در آنها 
بازي كني. اما در سينماي ايران بيشتر موضوع حول محور جوانان 
است و به همين دليل هم شما مي‌بينيد كه مثلا بارها به خود من 
گفته ش��ده چرا در آستانه چهل‌سالگي هنوز نقش عروس را بازي 
مي‌كني؟ خوب دليلي كه وجود دارد اين است كه سينما در حال 
 فروش است و من به‌عنوان بهاره رهنما محبوبيتي در شهرستان و 
ده كوره‌ها دارم و به همين دليل تهيه‌كننده تصميم مي‌گيرد كه 
هنوز هم با اينكه به تنم گريه مي‌كند به زور لباس عروس بپوشاند. 
يعني واقعيت اين است كه گاهي در سينما بين بعضي چيزها‌ گير 
مي‌كني و اين جوري نيست كه هميشه انتخاب، انتخاب‌هاي خود 

شما باشد. 
افشارپناه: در مورد خودم مثال مي‌زنم. من بعد از سال‌ها 
در نقش يك زن جنوبي بازي كردم كه خيلي هم مورد توجه 
قرار گرفت. بعد از آن 50 تا تلفن شد كه بياييد نقشي شبيه 
به همان را بازي كنم. يعني فكر مي‌كنند اين خودش است. 
به روياي ما به‌عنوان بازيگر اهميت نمي‌دهند. مي‌گويند فلاني 
اي��ن نقش را خ��وب بازي كرده پس مدام س��ينما بازيگر را 

كليشه‌اي مي‌كند. 

ÁÁ به موضوع درس�تي اش�اره
كرديد. در س�ينما بازيگرها خيلي 
زود كليشه مي‌ش�وند. اما در تئاتر، 

كمتر نقشي كليشه مي‌شود. 
افش�ارپناه: به خاطر تنوعي كه 
در تئاتر وج��ود دارند و نظراتي كه 
كارگردان‌ها دارند و اعتمادي كه به 
بازيگران مي‌كنند و اعتماد‌ به‌نفس 

خود بازيگران. 
رهنم�ا: موضوع اين اس��ت كه 
در غرب زنان تاريخ مصرف س��ني 
ندارند. ما اين قدر فيلم‌هاي عاشقانه 
ميانسالي با فروش بالا در سينماي 
هاليوود، نه س��ينماي روشنفكرانه 
داريم ك��ه مش��خص مي‌كند اين 
رويك��رد، جوان اس��ت. ب��ه همين 
نسبت نمايشنامه‌نويسان دست‌شان 
باز اس��ت ك��ه در هر ژان��ري به آن 
بپردازند. الان در سينما مثلا پيمان 
قاسم‌خاني كه نويسنده موفقي است 
مي‌گويد نقش زني كه در ذهن من 
هست را قرار باشد بنويسم همه‌اش 
در ساخت بايد خارج شود. بنابراين 
ترجيح مي‌دهد يا شخصيت زن نداشته باشد يا زني را بنويسد 
كه مثلا مثل نقش ويش��كا آسايش در ورود آقايان ممنوع تا 
دقيقه 60 فيلم هيچ‌گونه زنانگي نشان نمي‌دهد. اينكه گفته 
مي‌شود يك‌سري نقش‌ها را تكرار مي‌كنيد يعني اينكه شما 
شغلي را بلد هس��تي ولي بايد رهايش كني يا چون از شما 
خواسته مي‌شود همان را تكرار كني. اين هم ناشي از گردش 
مالي است و اينكه خيلي‌ها فكر مي‌كنند اگر فيلمي موفق بوده 
بايد همان مضمون را كار كنند. خيلي به نظرم دست بازيگر 
نيست. نهايت كاري كه مي‌شود كرد اين است كه مثل همين 
الان من كه كركره سينما را كشيدم پايين و تا آخر سال سه 
تا چهار تا كار تئاتر را قطعي كردم كه به سمت سينما نروم. اما 
بالاخره من بازيگر سينما هستم و بايد سالي يك‌بار كار كنم. 

ÁÁ اما شما به عنوان بهاره رهنما انتخاب‌هاي تئاتري‌تان
خيلي دقيق‌تر از سينما ست. يعني در سينما ممكن است 

هر نقشي را بازي كنيد اما در تئاتر نه؟ 
رهنما: اتفاقا مي‌خواهم به همين نكته اشاره كنم. دليلش 
اين است كه در تئاتر بدترين شكلش اين است كه در تئاتر 
گلريز بازي كني. اصولا بازيگر حرفه‌اي به سراغش نمي‌رود. 
در بدترين اثر نمايش��ي انديشه‌اي وجود دارد كه در بهترين 
كارهاي سينمايي نيست. اين خيلي به بازيگر بر نمي‌گردد. 
به دليل جنس نمايش‌هايي كه كار مي‌شود و تفاوت‌هايي كه 
بين فيلم و نمايش هست به وجود مي‌آيد. من خودم را بكشم 
فيلمنامه و داستان بنويسم و روزنامه‌نگار باشم در سينما به 
عنوان بازيگر سينماي تجاري شناخته مي‌شوم. به اصطلاح 
ديگر بازيگر سينماي بدنه هستم. اينكه آدم مي‌آيد تئاتر بازي 
مي‌كند ناخودآگاه در يك مدت طولاني سليقه خودش هم 
تغيير مي‌كند. يعني توي رودربايستي خودت مي‌ماني و دلت 
نمي‌آيد كه هر نقشي را در سينما بازي كني. به اين دليل در 
تئاتر يك چيزي را تجربه مي‌كني و بعد مي‌گويي مي‌شوي 
من مي‌توانم اين را هم بازي كنم كه دايما نقش دختر ترشيده 
به هم پيشنهاد مي‌شود. تو با وجهي از خودت مواجه مي‌شوي 

كه اعتماد‌به‌نفس شخصي‌ات را به عنوان بازيگر بالا مي‌برد. 
ÁÁ البته اين حساسيت براي بازي در تئاتر تا تلويزيون و

سينما در مورد كارگردان‌ها هم هست. كارگردان تئاتري 
را مي‌بيني كه در تلويزيون كار خيلي معمولي را مي‌سازد 
اما در تئاتر خيلي سختگيري مي‌كند. چه اتفاقي افتاده 
كه تئاتر با همه مش�كلاتش توانس�ته در مقابل سينما و 

تلويزيون خودش را حفظ كند؟ 
رهنما: به نظرم همان بحث فسادي است كه پول به وجود 
مي‌آورد. گردش مالي در تئاتر به نسبت سينما كمتر است. 
بحث ديگر هم اين است كه مخاطب تئاتر محدودتر است و 

فرهيخته‌تر. 
افشارپناه: به نظرم خود بازيگري تئاتر آنقدر اعتماد‌به‌نفس 
به بازيگر مي‌دهد و اهميت دارد كه من معذرت مي‌خواهم از 
بهاره كه بگويم بازيگران سينما با اشتياق زياد مي‌آيند تا آن 

را هم تجربه كنند. 
رهنما: اتفاقا من هم مي‌خواستم به همين موضوع اشاره 
كنم. به من برنمي‌خورد چون تئاتر و سينما را همزمان شروع 

كردم. 
افش�ارپناه: اتفاق ديگ��ري هم كه افتاده اين اس��ت كه 
بازيگران ستاره سينما را مي‌آورند به تئاتر. مديران هم دوست 
دارند اين اتفاق بيفتد كه تئاتر‌ها بفروشد. اين اصلا بد نيست. 
به ش��رطي كه كارگرداني كه بازيگر سينمايي مي‌آورد فقط 
ب��ه عنوان يك المان نگاه نكند. به عنوان آدمي نگاه كند كه 
ت��وان بازي در اي��ن نقش را دارد. نه ب��راي اينكه تئاترش را 
بفروش��د. اينكه تئاتر چطوري با اين همه مشقت سرجايش 
مانده مساله‌اي است كه جوانان خيلي دارند با مشقت تئاتر 

را حفظ مي‌كنند. 
ÁÁ خيلي از بازيگران تئاتر هم هستند مثل خانم مخبري

كه بازيگران خوبي هستند اما به جاي آنكه بخواهند در 
هر نقشي بازي كنند، بيش�تر وقت و تمركزشان را روي 
تئاتر گذاش�ته‌اند. مي‌دانم با شرايط تئاتر خيلي سخت 
است براي يك بازيگر در جايي باشد كه درآمدش خيلي 

زياد نيست. 
مخب�ري: به نظر من هر كاري خوبش، خوب اس��ت. به 
عنوان بازيگر اگر بتوانم كار خوب را انتخاب كنم، علاقه‌مند 
هس��تم كه در هر زمينه‌اي از بازيگ��ري كار كنم. جايي كه 
انتخاب مي‌ش��وي و انتخاب نمي‌كني يا نمي‌تواني انتخاب 
كن��ي، از آن فاصله مي‌گيرم. ترجيح مي‌دهم به قيمت يك 

نقش ضعيف در يك فيلم بازي نكنم. 
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قرار گذاشته بودم تا با بازيگران زن نمايش »مي‌خواهم میوسوو را ببينم« ميزگردي بگذاريم. نمي‌خواستم موضوع را 
زنانه، مردانه كنم، فقط به بهانه حضور پررنگ زنان در تازه‌ترين نمايش محمود عزيزي می‌خواستیم حضور زنان در 
تئاتر با اين بازيگران را بررسي كنيم. بهاره رهنما كه هماهنگ‌‌كننده اين برنامه بود، پيشنهاد كرد به خاطر مشغله هر 
كدام از اين هنرمندان مصاحبه پيش از اجرا و آن هم در اتاق گريم و لباس خانم‌هاي سالن اصلي تئاتر شهر برگزار 
ش�ود. از آنجايي كه قرار درس�ت زماني بود كه بازيگران همزمان با گفت‌وگو آماده به صحنه رفتن هم مي‌شدند، به 
ش�كل گپ و گفت‌وگويي دوس�تانه پيش رفت. بازيگران در خلال صحبت‌هايشان بايد گريم مي‌شدند و لباس‌هاي 
صحنه را مي‌پوشيدند. به همين دليل است كه بعضي از بازيگران در جايي از اين گفت‌وگو هستند و در جاي ديگري 
در گفت‌وگو شركت نمي‌كنند. در اين گفت‌وگو مهوش افشارپناه، الهام پاوه‌نژاد، بهاره رهنما و مهشاد مخبري نقطه 
نظرهاي خود را گفتند. خيلي دل‌مان مي‌خواست كه فروغ قجابيگي هم با ما همراه شود اما با توجه به اينكه نزديك 

زمان اجرا رسيد، نشد. 

مهوش افشار پناه، الهام پاوه نژاد، مهشاد مخبري و بهاره رهنما در گفت‌و‌گو با »شرق«   

اهميتي به رویا‌های ما بازیگران نمی‌دهند
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