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 راه طولاني نقاشي ايران 
براي جهاني شدن

تاس��يس دانش��كده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران 
س��رفصل مهم ديگري در نقاش��ي ايران به وجود آورد و 
باعث تحول در سبك معماري و رواج سبك مدرنيسم شد 
كه از پرچمداران اصلي اين سبك مي‌توان به »ضياء‌پور« 
اش��اره كرد كه پس از بازگشت از اروپا با تاسيس انجمن 
خروس‌جنگي و انتشار مجله‌اي به همين نام به جنگ با 
سبك سنتي در نقاشي رفت. فرامرزي اشاره كرد ضياء‌پور 
ت��ا پايان عمر همين انرژي را از خود نش��ان مي‌داد و در 
ملاقاتي كه با وي در سال‌هاي آخر حياتش داشت آن را 
به خوبي احساس كرد.  به گفته فرامرزي بين تاريخدانان 
نقاشي ايران بر سرمنشاء نقاشي مدرن ايران اختلاف نظر 
هست. برخي »صنيع‌الدوله« را آغاز‌كننده سبك كوبيسم 
و مدرنيس��م در ايران مي‌دانند و برخي ديگر ضياء‌پور را. 
وي افزود: »اولين بي‌ينال نقاش��ي ايران در سال 1337 
باعث ورود فعال نقاش��ي مدرن در ميان قشر فرهنگي و 
هنردوست ايران ش��د و اين بي‌ينال‌ها پنج دوره تا سال 
1345 برگزار كه بنا به دلايل نامعلومي متوقف شد. از آن 
پس شاهديم كه توجه خريداران و كساني كه علاقه‌مند 
به جمع‌آوري آثار نقاشي هستند، به نقاشي مدرن بيشتر 
شد. مي‌توان گفت كه در دهه 40 با به رسميت شناختن 
نقاشي مدرن، رسانه‌ها و نهادهاي دولتي توجه بيشتري به 
اين سبك هنري نشان دادند و به نوعي اين سبك نهادينه 
ش��د.  انقلاب 57 و آغاز جنگ باعث تحول جديدي در 
نقاشي شد كه تا حدي برخاسته از نيازهاي جنگ براي 
بسيج و تهييج همگاني بود. با ورود زنان به صحنه سياسي 
و اجتماعي در دوران انقلاب شاهد گسترش كمي نقاشان 
زن و ورود سوژه زن به نقاشي‌ها هستيم كه به صورت زن 
شهيد، مادر رزمنده يا مادر شهيد صحنه‌آرايي مي‌كردند. 
به همين صورت محدوديت‌هاي مذهبي از نقاش��ي كم 
ش��ده و زنان بيش��تري به‌طور حرفه‌اي وارد كار نقاشي 
ش��ده‌اند.«  اين نقاش س��پس به چهار ركن اساسي در 
هنر و حرفه نقاشي پرداخته و گفت: »هنر نقاشي داراي 
چهار ضلع است: نقاش كه توليد‌كننده اثر است، منتقد 
كه معرفي‌كننده اثر است، نگارخانه كه عرضه‌كننده اثر 
است و خريدار كه تضمين‌كننده اقتصاد هنر است. بدون 
هر ضلع نقاشي نمي‌تواند پيشرفت كند.« فرامرزي با اشاره 
به اولين اكس��پو نقاشي تهران در سال 1383 به اهميت 
عرضه بين‌المللي نقاشي ايراني پرداخته و در عين حال 
از خطرات آن نيز س��خن گفت و اش��اره كرد كه نقاشي 
ايران وارد بازار دوبي و برخي بازارهاي منطقه‌اي شده و با 
توليدات ژاپني و چيني در رقابت است ولي هنوز نقاشي 
ايران بين‌المللي نش��ده است و راه طولاني تا رسيدن به 
آن نقطه وجود دارد. در پايان جلس��ه استاد فرامرزي به 

سوالات حضار پاسخ داد.

لالايي عشق؛ براي يك كودك 40ساله... 

 عطاران با چاشني مل بروكس
 و طعم وودي‌ آلن...

اولين تجربه سينمايي رضا عطاران را مي‌شود ��
يك نوع كمدي- س��وررئال كم‌سابقه در سينماي 
ايران��ي ارزيابي ك��رد. اين ويژگي در ه��ر دو وجه 
محتوايي و س��اختار بصري »خواب��م مي‌آد‌« قابل 
ردگيري اس��ت. 40 سال زندگي و خاطره با روايت 
اول ش��خص را از زبان كس��ي مي‌شنويم كه همه 
تصاوير و حوادث اين 40س��ال پرماجرا را در لحظه 
عبور از مرز زندگي مرور و نقل مي‌كند. درس��ت از 
لحظه سقوط اتومبيل و درهم ريختن الگوي زمان 
زميني است كه رفت و برگشت در خاطرات سپري 
شده آغاز مي‌شود. با روايتي تداخلي و غيرخطي كه 
با پرش از جواني به كودكي و زمان حال همراه است. 
انگار كه زندگي رضا از آخرين لحظه و در نقطه پايان 
آغاز مي‌ش��ود. با شور و حرارت و هيجاني كه ريشه 
در حس��ي عاش��قانه دارد قصه زندگي‌اش را شرح 
مي‌‌دهد. با سفر به گذش��ته‌هاي دور و نزديك كه 
با پرش و تداخل در زمان‌هاي متفاوت همراه است 
با حس تازه كشف شده عشق و بلوغ احساسي در 
آخرين فرصت‌هاي زندگي زميني همه نشانه‌هاي 
نگران��ي و دلتنگي و اندوه از لح��ن كلام و آهنگ 
صدايش محو ش��ده. در ش��رح كودكي و نوجواني 
و عاش��قانه‌هاي ناكام دوران جواني اندوه پنهان در 
موس��يقي كلام��ش را حت��ي در آن موقعيت‌هاي 
كمي��ك و اتفاق‌هاي پر از س��وءتفاهم‌ و خنده‌آور 
مي‌شود احساس كرد. شرايط مضحك و مسخره‌اي 
كه از چشم يك ناظر بيروني، خيلي خنده‌دار به نظر 
مي‌رسد اما آهنگ صداي راوي را غمگين مي‌يابيم. 
اين دلتنگي و اندوه حتي در روايت دوران كودكي 
و شرح دوس��تي‌ها و دلبستگي‌هاي زلال و بي‌غل 
و غ��ش آن روزگار هماهنگي دريغ‌آميز و اندوهبار 
دارد. اگرچ��ه در صحنه‌پردازي و تصوير كردن اين 
ش��رايط، تعمد آگاهانه‌اي در خلق ش��خصيت‌ها و 
حوادث كميك و طنزآميز به كار رفته است. كودكي 
رضا و دختر سرهنگ با آن ميزانسن مضحك دست 
در دست و ش��انه به شانه رفتن در قاب »نوجواني 
مليحه« با آن شمايل فاقد جذابيت زنانه و سكانس 
ملاقات در رستوران و پارك و تصوير تازه و متفاوت 
»مليحه« در پوس��ته آرايش��ي كه ح��س تازه‌اي 
در »رض��ا« بي��دار مي‌كند. لرزيدن زمي��ن و زلزله 
و نقش تعيين‌كننده ليوان چ��اي كه در اوج خلق 
يك موقعيت كمدي و تكرار آن در شرايط متفاوت 
آشنايي و آغاز دوستي با »شيرين« )مريلا زارعي(، 
با وجود طنز درخش��ان و ايجاد يك موقعيت ناب 
كمدي، لايه پنهان و غم‌انگيزي از جايگاه انس��اني 
و آرزوهاي سركوب شده »رضا«ي 40ساله و تداوم 
حيات پر از اندوه و حس��رت او مي‌س��ازد. طنز تلخ 
و سياهي كه از يك اندوه نهفته و نگفته، موقعيت 
كمدي و خنده‌آوري ترس��يم مي‌كن��د. آرامش و 
هيجان و موس��يقي سرشار از لذت و رضايت كلام 
رض��ا در اين فصل از روايت قصه همه دلتنگي‌هاي 
40س��اله زندگي  را به فراموشي سپرده است. پر از 
حس و حال خوب و هيجاني عاشقانه است. آيا در 
اين فرصت كوت��اه زير ثانيه، فرياد پر از اضطراب و 
دلش��وره عاشقانه »شيرين« را ش��نيده است؟ اگر 
نشنيده بود اين لحن گرم و سرشار از حس رضايت 
و ش��ادماني كشف عشق چگونه با آهنگ كلامش 
مي‌آميخت؟ رضا عطاران تلخ‌ترين داستان عمرش را 
با كنايه و طنز تعريف مي‌كند چون اين تنها زباني 
اس��ت كه از او باور دارند. سرتاس��ر »خوابم مي‌آد« 
پر از موقعيت‌هاي كميك و طنزآميزي اس��ت كه 
كاركرد روكش ش��يرين يك قرص تل��خ را دارد. با 
خواب رفتن در نشئه اين طعم فريبنده، مجال نفوذ 
به عمق و درك اين زهرخند تلخ انساني- اجتماعي 
را پيدا نخواهيم كرد. به عادت معهود در مناسبات 
انس��اني معاصر كه كمتر فرصت عميق ش��دن در 
حقيق��ت جهان پيرامون و جايگاه انس��اني خود را 
پي��دا مي‌كنيم. »رضا« معلم فقير و رانده ش��ده از 
متن مناسبات اجتماعي براي پيدا كردن موقعيت و 
مدار حركت و حضور خود در ساختار هستي، همه 
روش‌هاي فانتزي و خيال‌پردازانه را تجربه مي‌كند. 
ب��ا خ��روج از دايره واقعيت‌ها مرز تخيل را پش��ت 
س��ر مي‌گذارد. عجيب نيست كه در سكانس‌هاي 
پراكنده‌اي از فيلم، وارد فضايي فانتزي و ماليخوليايي 
و مشابه با انواع فيلم‌هاي حادثه‌اي و تريلر به شيوه 
هالي��وودي و حتي هندي مي‌ش��ويم. صحنه‌هاي 
مربوط ب��ه آدم‌ربايي و مواجهه با گروه خلافكار در 
ساختار بصري كيفيتي هجوآميز و كپي‌سازي شده 
از آثار مش��ابه خارجي دارد. شوخي صندوق عقب 
و تصادف، داس��تان خواهر بيمار و جور كردن پول 
كليه و شوخي‌هاي پيوسته به آن هجو روابط انساني 
و ايثار در فيلم‌هاي هندي اس��ت. شوخي جذاب و 
ريتميك پرهيز از لمس دست و انگشت دو نامحرم 
روي ميز رس��توران، شوخي ريختن چاي و خيس 
شدن ش��لوار، رابطه خانوادگي و پدر و مادر رضا و 
مرور 40 س��ال تاريخ معاصر در چند پلان از دهه 
50 تا س��ال 90 و... همه چيز نش��انه‌هاي آشنايي 
از رضا عطاران محبوب مجموعه‌هاي تلويزيوني را 
در ش��كل و ساختاري بركنار از برخي شوخي‌هاي 
سخيف تلويزيوني دارد. خوشبختانه »رضا عطاران« 
»خوابم مي‌آد« هوش��مندتر از آن است كه نيازي 
به ش��وخي‌هاي مستهجن داشته باش��د. »خوابم 
مي‌آد« اولين كمدي سياه ايراني است با رگه‌هايي 
از سوررئاليسم كه مستقل از ناتورئاليسم عبدالرضا 

كاهاني به نظر مي‌رسد.
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رضا عطاران در اولين س��اخته س��ينمايي‌اش با تكيه بر 
مشخصه‌هاي به‌بلوغ‌رسيده خاص خودش واكنشي به شدت 
تلخ و به شدت كميك نسبت به اجتماع اطرافش نشان داده 
و حاصل اين تلاش اثري قابل دفاع در سينماي كمدي اين 
روزهای به قهقرارفته ايران تبديل شده است. عطاران با تكيه 
بر بس��تر مورد علاقه‌اش يعني داس��تان‌گويي در دل طبقه 
فرودست اجتماع ايراني و با كمك گرفتن از توان تصوير‌سازي 
به شدت واقع‌نما و همراهي‌برانگيز در قالب كمدي موقعيت 
و كمدي سياه‌نما يكي از بهترين كمدي‌هاي چند سال اخير 

سينماي ايران را به تصوير كشيده است. 
»خوابم مي‌آد« كاملا عطاراني س��اخته ش��ده اس��ت و 
تمام نش��انه‌هايي كه پيش��تر در س��ريال‌هاي ساخت رضا 
عطاران جس��ت‌وجو مي‌كردي��م يا احيانا تيپ‌س��ازي‌ها يا 
بداهه‌پردازي‌هاي��ي را كه در نقش‌هاي مختلف از او س��راغ 
داشتيم، در قالبي قوام‌يافته و به بلوغ‌رسيده در دل خود دارد. 
يكي از مولفه‌هاي اساسي آثار عطاران كه در چند سال اخير 
برجستگي بيشتري در كارهاي او يافته شخصيت مادر حاكم 
بر محيط خانه و پدري كه در درجه چندم اهميت در خانواده 
قرار دارد، بوده اس��ت. در »خوابم مي‌آد« هم شكل قوام‌يافته 
اين نوع از موقعيت‌س��ازي را شاهديم. شايد بتوان اين طور 
گفت كه مهم‌ترين مشخصه »خوابم مي‌آد« مربوط به كمدي 
موقعيت به شدت دوست‌داشتني ظاهر شدن اكبر عبدي در 
نقش مادر آشناي آثار عطاران است و با قطعيت ادعا كرد كه 
لذت بردن از تماشاي »خوابم مي‌آد« بدون حضور شخصيت 
مادر و پدر رضا در اين فيلم به هيچ‌وجه قابل تصور نيس��ت. 
تمام توان فيلم ناش��ي از موقعيت‌هاي كميك و بعضا تلخي 
اس��ت كه كمدي موقعيت‌هاي مربوط به سكانس‌هاي خانه 
رضا اس��ت. بهترين موقعيت‌هاي كميك داستان در همين 
خان��ه بروز پيدا مي‌كند حال چ��ه موقعيت‌هايي كه مربوط 
به گذشته رضا و پدر و مادرش مي‌شود و چه موقعيت‌هايي 
كه به ش��رايط حاضر مربوط اس��ت. در كنار اين دو، يكي از 
موقعيت‌هايي كه عط��اران تاكيد زيادي بر آن دارد موقعيت 

اتاق فكر رضا يا همان س��رويس بهداش��تي است كه بخش 
زيادي از واگويه‌هاي كليدي فيلم كه به ش��دت با سرنوشت 
تلخ رضا در هم تنيده است در همين موقعيت رقم مي‌خورد. 
يك��ي از اين مش��خصه‌هاي ديگر مورد علاق��ه عطاران 
اس��تفاده از فلاش‌بك به گذشته و فضا‌سازي براي مخاطب 
با هدف تاييد ش��رايط فعلي با تكيه بر ريشه‌هاي مربوط به 
گذشته در قالب كمدي موقعيت است. البته به نظر مي‌رسد 
نق��ش حميد نعمت‌الله به عنوان يكي از نويس��ندگان اوليه 
فيلمنامه »خوابم مي‌آد« و جنس نگاه به مس��اله نوستالژي 
و نحوه پرداخت داستان‌هاي مربوط به اين بخش قابل انكار 
نيست. براي اثبات اين مدعا كافي است ارجاعي داشته باشيم 
به سريال »وضعيت س��فيد« و نحوه خاطره بازي نعمت‌الله 
در آن اث��ر. براي نمونه مي‌توان به س��كانس‌هاي مربوط به 
دوران كودكي رضا و تماشاي برنامه كودك در خانه سرهنگ 
ي��ا واكنش‌هاي مادر رضا به رفتارهاي او در دوره گذش��ته و 
مقايسه‌اي ناخودآگاهي كه مخاطب ميان چهره فعلي مادر، 
چهره دوران جواني او و البته چهره واقعي اكبر عبدي مي‌كند، 

اشاره موكد كرد. 
خصوصي��ت ديگر مورد علاقه عطاران كه در اين كار هم 
ديده مي‌ش��ود نمايش ش��خصيت هالو، چلمن، دست و پا 
چلفتي و البته مس��تاصل و بي‌خيال است و قرار دادنش در 
موقعيت‌هايي به ش��دت متضاد با خصوصياتي كه از او سراغ 
داريم؛ شخصيتي كه در عين وادادگي و مطرود بودن همواره 
در حال ماله كشيدن روي كارهايي است كه به هيچ‌وجه مورد 

قبول شخصيت‌هاي اطرافش نيست و موجب جداافتادگي و 
به اصطلاح توس��ري خوردن‌هاي ممتد او مي‌شود. نمود اين 
رويكرد را در ش��خصيت رض��ا در همين فيلم مي‌بينيم كه 
هميشه در حال توس��ري خوردن از پدرش، مدير مدرسه و 
حتي ش��اگردان مدرسه و مهم‌تر از همه دست تقدير است. 
او هيچ وقت نتوانسته ش��غل مورد علاقه‌اش را پي بگيرد يا 
ب��ا دختر مورد نظرش ارتباط برقرار كن��د و همواره در حال 
توجيه كردن تمام بدبختي‌هايي اس��ت كه دس��ت از سر او 
بر نمي‌دارند و در مراحل بعدي در حال ماله كش��يدن روي 

كارهاي دخترك مورد علاقه‌اش در حين دزدي است. 
ديگر خصوصيت آثار عط��اران كه در اين فيلم هم قابل 
رديابي اس��ت نقش محوري بچه‌هايي اس��ت ك��ه به ظاهر 
حضور كليدي در داستان ندارند ولي جنس شوخي‌هايي كه 
شخصيت‌هاي ديگر با آنها دارند يا تك‌ديالوگ‌هايي كه از اين 
بچه‌ها در بزنگاه‌هاي داستاني خنده تماشاگر را در پي دارد. 
براي مثال مي‌توان به شخصيت پسرك نه‌چندان تيزهوش 
مرد جواهرفروش يا حتي ش��خصيت رضا در دوران كودكي 
اش��اره كرد كه نمونه عال��ي آن را مي‌توانيم در نحوه ارتباط 
رضا با دختر همس��ايه يا سرنوش��تي كه بعد از خرج كردن 
10توماني با آن روبه‌رو مي‌شود جست‌وجو كرد. يا در همين 
مس��ير حتي مي‌توان كمدي موقعيت جذاب حضور خداداد 
عزيزي در آسانسور در حالي كه درحال گرفتن سفارش خريد 
از همسرش است آن هم درست بعد اينكه رضا بارها به اينكه 
پدرش مي‌خواسته او فوتباليست بشود، اشاره كرد و... )از اين 

دست موقعيت‌ها در اين اثر به وفور قابل رديابي است.( 
جداي از كيفيت مربوط به كمدي موقعيت حاكم بر اين 
اثر بايد در نظر داشت كه عطاران در »خوابم مي‌آد« يكي از 
معدود نمونه‌هاي كمدي س��ياه در سينماي ايران را در دل 
پرداخت درست موقعيت‌هاي كميك خلق كرده است. او در 
اين فيلم با نمونه قرار دادن مستقيم و غيرمستقيم معضلات 
و مش��كلات فردي و اجتماعي مبتلا به جامعه ايراني در دل 
موقعيت‌هاي كميك سعي در آن دارد تا بدون آنكه مستقيما 
تاب و توان تحمل درد و مش��قت مخاط��ب را هدف بگيرد 
واكنشي از جنس خودش به شرايط حال حاضر اجتماع ايراني 
داشته باشد. مهم‌ترين موقعيت‌هاي فيلم و حتي دلايل علت 
و معلولي پيشبرد داستان به مساله فقر مفرط شخصيت‌ها و 
اختلاف طبقاتي و بي‌عدالتي‌هاي اجتماعي يا سالوس‌صفتي، 
دورويي و فساد در ساختار روابط كاري يا حاكم بودن قدرت 
و پول به جاي شايسته‌س��الاري و طرف��داري از احقاق حق 
مرتبط است. رضا از مدرسه اخراج مي‌شود چراكه نتوانسته 
رضايت فرزند فرد متمول بنيان‌گذار مدرس��ه را تامين كند. 
او و دختر مورد علاقه‌اش درگير ماجراي س��رقت و آدم‌ربايي 
مي‌شوند چون پول براي تهيه كليه ندارند. سرنوشت تلخي 
پيدا مي‌كنند چراكه با سرافراز به ظاهر مردمي و متشرع ولي 
نمونه سالوسي و قدرت‌طلبي درگير مي‌شوند. در اين ميان اما 
رضا در شمايل يك شخصيتي نفرين‌شده ظاهر مي‌شود كه به 
خيال دست تقدير از هر نوع خصومت با او فروگذار نمي‌كند؛ 
شخصيتي كه مستاصل از حل جبر حاكم بر اجتماع اطراف و 
البته اسيرشده در كمند بدبختي‌هاي برخاسته از ضعف بلوغ 
اجتماعي خودش به خوابيدن پناه برده و همه چيز را برگردن 
تقدير انداخته و در بدترين شرايط با تكيه بر انفعالي رقت‌بار در 
انتظار تغيير يا درست شدن امور است و اين‌طور مي‌گويد كه 
»هميشه تو بدترين شرايط شانس مي‌آرم!«. »خوابم مي‌آد« 
قطعا مي‌تواند نشانه خوبي باشد از بلوغ حرفه‌اي عطاران در 
مقام فيلمساز و مي‌تواند نويدبخش ساخت آثار استاندارد و 

البته مخاطب‌پسند در سينماي ايران باشد. 

نگاهي به »خوابم مي‌آد« ساخته رضا عطاران 

خماري مرگ‌آلود

محسن سيف

رضا عطاران چهره شناخته‌شده‌اي در ژانر كمدي سينما و 
تلويزيون ايران اس��ت. او چه از همان اول كه با برنامه ساعت 
خوش به عنوان بازيگر شروع به كار كرد و چه بعد كه به عنوان 
كارگردان سريال‌هاي محبوبي چون خانه‌به‌دوش فعاليتش را 
ادامه داد، هميش��ه رد پا و اثر ش��خصي خودش را در فيلم يا 
س��ريالي كه در آن حضور داش��ته به جا گذاشته است. حتي 
در كم��دي بي‌مزه و از مدافتاده‌اي مث��ل اخلاقتو خوب كن 
فقط حضور گ��رم و بانمك او، ‌با همان جنس ش��وخي‌هاي 
هميش��گي‌اش اس��ت كه به عنوان تنها نكته مثبت فيلم در 
ذهن مي‌ماند. عطاران در اولين تجربه سينمايي‌اش دست به 
جسارت بزرگي زده و تقريبا هيچ وامي از آن شمايل محبوب 
و امتحان‌ پس‌داده‌اش نگرفته است. او يكسره از شوخي‌هاي 
كلام��ي و فيزيكي دوري ك��رده و به كمدي موقعيت و طنز 
تصويري روي آورده اس��ت. در همين اولين قدم، بايد رويكرد 
عطاران به مقوله فيلمس��ازي را ستود. او با خوابم مي‌آد ثابت 
مي‌كند كه برخلاف اكثر آنهايي كه در فيلم‌هايشان بازي كرده، 
فكر و ذكر و دغدغه اصلي‌اش گيش��ه نيست. او كه به‌راحتي 
مي‌توانس��ت در فيلم خودش دوباره و دوب��اره همان عناصر 
امتحان‌پس‌داده – كه البته متعلق به خودش هس��تند – را 
كنار هم بچيند و تماش��اگران را به سالن‌ها بكشاند، دست به 
كاري بزرگ زده و - به‌ويژه در نيم‌ساعت اول فيلم – به سمت 
كمدي‌هاي روشنفكرانه وودي آلني )بارزترين نمونه: پولو بردار 
و ف��رار كن( رفته و چندين و چند ايده عالي رو كرده اس��ت. 
ايده‌ه��اي بكري مثل بازي اكبر عبدي در نقش مادر خانواده 
يا فلاش‌بك‌هايي سياه‌وس��فيد از بچگي عطاران تا به حال به 
اين شكل در سينماي ايران سابقه نداشته است. در حقيقت، 
عطاران با فيلمش پيشنهاد و راه جديدي به ديگر فيلمسازان 
ارايه مي‌دهد تا بتوانند سانسورها و محدوديت‌ها را دور بزنند و 
حتي از اين محدوديت به نفع سينما بهره‌برداري كنند. خوابم 
م��ي‌آد پس از مدت‌ها دوباره به عب��دي اين فرصت را داده تا 
توانايي‌هاي كم‌نظيرش را عرضه كند و در نقش��ي بدرخشد. 
تقريبا هيچ جاي شكي نيست كه شمايل عبدي و حركت‌هاي 
صورت و زبانش پررنگ‌ترين چيزي است كه پس از تماشاي 

فيلم در ذهن بينندگانش نقش مي‌بندد. 
يكي ديگر از امتيازهاي نيم‌ساعت عالي اول فيلم اين است 
كه فيلمس��از در اين بخش قصه خاصي تعريف نمي‌كند و با 

گسترش يك موقعيت خنده‌دار تجربه‌نشده، باز هم راهش را 
از آثار مشابه جدا مي‌كند. موقعيت آدمي كه عقده‌هاي فراواني 
را از كودكي به دوش مي‌كشد، تحمل دنياي واقعي را ندارد و 
مدام در پي فرصتي براي خوابيدن اس��ت، در دستان عطارانِ 

كارگردان به يك كمدي درجه‌يك تبديل شده است. 
اما مش��كلات عطاران و فيلمش از آنجا آغاز مي‌شود كه 
شخصيت دختر پاستيل‌فروش )با بازي مريلا زارعي( وارد قصه 
مي‌شود و فيلمساز ناگهان از تمام آنچه ساخته و پرداخته بود 
دست مي‌كش��د و به همان كمدي‌هاي مالوف روي مي‌آورد. 
از اينجاست كه عطاران مي‌خواهد قصه بگويد و ناگهان همه 
چيز را خراب مي‌كند. خوابم مي‌آد از نظر ناهمگوني، يكي از 
نمونه‌هاي نادر سينماي ماست: نيم‌ساعت اول درخشان، يك 
ساعت بعد خواب‌آور و دوباره يك پايان‌بندي كوتاه درخشان. 
معلوم نيس��ت چرا فيلمس��از براي آنكه قصه تعريف كند و 
رابطه عاش��قانه‌اي بين دو شخصيت اصلي فيلمش بسازد، از 
داشته‌هايي كه در آن نيم‌ساعت به دست آورده به اين راحتي 
مي‌گذرد و وارد فضاي آش��ناي كمدي‌هاي ايراني مي‌ش��ود؟ 
روشن‌ترين و منطقي‌ترين پاسخي كه در اين زمينه به ذهن 
مي‌رسد اين است كه اين مساله به نابلدي و تازه‌كاري عطارانِ 
كارگردان برمي‌گردد؛ اينكه او ريتم هماهنگ و يك‌دس��ت را 
در س��ينما نمي‌شناسد؛ اينكه او فيلمسازي نيست كه بتواند 
قصه تعريف كند و اگر تمركزش را روي پرداخت موقعيت‌هاي 
بكري كه در آستين دارد بگذارد، مطمئنا نتيجه بهتري خواهد 
گرفت. البته اين ناپختگي‌ها در فيلم اول يك فيلمساز كاملا 
طبيعي است، اما شدت اين ناهماهنگي در خوابم مي‌آد آنچنان 
شديد است كه كليت اثر و آن نيم‌ساعت درخشان را هم تحت 
تاثير قرار مي‌ده��د و از رمق مي‌اندازد. ضعف‌هاي كارگرداني 
اولين فيلم عطاران در كليت، ضرباهنگ و چندلحني‌ ش��دن 
اثر است كه خود را نشان مي‌دهد. عطاران بايد فكري به حال 
لح��ن و ريتم فيلم‌هاي بعدي‌اش بكن��د تا مثل خوابم مي‌آد 
ايده‌هاي درخشانش به هدر نروند. به عقيده نگارنده، او همان 
ط��ور كه ثابت كرده، مي‌تواند ب��ه اندوخته‌هايش بي‌اعتنايي 
كند و هميش��ه به دنبال گشودن راه‌هاي جديدي در سينما 
و تلويزيون كش��ورمان باش��د، اين قدرت را ه��م دارد كه در 
فيلم‌هاي بعدي‌اش علاوه ب��ر رو كردن ايده‌هاي جديدتر، بر 
مشكل بزرگي كه در كارگرداني‌اش وجود دارد هم غلبه كند. 
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