
تا جايي كه كس��ي بتونه به مرگ نزديك بش��ه اما هنوز 
زنده باشه، به مرگ نزديك شده.« و بعد در جايي ديگر 
مي گويد: »اگه كسي اون ماهي رو كه لب مرگه از توي 
اون وضعي��ت بندازه تو آب، ان��گار اون رو از لبه جهنم 

برگردونده به بهشت.« 
اي��ن حرف ه��ا و خودكش��ي ب��رادر پ��وري بع��د از 

ديدن زندگي پوري، راوي را 
وادار به  پذيرش نامشروعيت 
زندگي خ��ود مي كند و او را 
وامي دارد ت��ا در تمام طول 
داس��تان به دف��اع از زندگي 
خود بپردازد. اين امر هر چه 
بيشتر روايت راوي را نامعتبر 
مي كند، اما همه چيز به اين 

بي اعتباري تمام نمي شود بلكه داناي كل پنهاني در كار 
اس��ت كه راوي را واداشته تا زندگي خود را در پاسخ به 
او روايت كند. خودكش��ي برادر پ��وري به خاطر ديدن 
وضعيت زندگي پوري اس��ت كه همان زندگي راوي هم 
هست و اشاره اي كه برادر پوري به نجات ماهي مي كند« 
در واقع استعاره اي از وضعيت خواهر خودش است و 
اينكه لابد او نتوانسته اين كار را 
در ح��ق خواهرش بكند. اين امر 
راوي و ن��وع زندگي اش را مقصر 
نشان مي دهد. برادر پوري نه فقط 
شخصيتي در داستان بلكه حضور 
برادر و پدر و گفتمان مردسالاري 
در روايت است كه در نقش داناي 
كل ظاهر مي شود و زندگي پوري 

نگاه عطف كتاب

كتاب8 سال پنجم  شماره 1009  دوشنبه 21 تير 1389

انگاره هاي فلسفي
هميشه در شعرهاي شمس، با تعريف دادن از جهان 
و روزانگي ها روبه رو هس��تيم. شاعر از زندگي اش تعريف 
مي دهد. اين تعريف دادن از زندگي گاه در يك مجموعه 
با خام دستي شاعرانه همراه است )رفتار تشنگي-1355(، 
گاه ب��ا مقاصد سياس��ي و ايدئولوژيك )در مهتابي دنيا-
1363( و گاه بار فلسفي به خود مي گيرد كه از مجموعه 
»نت هايي براي بلبل چوبي-1379« آغاز مي شود و اوج 
 آن را مي تواني��م در كتاب »م��اح خيابان ها-1387« و

 » لب خواني هاي قزل آلاي من-1388« ببينيم.
»ماح خيابان ها« محصول نوعي نگاه فلس��في است 
كه از مجموعه هاي پيشين اش شروع شده. در اين كتاب 
ش��مس بيش��تر مي خواهد بداند نتيجه و هدف زندگي 
چيس��ت و نظر خود را هم بيان مي كند. نوعي مكاشفه 

دروني اس��ت كه با كاركردهاي مخصوص 
كتاب هاي پيامبران مي خواهد نوعي روش 
زندگي پيشنهاد كند كه به ساده نگريستن 
به جهان و زندگي كردن اعتقاد پيدا كرده 
است. اگر مفاهيم شعري در كتاب »باغبان 
جهنم-1384« ساده ش��ده است، در اين 
كت��اب مفه��وم زندگي و نگاه ش��مس به 
زندگي نيز ساده و راحت انگارانه شده است. 
راحت انگارانه را مي توانيم به س��هل گرفتن 
جه��ان و روزانگي ها تعبير كنيم و به نوعي 
تفكر خيامي اش��اره كني��م. در اين كتاب 
اگر از »ماه« و كاركرد نش��انه »ماه« سراغ 
بگيريم با گذشته اش متفاوت شده است. اگر 
در كتاب »در مهتابي دنيا«، »ماه« ش��اهد 

بروز »جنايت« اس��ت و در »نت هايي براي بلبل چوبي« 
تكه اي فلز بي مص��رف، اما در »ماح خيابان ها«، »ماه« 
حبابي در دريا اس��ت كه بايد در آسمان خالي شادمان 
باشد. در حقيقت به اين فلسفه شخصي اش اشاره مي كند 
كه زندگي همين اس��ت، بنابراين بايد شادمان بود، زيرا: 
»س��قفي دارد ش��ادكامي/ كف ناكامي ناپديد اس��ت.« 

)ماح خيابان ها(
اين نگاه را بيان مي كند كه براي شادماني حد و مرز 
وجود دارد اما اگر انسان خود را در گرفتاري ها و ناكامي ها 

بيندازد، بيرون آمدن از آن غيرممكن است. 
 پي��ش از اين مجموعه با شمس��ي روبه رو بوديم كه 
هم��واره معترض بود، اما در اي��ن مجموعه، اعتراض در 
انگاره هاي فلسفي اش نهفته است. اگر اين فلسفه سياسي 
شمس را كه در كتاب هاي نخستش مي خواست دنيا را 

عوض كند، ش��روع انديش��ه جهان نگري اش بدانيم، در 
مرحله بعد مي بينيم اين فلسفه سياسي و مبارزه طلبانه 
او را مغل��وب مي كن��د و دنيا ش��اعر را عوض مي كند، و 
مي بينيم در اينجا او ديگر در پي تغيير جهان نيس��ت و 
به نوعي خودشناسي مي رسد كه اساس تغيير جهان را در 
تغيير خود مي بيند، و اين تغيير خود تا جايي ادامه پيدا 
مي كند كه جهان را هم قد آرزوهاي خود مي كند؛ همان 
تفكري كه در مجموعه »باغبان جهنم« به عنوان »گلي 
كوچك باش، سرخوشانه و پاي در گل« مطرح مي شود، 
اما در »ماح خيابان ها« بيشترين تاكيد شمس اين است 
كه به زندگي هر طور نگاه كني، به همان شكل درمي آيد.
»دس��تي براي ن��وازش و/ زانويي براي رس��يدن اگر 
مانده اس��ت/ با خود مهربان باش/ اگرچه تو نيز دروغي 
مي گوي��ي گاه مثل من/دروغت را چون قندي در دهان 
گس��م آب مي كنم/ با خود مهربان باش.« 
)م��اح خيابان ه��ا( يا در نمونه روش��ن تر 
مي خوانيم: »مي خواستم جهان را به قواره 
روياهايم در آرم/ روياهايم به قواره دنيا در 

آمد.« )ماح خيابان ها(
انگاره هاي فلسفي به معنا كردن جهان 
منته��ي مي ش��ود. ت��ا جايي معن��ا كردن 
زندگي ادام��ه پيدا مي كند ك��ه مي بينيم 
يك ش��عر همه مفاهيم ذهني ش��مس را 
معني مي كند. مثاً در يك شعر »انسان«، 
»تقدي��ر«، »م��رگ«، »عش��ق«، »اميد«، 
»آرزو« و... تعريف مي شوند، و كاركرد يك 
كتاب راهنماي انس��اني به خود مي گيرد. 
همه اين كلمات ديدگاه فلس��في ش��اعر را 

توضيح مي دهند.
»جز مرگ / هيچ چيز جهان جاودان نيست / و ارزش 
زندگي در همين است عشق من! / عشق / بخاري هيزمي 

در اتاقي است / كه چهار ديوارش از يخ است.
اميد/ كاهِ كشي در سرماست، / آرزو / جيره سگ هاي 
ش��كاري/ كه از آب سياه بگذرند. / آنكه بر كف دريا رام 

خفته است / از كف رفته است.« )ماح خيابان ها(
نگاه فلس��في براي معنا كردن مفاهيم ارائه مي كند، 
و از زاويه اي ديگر نگاه فلس��في ش��مس، چيزي بيشتر 
از روزانگي هاي��ش نيس��ت. مثل »اميد، كاه كش��ي در 

سر ماست« كه اين چيزي غير از روزانگي نيست.
شعرهايي بسيار كوتاه

اين انگاره هاي فلس��في ادامه پي��دا مي كند تا كتاب 
»لب خواني ه��اي ق��زل آلاي من«. منته��ا تفاوتي كه با 

نگاهي به »لب خواني هاي قزل آلاي من«
شعرهاي شمس لنگرودي

روزمر گي هاي فلسفي

داس��تان »چند روايت معتبر درب��اره دوزخ« از زبان 
شخصيت اصلي داس��تان روايت مي شود. هرچند راوي 
چندان معتبري هم نيست اما با تمام بي اعتباري اش اين 
حق را در داس��تان دارد كه حرفش را بزند ولي همواره 
دخالت ه��اي مولف يا ي��ك داناي كل پنهان روايت او را 
مخدوش مي كند. داستان از دولايه روايت تشكيل شده 
اس��ت؛ يادداش��ت هايي كه راوي درباره مشتري هايش 
براي خودش مي نويسد، و خود داستان كه روايت راوي 
از زندگي اش اس��ت. راوي يادداشت هاي شخصي اش را 
از روي تفنن و براي س��رگرمي مي نويسد: »يه دفترچه 
خريده بودم و توي اون چيزهايي درباره شون مي نوشتم، 
نه اسم هاش��ون... فقط چيزهايي مي نوشتم كه يادم نره 
طرف كي بوده، مثاً مي نوش��تم شاگرد اتوبوس با شلوار 
جين و س��يگار وينس��تون.« اما در علي��ت روايي همان 
يادداش��ت هاي به نظر ش��خصي نيز رگه هايي از حضور 
داناي كل وجود دارد: »حالا كه فكرش را مي كنم مي بينم 
واسه نوشتن اين چيزها هيچ دليلي نداشتم شايد واسه 
سرگرمي. شايد واسه شمردن اون پله هاي لعنتي.« پيش 
از اين راوي در جايي اش��اره مي كند به تفس��ير پوري، 
دوس��ت و همكارش از نوع زندگي ش��ان: »پوران ميگه 
وقتي يكي مياد كارش رو مي كنه و ميره، انگار ما رو يه 
پله فشار ميده پايين.« اين اظهارنظر در وهله اول امري 
شخصي به نظر مي آيد اما اگر كل روايت را در نظر بگيريم 
و به عليت روايي آن توجه كنيم، اش��اره به اين تفس��ير 
در واقع تاش راوي براي برائت از زندگي اش اس��ت. به 
زعم راوي، پوران آدم عاقل تري است و در واقع از قواعد 
و هنجارهاي مش��روعيت بخش بيش��تر سر درمي آورد و 
اين تفسير در واقع بازتابي از قواعد مشروعيت بخش در 

مورد زندگي آنها است. 
در قس��مت پاياني داستان راوي در مورد مشتري اي 
ح��رف مي زند كه برادر پوران اس��ت. در ابتدا همه چيز 
عادي اس��ت تا اينكه راوي پي مي برد برادر پوري بعد از 
رفتن از پيش او خود را جلوي قطار انداخته است. قبل 
از آن برادر پوري با راوي در مورد ماهي بزرگي كه گرفته 
است حرف مي زند: »وقتي ماهي داشت دهنش رو باز و 
بسته مي كرد، من يهو به اين فكر افتادم كه اون لعنتي 

بهاءالدين مرشدي

مجموع��ه پيش از خود يعني »ماح خيابان ها« مي كند 
در فرمت ارائه اين انگاره هاي فلسفي است.

ش��مس پيش از اي��ن مجموعه، نمونه هاي��ي از نوع 
شعرهاي »لب خواني هاي قزل آلاي من« را تجربه كرده 
بود. مهم ترين تجربه هاي او از »پنجاه وسه ترانه عاشقانه- 
1383« به اين سو است. پيشتر دو شعر بلند را در كارنامه 
شعري خود داشت؛ »خاكستر و بانو- 1367« و »قصيده 
لبخند چاك چاك- 1369« كه هر دو خصوصيات خاص 
خود را دارند، مثل داستان سرايي شان. اما شعرهاي بسيار 

كوتاه او محصول تحول بعد از عاشقانه هايش است.
در ش��عرهاي كوتاه، يكي كوتاه بودن، انتقال س��ريع 
مفهوم و همچنين ش��كل شاعرانه داش��تن بسيار مهم 
است. در واقع بايد براي شعر، ظرف و مظروفي هم شكل 
به وجود آورد. نمونه هاي ش��عر كوتاه در ادبيات فارسي 
و ادبيات دنيا فراوان اس��ت، شعرهايي چون »دوبيتي«، 
»رباعي« يا »هايكو« و... كه در برخي از اين گونه شعرها 
انتق��ال حس عاطفي اهميت دارد و در برخي از آنها در 
عين كوتاهي منظور و مفهومي فلسفي نيز در خود دارد. 
»دوبيت��ي« و »رباعي« از آش��ناترين نمونه ها در ايران 
هستند. كه در »دوبيتي« حسي عاطفي و حالتي معمولاً 
حزن آلود مورد توجه اس��ت و در »رباعي« معمولاً بيان 
يك عقيده و فلسفه، شكل مفهومي را سامان مي دهند. 
اما مهم ترين تشابه آنها ساختار چهارمصراعي آنها است.  
ش��عر نو، براس��اس شكس��تن س��اختارها، ديگر در 
بند مصراع و بيت نيس��ت، بنابراين ش��عر كوتاه هم كه 
مي خواهد شكل بگيرد طبعاً در بند اين ساختار نيست. 
ش��مس لنگرودي در اين شعرها تنها بر تمام شدن حس 
يا مفهوم اش تكيه دارد و شعرش زماني پايان پيدا مي كند 

كه انتقال حس يا مفهوم كند.
»لب خواني ه��اي قزل آلاي من« ش��عرهاي كوتاه او 
هس��تند. در اين مجموعه ما با دو نوع ساختار مفهومي 

شعر كوتاه س��ر و كار داريم. 
در برخي از آنها ش��مس تنها 
انتقال دهنده يك حس است 
و در برخي از شعرها مفهومي 
فلس��في را بيان مي كند، كه 
در ه��ر دو ص��ورت، ش��عرها 
از نظر زباني، بس��يار س��اده 
هس��تند و همچني��ن از ديد 
مفهومي- حسي نيز به سمت 
سادگي و همه فهم بودن پيش 

رفته است.
ر  د ي  د و ش��مس لنگر
ش��عرهاي اخيرش شعر را به 
س��مت س��ادگي و همه فهم 

كردن پيش برده است. 
از اين شعرها دو منظور را 
پيگي��ري مي كند؛ يكي بردن 
شعر به سمت توده هاي بيشتر 
مردم كه قش��ر گسترده تري 
را مخاط��ب خود ق��رار دهد 
و همچني��ن انتق��ال حس يا 

مفهوم در كوتاه ترين زمان.
شاعر تصاوير مدام

شمس، شاعر تصاوير مدام 
به مدام اس��ت. گاه مي بينيم 
در يك شعر با تصاوير زيادي 
روبه رو هستيم؛ تصاويري كه 
به صورت مجرد، مفهوم خود 
را منتقل مي كنند و در كل شعر نيز يك نظام مفهومي 

را به وجود مي آورند. 
شمس لنگرودي در »لب خواني هاي قزل آلاي من«، با 
جدا كردن تصاوير شعرهاي بلند مجموعه هاي پيش اش، 
به چنين شعرهاي كوتاهي رسيده است. شعرهايي كوتاه 
با كاركردي فلسفي. در اين شعرها شمس لنگرودي باز از 
جهان پيرامونش تعريف مي دهد. در اين كتاب همچنان 

نگاه فلسفي اش به جهان را حفظ كرده است.
»عمر / حسرت جشني است بيكران / كه هلهله اش
از پس ديوارها به گوش مي رسد.« )لب خواني ها...( 

»روي��ا / صداي گلي اس��ت / در خان��ه ا ي / كه گلي 
نيست.« )لب خواني ها...(

»شعر / زبان پرندگان است / بر درگاه سليمان /وقتي 
كه پيامبري به غير تو / در خانه نيست.« )لب خواني ها...(

 بنابراين شمس لنگرودي اين تصاوير را در شعرهاي 
بلند پيش اش داشته، منتها در اين مجموعه اخير ترجيح 
داده اي��ن تصاوي��ر را از يكديگر ج��دا كند و از هر كدام 

كاركردي جداگانه بگيرد. 
شمس لنگرودي در بعضي شعرها كاركردهاي فلسفي 

و نگاه فلسفي به جهان را مد نظر دارد:
»آشيانه بادها كجاست / وقتي كه در آسمان ها نيستند 
روز را كجا سپري مي كنند / شب كه به جارو كردن خواب 

من مشغولند.« )لب خواني ها...(
اما در برخي ش��عرها به دادن تصويري شاعرانه اكتفا 

مي كند:
»گ��وزن جوان / ش��اخ مي زند /به ت��وده انبوه مه.« 

)لب خواني ها...(
در ي��ك ن��گاه مي ت��وان گف��ت، ش��عرهاي كوت��اه 
شمس لنگرودي ادامه شعرهاي بلند اوست با اين تفاوت 
كه با كوتاه بودن شان به دنبال مخاطب بيشتر و ساده تر 

كردن شعر است. 

 لب خواني هاي...
شمس لنگرودي

انتشارات:
 آهنگ ديگر

چاپ اول:1388 

درباره »تهران در بعدازظهر« نوشته مصطفي مستور

يك روايت معتبر
مهدي رحيمي

تهران در بعدازظهر 
مصطفي مستور  

نشر: چشمه
چاپ اول: 1387

شمس لنگرودي در شعرهاي اخيرش شعر را به سمت سادگي و 
همه فهم كردن پيش برده است. از اين شعرها دو منظور را پيگيري 

مي كند؛ يكي بردن شعر به سمت توده هاي بيشتر مردم كه قشر 
گسترده تري را مخاطب خود قرار دهد و همچنين انتقال حس يا 

مفهوم در كوتاه ترين زمان.

يادداشتي بر»شيفت شب« غلامرضا معصومي
لحظه اي درنگ 

محمد )امين( انصاري

با خواندن دو س��ه داس��تان اول از مجموعه »شيفت 
ش��ب«، نوشته »غامرضا معصومي«، اولين برداشتي كه 
در ذهن مخاطب ش��كل مي گي��رد، بي ادعايي و صداقت 
نويس��نده است. معصومي غالب اوقات، هيچ تاشي براي 
به رخ كشيدن توانايي اش در نويسندگي ندارد كه از منظر 
نگارنده، يكي از نقاط قوت اثر به شمار مي رود كه برخي 
ضعف ها را در نهايت در چشم مخاطب كمرنگ مي سازد. 
از بين 12 داس��تان كوتاهي ك��ه در اين مجموعه آمده، 
»س��رباز فراري«، »چرخ و فلك«، »براي رفتن به گردش 
روز بدي است«، »شيفت شب« و »تك منار« به ويژه در 
ميان باقي آثار مي درخشند. نويسنده، در شكار لحظه هاي 
نابي از زندگي در اكثر آثار بسيار موفق بوده است. حتي 
مي توان اين مساله را شگرد او دانست، كه البته در بعضي 
داستان ها سطحي برگزار شده است. وي از كمترين اشاره اي 
براي نطفه بستن داستان هاي خود بهره برده است. كليت 
مجموعه »شيفت شب« از تكنيكي براي روايت استفاده 
مي كند، كه در بسياري از داستان هاي كوتاه معاصر توسط 
نويسندگان اختيار مي شد؛ عدم اصرار بر پايان بندي قاطع 
و قان��ع  بودن به ايجاد لحظه اي درنگ در ذهن مخاطب. 
اما همان طور كه بسياري از داستان هاي كوتاه جهان نيز 
بهره ارزنده اي از اين شيوه نبرده اند، برخي از داستان هاي 
اين مجموعه با تمام تاشي كه نويسنده براي ارائه درست 
طرح داس��تاني انجام مي دهد، دچار ضعف هس��تند؛ در 
واقع اين داستان ها كه البته تعدادشان بسيار اندك است، 
آنچنان كه بايد لذتي در مخاطب ايجاد نمي كنند.- البته از 
ذكر نظر شخصي نگارنده پرهيز شده و قضاوت به خواننده 
واگذار مي شود- جا دارد در اينجا نگاهي به برخي از اين 
داستان ها بيندازيم. »سرباز فراري«، داستان سربازي است 
كه مامور مي شود يك سرباز فراري را به پادگان برگرداند. 
او به همراه خانواده س��رباز كه خبر اختفايش را آورده اند، 
و دو مام��ور جلب راهي خانه او مي ش��وند. از صحبت ها 
و تنش هاي ميان پدر و مادر معلوم اس��ت كه مشكاتي 
درون خانواده وجود دارد. اين گمان بعدها با برخورد پدر 
با پسر وقتي مي خواهد او را با كمربند بزند و آخرين جمله 
خواهر كه مي گويد »ببريدش، اونقدر بزنيدش تا آدم بشه« 
تقويت مي شود. پسر كه گويي عاشق دختري است و تمام 
دليلش براي فرار همين است، به نظر مي رسد قافيه را به 
حرف هاي راوي داستان كه عيناً نقل قولي از افسر نگهبان 
است، مي بازد و دستگير مي شود. در اين داستان بيشترين 
تاثير را خود راوي بر ماجرا اعمال مي كند. خواننده از نگاه او 
با داستان مواجه مي شود و همه ظرايفي را كه او مي بيند، 
در ذهن تخيل مي كند. حتي وقتي سرباز فراري را دست 
بس��ته مي برند، وقت پياده شدن از ماشين، گويي سوال 
سرباز خواننده داستان را هدف قرار داده است كه مي پرسد 
»حرفايي كه زدي راست بود؟« و اين مساله دوچندان بر 

تاثيرگذاري اين داستان افزوده است.

در »چرخ و فلك« نيز خواننده از منظر راوي به جهان 
داستان وارد مي شود. راوي كه در طول اين داستان كوتاه 
بي طرفانه به ماجراها مي نگرد، اين بار با دختربچه اي مواجه 
مي شود، كه غرقه در دنياي كودكي اش، در افسون چرخ و 
فلكي غرق اس��ت و پاي خواننده را به دنياي سياه زندگي 
مادرش باز مي كند. نويسنده نشانه هايي را در متن قرار داده 
كه نش��ان مي دهد دخترك هر چند كودكانه از مناسبات 
مادر باخبر است. از جمله آنها مي توان به جمله هايي اشاره 
كرد: »طوري پرسيده بود كه انگار بخواهد بودنش را جلوي 
چش��م هايم توجيه كند.«، »لب و ابروانم را جمع كردم تا 
شكلكي برايش در بياورم، ولي اخم نگاهش منصرفم كرد.« 
دخترك انگار از همه س��ربازهاي عالم- با اين خيال كه با 
مادرش سر و سري دارند- گله دارد، »همه سربازها سيگار 
مي كشند«. اما به محض آنكه احساس مي كند راوي داستان 
كه او نيز سرباز است، از ماجراي مادرش اطاعي ندارد، او 
را به دني��اي كودكانه و ماجراي چرخ و فلك راه مي دهد. 
باز به محض آنكه راوي داس��تان خود را به روياي او ربط 
مي دهد و در مورد س��وار ش��دن بر چرخ و فلك مي گويد 
»من هم نمي ترسم«، دخترك باز ابرو در هم مي كشد و راه 
آمده را برمي گردد. و در پايان همه اين ماجراها، تصويري 
تاثيرگذار از دخترك را مي بينيم كه سوار چرخ و فلك، كمي 
آن طرف تر از مادرش كه حالا چادر به سر، به ديوار امامزاده 
تكي��ه داده، مي چرخد. موضوع خيانت يا ش��ايد به زباني 
شاعرانه تر بي وفايي از جمله موضوعاتي است كه معصومي 
به نحوي در سه چهار داستان اين مجموعه بر آن دست 
گذاشته است. از جمله داستان »براي رفتن به گردش روز 
بدي اس��ت« يا »فصل عروسي«. هر چند داستاني را در 
اين مجموعه به ياد ندارم كه طعمي از ش��يريني زندگي 
داشته باشد- و البته ايرادي نيز به اين نگاه وارد نيست- اما 
مسلماً مي توان تاكيد دوچندان نويسنده را بر اين نوع خاص 
ناپايداري ها و ناكامي هاي احساسي به وضوح درك كرد. او 
در اين مجموعه آنقدرها به اين نوع روابط خوشبين نبوده 
است. هر چند داستان هاي مذكور و مخصوصاً »براي رفتن 
به گردش روز بدي اس��ت«، از نظر بيان ايده و تكنيك از 
داستان هاي خوب اين مجموعه به شمار مي روند، اما اگر 
به لحاظ موضوعي تنوعي بيش از اين در »شيفت شب« 
ديده مي شد، مسلماً لذت حاصل از همنشيني  با اين نگاه 
باريك بين دوچندان بود. به هر رو، با تمام فراز و فرودها، 
مجموعه »شيفت شب« اثري خواندني است كه لحظات 
خوبي را براي مخاطبش- كه بي شك چشم بر مشكات 
ويراس��تاري قابل اغماض اثر خواهد پوشاند- فراهم ديده 
است؛ معصومي با اين گام محكم نشان داد كه در آينده اي 
نه چندان دور مي توان از وي انتظار داس��تان هاي خوب 

ديگري را داشت.

شيفت شب
غلامرضا معصومي
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درباره »عشق چنين زائل مي شود« اثر تولستوي
همه چيز تنها اتفا ق است

پانيذ زرتابي

نام لئو تولستوي بيشتر يادآور رمان هاي بزرگ و 
عظيمي چون »جنگ و صلح« يا »آنا كارنينا« است.
اما »عش��ق چنين زائل مي ش��ود« كتابي ش��امل 
داس��تان هايي كوتاه و خواندني از  لئو تولستوي است. 
هفت داس��تان از بهترين داس��تان هاي تولس��توي به 
انتخاب مترجم توانا سعيد نفيسي و ويراسته سيامك 

گلشيري.
»لئو تولستوي« از نويسندگان و مشاهيري است كه 
كمتر كسي مانند او در زندگي اش شهرت و محبوبيتي 
داشته است. تا 1910 كه تولستوي زندگي كرد، مردم 
از نقاط مختلف دنيا براي ديدارش به روستاي كوچكي 

در روسيه مي رفتند.
تولس��توي در اوايل جواني رهسپار قفقاز شد زيرا 
برادرش در لشگر قفقاز خدمت مي كرد. او براي ديدار 
برادر و س��ياحت به اين س��رزمين رفت اما تولستوي 
هم مانند ديگر جوانان متفكر روس��يه به شگفتي هاي 
تاريخ اين س��رزمين چنان ش��يفته شد كه به خدمت 

ارتش درآمد.
و اين همان زماني بود كه تولس��توي مي خواس��ت 
خاط��رات خانوادگي اش را در رمان بزرگي بنويس��د. 
تولس��توي خودش مي نويسد تا پيش از اين سفر هيچ 

قريحه ادبي نداشت.
تولس��توي ت��ا س��ال 1853 در يك��ي از تيپ هاي 
توپخانه س��پاه مقيم قفق��از خدمت مي كرد و در تمام 

جنگ حضور داشت.
در 1855 تولستوي از خدمت نظام كناره گرفت و 
تا دو سال بعد تابستان ها را در روستاي كوچك روسيه 

و زمستان ها را در مسكو گذراند.
تولس��توي مردي كه بعدها اماك خويش را ميان 
روستاييان قسمت كرد و كفش و جامه اش را خودش 
دوخت تا ديگري رنج و خس��تگي و زحمتي نبرد. مرد 
بزرگي كه روستاييان ايالت تولا او را ستايش مي كردند 
در يادداشت هايش درباره دو سال از زندگي اش نوشته: 
»نمي توانم يادي از اين سال ها بكنم. مردم را در جنگ 
مي كش��تم.... كار من دزدي، بي ناموس��ي و درش��تي 
و مردم كش��ي ب��ود. جنايتي نبود ك��ه من مرتكب آن 
نش��ده باش��م. در ازاي همه اينها رفقاي من مرا كسي 
مي پنداشتند كه نسبتاً اخاقي است و هنوز هم چنين 

مي پندارند...« 
در »عش��ق چنين زائل مي ش��ود  و چند داستان 
ديگر« عاوه بر چند داستان از لئو تولستوي مقالاتي 
هم درباره زندگي، آثار، انديش��ه ها و مقام فلس��في، 
اجتماعي و ادبي  اين نويس��نده شهير روسي نوشته 
نفيسي آمده است. اين مترجم در مقدمه مي نويسد: 
»در سال 1307 در تمام جهان مراسمي به مناسبت 
صد س��الگي ولادت لئو تولس��توي نويس��نده بسيار 
ب��زرگ برپا ش��د. م��ن سلس��له  مقالات��ي درباره او 
نوش��تم كه در روزنامه  ش��فق س��رخ )سال 1307( 
انتش��ار يافت. امس��ال اين مقالات را با تصرفاتي در 

اين كتاب گرد آوردم.« 
نفيس��ي در مقالاتش اطاعات بس��يار خواندني از 
زندگي شخصي و ادبي تولستوي و سفرش به روسيه، 
خانه تولس��توي در مس��كو و روستاي ياس��نا يا پليانا 

آورده است. 
»پس به عقيده ش��ما انسان تا توانست خوب را از 
بد تش��خيص بدهد. حتي شما مدعي خواهيد شد كه 
موجود وابس��ته به محيطي اس��ت ك��ه در آن زندگي 
مي كن��د... اما من گمان مي كن��م در اين جهان همه 
چي��ز تنها نتيجه اتفاق اس��ت و براي آنك��ه آن را به 
ش��ما ثابت كن��م بگذاريد يكي از وقاي��ع زندگي ام را 

برايتان نقل كنم.« 
اي��ن آغاز داس��تان خواندني »عش��ق چنين زائل 
مي ش��ود«  يكي از داس��تان هاي اين كتاب است. يك 

اتفاق؛ داس��تاني س��اده اما عجيب.
 

همنشيني موسيقي و طنز

كت��اب »طنز داس��تاني موس��يقايي« ب��ه تاريخ 
موس��يقي ايران از گذش��ته تاكنون و بررسي برخي 
س��ازهاي موس��يقي مي پردازد. در اين كتاب س��عي 
ش��ده اس��ت با اس��تفاده از زبان طنز، به موسيقي و 

مقام موس��يقي در ايران پرداخته ش��ود. 
در هر كدام از داس��تان ها به موس��يقي، چارچوب 
موس��يقي، فرهنگ عامه و تاريخ ايران پرداخته شده 
اس��ت. كتاب عاوه بر ريشه داش��تن در ادبيات طنز 
و مس��ائل اجتماع��ي و تاريخ موس��يقي، ب��ه مطالعه 
اس��طوره ها و فرهن��گ عام��ه ني��ز پرداخته اس��ت و 
بر اين منطق اس��توار اس��ت كه س��ازهاي موسيقي 
پيوند تنگاتنگي با اس��طوره هاي هر س��رزمين دارند. 
كتاب برآمده از تحقيقات ميداني اس��ت. بخش��ي از 
تحقيقات ميداني درباره طنز در اش��عار روس��تاييان 
غ��رب مازندران ص��ورت  پذيرفته اس��ت. در مجموع 
نويس��نده كتاب فوق تاش كرده  نوعي همنش��يني 
مي��ان داس��تانگويي، طنزپردازي و اش��اره به تاريخ 

موسيقي در ايران دست يابد. 

عشق چنين زائل 
مي شود
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و راوي را نامش��روع قلم��داد كرده و حتي روايت آنها از 
زندگي شان را هم ناقص و نامعتبر مي داند و آنها را همواره 
در ترديد قرار مي دهد. اگر راوي بدون س��ايه اين داناي 
كل به روايت مي پرداخت صورت داستان تفاوت مي كرد. 
نمونه اين امر داستان »چراغ ها را من خاموش مي كنم« 
از زويا پيرزاد اس��ت. در اين داستان نيز قهرمان خود به 
روايت داستان مي پردازد اما همواره به روايت خود اعتماد 
دارد. داستان با رابطه كاريس، قهرمان و راوي داستان، 
و اميل ش��روع مي شود و با دغدغه هاي كاريس در اين 
رابطه جلو مي رود. اما مولف با ظرافت از زير سوال بردن 
مشروعيت اين رابطه كناره گرفته و با پرداختن به ابعاد 
ش��خصي تر و زنانه تر موضوع، آن را از س��لطه داناي كل 
گفتمان مردس��الاري نجات داده است. كاريس همواره 
نگران رابطه عاطفي خود با اميل اس��ت و اينكه آيا لايق 
اميل هست يا نه؟ آيا براي اميل چهره زن متفاوتي است 
ي��ا نه؟ اينكه زنان مجرد ديگ��ر مثل آليس و ويولت در 
مورد اميل چه فكر مي كنند؟ اميل در مورد او چه نظري 
دارد؟ اينها دغدغه هاي كاريس هستند و نه درستي يا 

نادرستي رابطه و نه برائت كاريس از رابطه .
 اي��ن امر وجه��ي از رابطه كاري��س و اميل را كه 
پاي پرسش هاي گفتمان مردسالاري را پيش مي كشد 
ناديده انگاشته و وجهي را كه تفسيرها و بازانديشي هاي 
كاريس مي س��ازد، پررنگ كرده اس��ت. به اين طريق 
مولف به راوي اول ش��خص خود اقتداري بخش��يده تا 
شخصاً در مورد زندگي اش بازانديشي و براي زندگي اش 
معنا سازي كند و تفسيرهاي خود را دائم مورد مداقه قرار 
دهد و هرگز از مش��روعيت آنها نهراسد، هر چند دليلي 
ه��م وجود ندارد كه رواي��ت او روايتي مطلق و همواره 
معتبر باشد، روايت او هم روايتي مثل همه زندگي ها و 

آدم هاي ديگر است. 
اما در داستان »چند روايت معتبر درباره دوزخ« راوي 
خود را موظ��ف مي داند روايتي اصاحي و برائت جويانه 
از زندگي خود ارائه دهد و دائماً بر بي اعتباري آن صحه 
گ��ذارد؛ چيزي كه دان��اي كل پنهان در داس��تان از او 
خواس��ته، و همين روايت پاسخگويانه همه روايت راوي 

اول شخص را مخدوش كرده است. 


