
 بهترين 10 فيلم زندان به انتخاب روزنامه تلگراف
تحت تعقيب

فيليپ هورن

1 - حفره )ژاك بكر، 1960 (
ساخت  از  پس  »بكر« 
باشكوه  ش��اهكار  اين 
از دني��ا رف��ت. فيلمي 
درباره فرار از زندان و 
بر پايه رماني از »خوزه 
جيووان��ي« ك��ه آن را 
براس��اس تجربه ه��اي 
شخصي خود در زندان 
نگاش��ته ب��ود. فيلم با 
سبك  به  فيلمبرداري 
ب��ا  و  ليس��تي  نئورئا
حضور تنها يك بازيگر 
حرفه اي ساخته شده اس��ت. جزييات به كار رفته در 
اين داس��تان س��اده و معمولي تلاش ب��راي رهايي از 
بند درخش��ان و مسحور كننده است: رژيم دهشتناك 
قدرت طلب يك زندان فرانسوي، رويارويي مخالفان يك 
عقيده، روش هايي كه در ساختن حفره به كار مي برند 

و شكستي كه در اوج حاصل مي آيد.

2- توه�م ب�زرگ )ژان رن�وار، 1936(
بكر در اين فيلم رنوار 
روح  تعال��ي  درب��اره 
اس��ارت،  در  م��ردان 
ب��ود؛  وي  دس��تيار 
از بزرگ تري��ن  يك��ي 
م  تم��ا ي  فيلم ه��ا
دوران ك��ه ناب تري��ن 
حف��ر  س��كانس هاي 
تونل را در خود جاي 
داده اس��ت. همچنين 
از  يك��ي  ب��ا حض��ور 
بزرگ ترين بازيگران تاريخ س��ينما يعني »ژان گابن« 
به علاوه »اريك فون اش��تروهايم« در نقش فرمانده 
نازي كه تصوي��ري از احترام متقابل در حين جنگي 
خصمانه ميان ملت هايش��ان را به نمايش مي گذارند؛ 
فيلمي پرتحرك، ش��اعرانه، ترس��ناك و در عين حال 

سرشار از انسانيت.

3 - ي�ك پيامب�ر )ژاك اودي�ار، 2009(
دلخ��راش  حماس��ه 
 - ب ع��ر ن��ي  ا ند ز
ن��ام  ب��ه  فرانس��وي 
ه��ر  طا (  » ل��ك ما «
ماهيت  تغيير  رحيم(، 
وي در زندان و تبديل 
شدنش به جنايتكاري 
نابغ��ه از دل تحقير و 
انج��ام قتلي اجباري، 
ن  ر م��د س��يكي  كلا
اخلاقي  س��قوط  بود. 
و طبيعت وحش��يانه زندان دنيايي غمناك س��اخت 

كه در آن جنايت به مثابه وس��يله اي بود براي بقا.

4- ي�ك محكوم به مرگ مي گريزد ) با نام ديگر 
»باد هر جا بخواهد مي وزد«، روبر برسون، 1956(
»يك محكوم به مرگ 
راي  دا مي گري��زد« 
و  اي��ده آل  س��وژه اي 
و  اس��تاد  ب��راي  ناب 
مولف سختگير سينما 
يعني روبر برسون بود 
كه آن را همانند حفره 
بر پايه داستاني واقعي 
س��اخت. وطن پرستي 
فرانس��وي در زن��دان 
س��ال  در  نازي ه��ا 
1943، از دل فرصت هاي��ي كوچك و ناممكن براي 
ف��رار راه خ��ود را به رهاي��ي از زندان مي گش��ايد. 
س��كوت ها، محدوديت ه��اي موج��ود در بازي ها كه 
متعلق به س��ينماي برس��ون بود همگي به بنا كردن 
فضايي رئاليستي كمك كرده است. ارتباط زندانيان 
از طري��ق ضربه هايي به دي��وار، زمزمه ها و تكه هاي 
كاغذ اس��ت. نگاه ها، حركات بيانگر، اشياي كوچكي 
همچون قاشق تيزشده اي كه قهرمان فيلم، در سلول 
خ��ود را با آن مي خراش��د همگي در خدمت مفاهيم 
عميقي هستند كه همچون تمثيلي باشكوه از آزادي 
روح انس��اني از دل اين اثر پيرامون اسارت به بيرون 

تراوش مي كند.

5 - پرنده باز آلكاتراز )جان فرانكن هايمر، 1962(
برت لنكس��تر و كارل 
مالدن ه��ر دو بهترين 
ن  ا ر و د ي  ي ه��ا ز با
بازيگري خ��ود را ارائه 
داس��تان  مي دهن��د. 
واقعي، عميق و زيباي 
»رابرت استرود«، قاتل 
و ياغ��ي محك��وم ب��ه 
حبس ابدي، كه تبديل 
ب��ه عاش��ق و درمانگر 
مي ش��ود  پرن��دگان 
پرتره اي عظيم اس��ت از مقام انس��ان و شور مقاومت و 
مبارزه طلبي. پرنده بازي استعاره اي برجسته است كه 
در آن اس��ترود پرندگان��ش را زنداني مي كند تا از آنها 
محافظت كند. نام فيلم گمراه كننده است زيرا هنگامي 
كه استرود به آلكاتراز فرستاده مي شود به او اجازه اينكه 

پرندگانش را با خود ببرد داده نمي شود.

طول موج حفره
سال پنجم  شماره 1009 دوشنبه 21 تير 101389 سينماي جهان

- آيا قسمت اول اين فيلم ديد شما را به عنوان يك 
كودك به اسباب بازي هايتان عوض كرد؟

قطعاً. يادم مياد وقتي براي اولين بار فيلم رو ديدم دلم 
مي خواست بعد از اينكه با اسباب بازي هام بازي كردم اونا 
رو بذارم برم و در اتاق رو روشون ببندم و بعد يهو در رو 
باز كنم و زيرچش��مي بهشون نگاه كنم ببينم آيا حركت 
مي كنند يا نه؟ حتي قبل از اينكه در اين فيلم مشغول به 
كار بشم خودم براي عروسك هام صدا درمي آوردم و زماني 
كه قرار شد براي عروسك هاي »داستان اسباب بازي« رل 
صدا را اجرا كنم دلم مي خواس��ت دقيقاً همون صداها رو 

روي اسباب بازي هاي خودمم دربيارم. 
-بهترين يادگاري كه از اين فيلم نصيبت ش�د چه 

چيزي بوده؟
عروس��ك وودي اس��ت كه گيتار هم داره و زماني كه 
دكمه اش رو فش��ار ميدي تمام آهنگ ه��اي مختلف رو 
مي نوازد. يادم مياد كه درس��ت عين فيلم كلمه »اندي« 
رو زير چكمه وودي نوش��تم. اين عروس��ك براي من به 
عنوان گنجينه اي باارزش به حساب مياد و با تمام وجود 
اون رو حفظ مي كنم و در آينده به بچه هام نشون ميدم. 
من سه تا جعبه از عروسك هاي »داستان اسباب بازي« رو 
دارم و اونها رو در جاي مخصوصي نگه مي دارم. خيلي از 
عروسك هايي كه من در »داستان اسباب بازي  1 و 2« به 
عنوان كادو دريافت كردم يا خودم اونها رو خريدم هنوز 
نو نو در جعبه هس��تند و فكر مي كن��م اونها واقعاً ارزش 

نگه داشتن رو دارند. 
-يك�ي از نكات جالب در اين فيلم اش�اره كوچك 
دس�تيار كارگردان پت راكنر به تربيت پسربچه اي 
اس�ت كه راسل ناميده مي شود. آيا كلًا جان لاستر 

براي اينكه تو خودت را واقعاً در آن حالت حس كني 
كار به خصوصي انجام داد؟

بله مخصوصاً قسمت هايي بود كه نياز به صرف انرژي 
بس��ياري بود و در بعضي قسمت ها ما بايد خيلي صداي  
خنده از خودمون درمي آورديم. به ياد دارم در قس��متي 
از فيلم بايد خيلي خودم رو هيجان زده نشون مي دادم و 
همان گونه كه اندي در فيلم داش��ت مي خنديد من هم 
بايد صداي خنده درمي آوردم. ميش��ه گفت يه رد و بدل 
بين من و ش��خصيت اندي ب��ود. او مي خنديد و من هم 
بايد مي خنديدم. من خيلي در اين زمينه تمرين نداشتم. 
چيزه��اي زيادي در مورد بازيگري و خيال پردازي وجود 
داره و فق��ط باي��د از كار كردن در اين زمينه احس��اس 

لذت كني. 
-آي�ا كار كردن با گروه پيكس�ار به بزرگي آنچه ما 

فكر مي كرديم، هست؟
بل��ه براي اولين بار به اس��توديوي پيكس��ار در رامرلي 
ويل رفتن خودش يك تجربه هيجان انگيزه. همه جا پر از 
اسباب بازي است. مردم اونجا با اسكوترهاشون از بغلت رد 
ميشن. همه خيلي خوشحال به نظر مي رسند. همه جا پر 
از بسته هاي آب نبات و شيريني است. حتي اونجا بودن هم 
خودش يه افتخاره. همه افراد گروه خيلي خونگرم و صميمي 
هستند طوري كه من رو جزيي از خودشون مي دونستند. 
مس��اله  اي كه من و مادرم هميش��ه بعد از پايان هر فيلم 
كارتوني انيميش��ني در موردش صحبت مي كنيم حضور 
بچه هاس��ت كه خود باعث باارزش جلوه دادن فيلم ميشه. 
اونه��ا درجه اهميت خان��واده رو مي دونند و در تمام طول 
ساخت فيلم خانواده از اونها حمايت مي كنند و همه دست 
به دست هم مي دهند و اثري ماندگار را برجاي مي گذارند. 

به عبارت ديگر خانواده و بچه ها جزء لاينفك كمپاني هاي 
فيلمسازي هستند. 

-آيا خاطره جالبي را به ياد داري؟
آره الان يك داس��تان جالب به ذهنم اومد. يادم مياد 
س��ال 2003 يا 2004 مابين ساخت داستان اسباب بازي 
2 يا 3 بود. من تو هواپيما بودم. يه دختربچه همراه پدر و 
مادرش كنار من نشسته بود. او هر دو تا عروسك وودي و 
باز رو در بغل داشت و باهاشون بازي مي كرد و صداهاشونو 
درمي آورد. نمي دونيد چه كيفي داشت مي كرد. من اصلًا به  
اون  و خانواده اش نگفتم كه من كس��ي هستم كه صداي 
ان��دي را درميارم يعني اصلًا لزومي نديدم كه بخوام بگم. 
همين ديدن تاثير »داس��تان اس��باب بازي« روي زندگي 
اون دختربچه ب��راي من كافي بود و جزء يكي از بهترين 
لحظه هاي زندگي ام بود. او داشت با اين عروسك ها كيف 
مي كرد. معلوم بود دو تا از بهترين اسباب بازي هاش هستند.

-خود تيم آلن و تام هنكس مي دانند كه اگر بچه ها 
بفهمن�د كه آنها ص�داي وودي و باز را درمي آورند 

چق�در تعجب مي كنند ول�ي بالاخره يك جور بايد 
متوجه ش�وند. به نظرت چطور بايد اين موضوع را 

بيان كرد كه ذهنيت بچه ها خراب نشود؟
خب به نظرم اين طوري بهتر باشه كه هنگام مصاحبه 
ازشون سوال بش��ه كه »شما صداي فلان عروسك ها رو 
درمي آوردين؟« يا شما در نقش فلان اسباب بازي بوديد؟ 

اين طوري باعث ميشه ديگه بچه ها گيج نشند. 
-آيا آنها عروسك اندي رو هم ساختند؟

بله آنها عروس��ك اندي رو س��اختند ولي شركت هاي 
ژاپني تعداد معدودي از اون رو توليد كرده و خود من هم 
ندارم و دلم ميخواد كه حتماً يكي شو داشته باشم.  من 
هميشه همه جا دنبال عروسك هاي داستان اسباب بازي 
3 مخصوصاً عروس��ك اندي هس��تم. به نظرم داش��تنش 

خيلي باارزش است. 
-فكر كنم آخر يكي مخصوص شما درست كنند.

اگه اين كار رو بكنند خيلي عالي ميشه و من با كمال 
ميل قبول مي كنم.

به طور معمول  اعتبار و ش��هرت بازي در فيلم هاي 
اكشن باعث تحس��ين و تمجيد اهالي هنر نمي شود اما 
اين دقيقاً همان اتفاقي اس��ت كه براي كريستف لمبرت 

روي داده است.
كريس��تف لمب��رت  يادآور ش��خصيتي امريكايي در 
پاريس  اس��ت كه با گوش��ي بلك بري خود در دس��ت، 
آرام و با طمانينه به س��وي ميز خ��ود جايي كه بطري 
كوكاي رژيمي  و پاكت س��يگار مارلبروي خود را روي 
آن گذاشته مي رود. در برابر لابي هتلي با كف مرمري و 
چلچراغ هاي بزرگ و نوراني، انتخاب لباس اش كه شامل 
جين و پوليوري س��ياه با آستين هاي به بالا تا زده شده 
است، به نظر كاملًا غيرفرانسوي مي آيد. واقعاً وقتي سر 

و كارتان با هاليوود باشد، شيك بودن اهميتي دارد؟
 اگرچه  چنين رايحه اي آش��نا به نظر مي رس��د اما 
 Highlanders اين همان لمبرتي نيست كه در فيلم
س��اخته 1986 با آن چشمان آبي و مويي بلوند به يك 
س��تاره مبدل شد. موهايش ديگر كم پشت و جوگندمي 
شده اس��ت و عينكي به چشم مي زند. )نزديك بيني اش 
آنقدر جدي اس��ت كه گاهي بدون آنكه محيط اطرافش 

را به خوبي ببيند بايد نقش آفريني كند.(
هرچند چهره وي تغييرات زيادي كرده است اما اين  
تغييرات در مقايس��ه با جهش��ي كه در سبك حرفه اي 
وي رخ داده است، ناچيز شمرده مي شود. مردي كه در 
دهه هاي 80 و 90 نمونه اي از قهرمانان فيلم هاي اكشن 
و تخيلي بود، به تازگي دعوت كلر دنيس كارگردان بسيار 
معروف فرانسوي را براي بازي در فيلمي پذيرفته است. 
او ديگر آن كريستوفر لمبرتي نيست كه ستاره فيلم هاي 
پرفروش و نه چندان باب ميل منتقدان بود. او كريستوفر 
كشف تازه سينماي فرانسه و كسي است كه به اصطلاح 
در خانه هنر منزل كرده اس��ت. اين هنرپيشه 53 ساله 
مي گويد: دل��م مي خواهد فيلم هاي متفاوتي بازي كنم. 
فيلم هايي عميق تر. فيلم هايي انساني تر براساس عواطف 

و احساسات انساني.
در آخري��ن  فيلم دنيس يعني ماده س��فيد، لمبرت 
در نقش كش��اورزي سفيدپوس��ت ظاهر مي شود كه در 
مزرعه قهوه اي در آفريقا مشغول به كار است كه برخلاف 
همسر سابق يكدنده اش )با بازي ايزابل هاپرت( به نتيجه 
مي رسد كه خانواده اش بايد آنجا را پيش از آنكه جنگ 

داخلي آنها را آواره كند يا به كشتن دهد، ترك كنند.
براي همه  چنين تركيب كارگردان و بازيگري  عجيب 
به نظر مي رس��د ام��ا هيچ كس به ان��دازه خود لمبرت 
هيجان زده  نيست.  »من خيلي خوشحال بودم، چراكه 
مي دونيد، من از فضاي فيلم هايي اكشن و تخيلي اومده 
ب��ودم كه كاملًا برخلاف جري��ان فيلم هايي بود كه كلر 
مي سازد.« او ادامه مي دهد: »او هيچ وقت نگفت كه چرا 
من را انتخاب كرده است. فقط به من گفت كه من سال ها 
بازي هاي تو رو نگاه و تعقيب مي كردم. سال هاي سال.«
و احتم��الاً  همين جا مي تواني��م كليد اين كودتاي 

س��ينمايي را بيابي��م. در تمامي مدتي كه تماش��اگران 
انگليس��ي زبان، لمبرت را تقريباً به طور كامل به عنوان 
نامي متوس��ط در دنياي فيلم اكشن مي شناختند، وي 
حدود پنج س��الي مي شد كه اين دنيا را ترك كرده بود 
و در حالي كه ش��ايد خيلي از ما به اين نتيجه برس��يم 
كه اين تحول بيش��تر از روي اجبار بوده اس��ت تا يك 
تصميم داوطلبانه، وي خود به اين نكته اش��اره مي كند 
كه اين تصميم كاملًا بر اس��اس گرايشي بوده است كه 
وي را مصمم به بازگش��ت به روش فيلمس��ازي اروپايي 

كرده است.
 »اي��ن همان چيزي اس��ت كه من ب��راي رجوعي 
دوباره به آن نياز داش��تم؛ انجام دادن كاري با يكديگر. 
نمي خواستم فقط جزيي از كارخانه  يا ماشين باشم. و 
اين به اين  معني نيس��ت كه من فيلم اكشن يا تخيلي 
ديگري بازي نخواهم كرد. من به عنوان يك هنرپيش��ه 
فقط مي خواستم به جهان چيزهاي كوچك تر بازگردم. 
ش��ما پ��س از بازي در 60 ، 70 فيل��م مختلف حداقل 
اي��ن توانايي را داريد كه كاري را كه دل تان مي خواهد 

انتخ��اب كني��د. همي��ن.«

خيلي مدت  زيادي طول نكشيد كه لمبرت فيلمنامه 
را بپسندد؛ فيلمنامه اي كه دنيس آن را مشتركاً به همراه 
ماري  انديا، برنده فرانس��وي - سنگالي جايزه گونكورت 
در س��ال گذشته و نويسنده اي كه دقيقاً همان فضاهاي 
مورد علاقه كارگردان را به ذهن بيننده متبادر مي كند، 
نوش��ته است. در ماده س��فيد كاراكتر وي، آندره، نقطه 
مقابل نقش هاپرت يعني ماريا است. آندره فردي واقع بين 
اس��ت كه مي داند بازي تمام شده است. در تصميم وي 
براي تس��ليم شدن و رضايت دادن اثري از تركيب يك 
قهرمان و يك ترسو )از ديد ماريا( وجود دارد. او بر اين 
اعتقاد اس��ت كه نقطه قوت فيلم در كاوش و بررس��ي 
ميراث اس��تعمار اس��ت: »براي من، آنها روي يك بمب 
ساعتي نشس��ته اند چرا كه شما نمي توانيد همه چيز را 
از يك سرزمين و كشور بگيريد بدون آنكه چيزي را در 
ازاي آن بدهيد. در بعضي موارد شما راهي به جز روبه رو 

شدن با بحران نداريد.«
بازي خوب  لمبرت به مذاق منتقدان فرانسوي  بسيار 
خوش آمده و حتي به بالاترين حد ممكن از تحس��ين 
و تمجيد، در محافل س��ينمايي پاري��س پس از دوران 

اوجش در اواس��ط دهه 80 ) وقتي وي به نقش آفريني 
 Paroles et Musique  در برابر كاترين دنو در فيلم
پرداخت و موفق به دريافت جايزه س��زار براي بازي در 
فيلم مترو ساخته لوك بسون شد( دست يافته است. اما 
پس از آن، با وجود تمامي اين موفقيت ها وي سينماي 
فرانسه را براي ادامه كار در هاليوود ترك مي كند: »اولاً 
كه من در آن زمان خيلي علاقه اي به اين نوع س��ينما 
نداشتم. فقط دوراني كه به مدرسه هنر مي رفتم، از آن 
خوش��م مي آمد. عضو گروه خاصي نبودم، با خودم بودم 

و انتخاب بر عهده خودم بود.«
وي در اي��الات متحده و در خان��واده يك ديپلمات 
فرانس��وي به دنيا آمد، در ژنو بزرگ ش��د و هنگامي كه 
نوجواني پرشور و سركش بود، به پاريس نقل مكان كرد. 
اما اين روزها به قول خودش بيش��تر در هواپيما زندگي 
مي كند و جايي بيش از چند ماه نمي تواند بماند. محل 
استقرار اصلي اش در سوئيس جايي كه دختر 16ساله اش 
كه ماحصل ازدواج وي در دهه 80 با دايان لين اس��ت، 
قرار دارد. براي اينكه اين تركيب عجيب كامل شود، ذكر 
اين نكته كه وي در س��ه س��ال و نيم گذشته با يكي از 
دوست داشتني ترين هنرپيشگان فرانسوي يعني سوفي 
مارسيو معاشرت نزديكي داشته، ضروري به نظر مي رسد:
 »م��ن هم��واره تلاش مي كردم حت��ي در فيلم هاي 
كاملًا اكشن، بتوانم آن چيز ظريف و احساسي را درباره 
كاراكت��رم پيدا كنم. هنگامي ك��ه Highlanders  را 
خوان��دم، چي��زي كه برايم جالب ب��ود، روابط رمانتيك 
وي بود؛ دردي كه آن مرد با خود داشت و نمي توانست 
بميرد، به اطرافش نگاه مي كرد، به آدم هاي اطرافش كه 

دوستش داشتند و او به آنها عشق مي ورزيد.«
24 سال پس از نقش آفريني وي در اين  فيلم مردم 
هن��وز در كوچه و خيابان وي را به خاطر بازي درنقش 
كون��ور مكلود ب��ه خاط��ر مي آورند. او خ��ود مي گويد 
Highlanders از زم��ان خودش جلوتر بود و با انتقال 
به نسل هاي بعد )با ساخت قسمت هاي دوم و سوم آن( 
توانست زنده بماند. او كه همواره به اين فيلم و موسيقي 
افسانه اي آن، ساخته گروه كويين، وفادار بوده است، سال 
گذش��ته براي ديدن اجراي We will rock you به 

لندن سفر كرد.
آي��ا اين  مس��اله كه در ه��ر مصاحبه اي ك��ه انجام  
مي ده��د يا وارد هر گفت وگويي كه مي ش��ود، مردم در 
ارتباط ب��ا بازي هاي دو دهه قبل وي صحبت مي كنند، 
وي را مي آزارد؟ آيا احساس ناخوشايندي به وي دست 
مي دهد؟  وي پاسخ مي دهد: »اين سوال مثل اين است 
كه كلينت ايستوود از اينكه مردم درباره هري كثيف با 
وي صحبت كنند، ناراحت شود يا مل گيبسون از صحبت 
درباره مكس ديوانه يا هريسون فورد از گفت وگو درباره 
اينديان��ا جونز برنجد! من فكر مي كنم خوب اس��ت كه 
آدم حداقل يك چيز داشته باشد  كه او را واقعاً جاودانه 

كند. مگر نه؟«

گفت‌وگو‌با‌جان‌موريس‌صداپيشه‌داستان‌اسباب‌بازي

شور و شوق عروسك ها
ترجمه: نسيم نيك فرد

گفت‌وگو‌با‌كريستوفر‌لمبرت
نشستن‌روي‌بمب‌ساعتي

ترجمه: آرمين سخاوت پور

او ديگر آن كريستوفر لمبرتي نيست كه ستاره فيلم هاي پرفروش و 
نه چندان باب ميل منتقدان بود. او كريستوفر كشف تازه سينماي فرانسه 
و كسي است كه به اصطلاح در خانه هنر منزل كرده است. اين هنرپيشه 
53 ساله مي گويد: دلم مي خواهد فيلم هاي متفاوتي بازي كنم. فيلم هايي 

عميق تر. فيلم هايي انساني تر براساس عواطف و احساسات انساني.

جوناس مكاس 
پدرخوانده سينماي آوانگارد امريكا

كاميار كردستاني

در اواخ��ر ده��ه 40 جوناس 
مكاس و ب��رادرش آدولفاس 
ي��ن  جر مها ه  گا دو ر ا ر   د
ويس بادن در كش��ور آلمان 
به طور جدي ش��يفته سينما 
ش��دند و فيلم هاي زيادي در 
اين دوران از جمله گنج هاي 
س��يرا مادره نظر آنها را به خ��ود جلب كرد. اين دو برادر 
پس از ديدن فيلم »جس��ت وجو« ساخته فرد زينه مان از 
فضاي غيرواقعي فيلم كه هيچ شباهتي به زندگي مهاجران 
نداشت، به شدت خشمگين و دلزده شدند. از آن زمان بود 
كه شروع به نوشتن فيلمنامه كردند تا جايي كه توانايي 
خريد دوربين را پيدا كنند و آثار خود را بسازند. منش اين 
دو برادر در برخورد با فيلم زينه مان را مي توان به نگاهي كه 
بعدها به سينماي جريان اصلي داشتند، گسترش داد؛ قرار 
گرفتن در برابر سينماي رايج و پشتيباني از سينمايي كه 
در آن زمان هيچ كس روي خوشي به آن نشان نمي داد. 
جوناس مكاس در س��ال 1922 در روس��تايي واقع 
در ليتواني چشم به جهان گشود. در 14 سالگي اولين 
كتاب ش��عر خود را به رش��ته تحرير درآورد و با حمله 
آلمان به خاك كشورش س��ردبير روزنامه اي مخفي و 
زيرزميني بود كه به فرار او به وين به همراه برادرش به 
منظور تحصيلات آكادميك انجاميد. اما قطاري كه به 
سمت وين مي رفت، در بين راه توسط آلماني ها متوقف 
ش��د و اين دو برادر ب��ه اردوگاه كار اجباري در حومه 
هامبورگ منتقل شدند. در سال 1945 از اين اردوگاه 
گريختند و دو ماه در مزرعه اي در مرز دانمارك تا پايان 
جنگ جهاني مخفي شدند و پس از بازداشت به اردوگاه 
مهاجرين در ويس بادن و سپس ماينتس فرستاده شدند 
كه مكاس در آنجا به تحصيل در رشته فلسفه پرداخت 
و سرانجام در سال 1949 پاي به خاك امريكا نهادند.
در نيوي��ورك مكاس خ��ود را در مركز نوعي جديد و 
نوپا از سينما يافت كه مدتي بعد اين جنبش را سينماي 
جديد امريكا نام نهاد. از كساني كه دوست و همراه او بودند، 
مي توان به آموس ووگل، مايا درن، استان براكيج، شرلي 
كلارك، رابرت فرانك و گريگوري ماركوپولوس اشاره كرد. 
در اين زمان مكاس به عنوان منتقد فيلم در ويليج وويس 
شروع به نوشتن كرد. مكاس در مقدمه كتاب فيلم نوشت ها، 
مجموعه اي از نقدهايي كه در ويليج وويس چاپ مي كرد، 
نوشته است: »بايد از تمامي وقايع مهم سينمايي كه هم 
به وسيله همكاران منتقدم و هم توسط مردم قلع و قمع 

و طرد مي شدند، حمايت و محافظت مي كردم.«
مكاس در س��تونش ب��ا اجتناب از نوش��تن درباره 
فيلم هاي بلند داس��تاني س��تون خ��ود را وقف نوعي 
ديگ��ر از س��ينما ك��رد ك��ه در آن زم��ان در ح��ال 
شكل گيري بود. نوشته هاي او هيچ شباهتي به نقدهاي 
خش��ك و عيب جويانه ديگر 
منتق��دان نداش��ت. زن��ده، 
پرش��ور و حرارت، احساسي 
بهتري��ن  مجادله آمي��ز  و 
صفت هايي است كه مي توان 
ب��راي نوش��ته هاي او به كار 
برد. به عنوان مثال او وجد و 
سرور خود را از دعوت به اين  نوع سينما اين گونه بيان 
كرد: »بياييد تولد و مرگ گروهي را ثبت كنيم... بياييد 
زمين را دس��ت در  دس��ت هم و عاشقانه، در محاصره 
دوربين هاي خود درآوريم. دوربين چش��م سوم ماست 
كه به درون و بيرون رهنمون مان مي كند... هيچ چيزي 
نبايد از ديده ش��دن و نمايش در امان بماند، پاكيزه و 
چركي��ن، اجازه دهيد ببينيم و پي��ش رويم، دورتر از 

مرداب ها... به سوي خورشيد.«
در س��ال 1959 م��كاس به برپايي سيس��تمي براي 
توزيع و نمايش فيلم هاي مستقل و پديدار شدن جنبش 
سينمايي جديد امريكا كمك شاياني كرد. برخلاف طرح 
سينما 16 از آموس ووگل كه به  صورتي گزينشي فيلم ها 
را نمايش مي دادند )يك انجمن فيلم كه ووگل آن را به 
تقلي��د از مايا درن و به منظور نمايش فيلم هاي تجربي 
بنا كرد.( مكاس به پشتيباني از نمايش تمامي فيلم هاي 
مستقل پرداخت. در س��ومين دوره جشنواره فيلم هاي 
تجربي كنوك بلژيك به علت خارج كردن فيلم موجودات 
آتشين ساخته جك اسميت توسط مسوولان جشنواره، از 
سمت خود به عنوان داور جشنواره استعفا داد و حمايت 
خود را تا جايي پيش برد كه به واسطه نمايش همين فيلم 
در كنار آواز عش��ق از ژان ژنه به اتهام نمايش فيلم هاي 
تحريك آميز دس��تگير شد. از اين پس بود كه به يكي از 
حاميان سرسخت مبارزه با سانسور تبديل شد و در سال 
بعد به نمايش فيلم هاي مس��تقل در گالري ها، موزه ها و 
س��ينماتك ها و حمايت از آنها ادامه داد. بين سال هاي 
1964 تا 1967، نمايشگاهي براي سينماي جديد امريكا 
برپ��ا كرد و آن را در تورهايي در اروپا و امريكاي جنوبي 
هدايت كرد. مكاس در همين دوران به تدريس دوره هاي 
فيلم در MIT و مدرسه نوين مطالعات اجتماعي پرداخت.

در سال 1969 وي به همراه پي.آدامزسيتني و جرومي 
هيل شروع به كار بر روي پروژه اي كردند به نام گلچين 
فيلم هاي تجربي. گردآوري آثار تجربي و آوانگارد كه در 
س��ال 1970 و در قالب يك موزه فيلم، سالن نمايش و 
يك كتابخانه افتتاح شد و مكاس مديريت آن را به عهده 
گرفت. از آن تاريخ تا به امروز او و همكارانش پروژه خود 
را گسترش داده و اين آرشيو را به يكي از بزرگ ترين و 
مهم ترين گنجينه هاي سينماي آوانگارد تبديل كرده اند. 
م��كاس كه در امريكا و در اولين فرصت يك دوربين 
بولك��س 16 ميليمتري خريداري كرده بود، با آن در هر 
زمان و مكان��ي فيلمبرداري مي كرد كه بعد ها از تدوين 
اين فيلم ها در بسياري از آثار خود استفاده كرد و آن را 
فيلم- خاطرات ناميد. مجموعه فعاليت هاي او در حمايت 
از اين نوع س��ينما، وي را به قهرمان سينماي مستقل و 
حامي ش��ماره يك كارگردانان اين گونه آثار تبديل كرد 
و بي دليل نيس��ت كه لقب پدرخوانده سينماي آوانگارد 

امريكا را بر او نهاده اند. 

جان موريس در هفت س�الگي دوبلور صداي اندي در كارتون »داس�تان اسباب بازي« بود. او در اين فيلم كارتوني 
به پسربچه ها فهماند كه هميشه بين اسباب بازي ها عروسكي است كه سوگلي بقيه است. خود جان موريس در 
كودكي كلكسيوني از عروسك هاي X-Men را داشت. او خاطرات دوران كودكي خود را اين گونه آغاز كرد: يادم 
مي آيد وقتي وارد مغازه اسباب بازي فروشي مي شدم مامانم مي گفت فقط اجازه داري يك اسباب بازي را انتخاب 
كني ولي گوش من به اين حرف ها بدهكار نبود و كم كم يك كلكسيون 45 تايي از عروسك هاي X-Men را جمع 
كردم و تمام آنها را كف زمين مي چيدم و با آنها بازي مي كردم. به ياد دارم وقتي اين خاطره را براي بر و بچه هاي 
پيكس�ار )گروه انيميشن سازي »داستان اسباب بازي«( تعريف كردم خيلي خنديدند. من دلم نمي خواست فقط 
يك اسباب بازي را انتخاب كنم، دوست داشتم همه آنها مال من باشد. به نظرم گروه پيكسار هم مي خواست در 
»داستان اسباب بازي« شخصيتي همانند دوران كودكي من بسازد؛ كسي كه تمام اسباب بازي هاي مورد علاقه اش 
را مي خريد. جان موريس هم در قس�مت بعدي داس�تان اسباب بازي كه در آن زمان تنها 13 سال داشت و هم در 
»داستان اسباب بازي3« نقش خود را به عنوان صداي اندي در فيلم اجرا كرد و به عنوان دوبلور صداي اندي بود. 
گروه پيكسار )گروه انيميشن سازي داستان اسباب بازي( مي خواست بداند كه آيا جان موريس كه اكنون 25ساله 
است و در سانفرانسيسكو زندگي مي كند و در زمينه تئاتر )ACT و بركرلي رپ( و اجراي دوبلور صدا در فيلم هاي 
انيميشني )pixar و Lucas film( پيشرفت بسزايي داشته، مي تواند در داستان اسباب بازي 3 خود را كاملاً در قالب 
اندي احساس كند. كاملاً روشن است كه گروه فيلمسازي UCLA با ساخت اين فيلم در سال 2007 مي خواستند 

شور و اشتياق پسربچه ها را به اسباب بازي هايشان نشان دهند، نه عشق و دلبستگي آنها را.


