
ايتالي��ا ملغمه اي ش��ده اس��ت از ه��ر آنچه 
انتظارش را نداش��تيم. فعلًا نخس��ت وزير هر روز 
ب��رگ جديدي رو مي كند. ي��ك روز عكس هاي 
مهماني ه��اي آنچناني اش و دخت��ركان زيبا رو و 
ي��ك روز كتك كاري هاي زناش��ويي اش كه كاخ 
رياست جمهوري را تبديل به سيرك كرده است. 
اما اينكه نخس��ت وزير شومن ايتاليا در كنار همه 
اطوارهاي��ش هر چند وقت يك ب��ار مي گذارد تا 
آن كوتوله درون��ش در قامت يك ديكتاتور برود 

ديگر غيرقابل تحمل مي شود. اين روزها مطبوعات ما بيش از هر 
نهاد فرهنگي ديگري از اين وجه نخست وزير هميشه خندان مان 
كه حتي در ديدارهاي رس��مي و بين المللي هم نمي تواند جلوي 
خودش را نگه دارد، آزار مي بينند. نويسندگان و استادان دانشگاه 
در اين سال ها چندان به عالم سياست توجهي نداشته اند، چرا كه 
فكر مي كردند ايتاليا به آن ميزان از ثبات رسيده كه مجريان قانون 
اصول اوليه دموكراس��ي را در آن رعايت كنند. اما متاسفانه اين 
روزها برلوسكوني همه آنچه را كه مردم ايتاليا با پشت سر گذاشتن 
روزهاي دش��وار و با مرارت به دست آورده اند، نقش بر آب كرده 
اس��ت. حالا زمان آن رسيده است كه روشنفكران و نويسندگان 
ايتالياي��ي در كنار روزنامه نگاران دس��ت ب��ه اعتصاب بزنند و به 
خيابان ها بيايند. مردم براي رسيدن به اين ميزان از دموكراسي و 

مردمسالاري هزينه هاي بسياري را متحمل شده اند 
و حداقل در دو دهه اخير آسوده خاطر بوديم نيروي 
شري درصدد نيست اين آزادي ها از جمله آزادي 
مطبوعات را از ما سلب كند چراكه دولتمردان مان 
هم آنقدر آدم هاي محترمي بودند كه به فكر قبض 
و بسط اين عرصه ها نمي افتادند. برلوسكوني اين 
روزها دشمن اصلي مطبوعات محسوب مي شود. 
او رس��واي مطبوعات اس��ت و حالا مي خواهد به 
ه��ر قيمتي كه ش��ده انتقام��ش را از آنها بگيرد. 
او مي خواهد قانوني را تصويب كند كه بر اس��اس آن رس��انه ها و 
روزنامه نگاراني را كه در گزارش هايشان جزييات تحقيقات جنايي 
را منتشر مي كنند به مجازات هاي سنگين محكوم  كند. اين تازه 
آغازي است براي اين ديكتاتور كوچك. رسوايي هاي او را مطبوعات 
به مردم ايتاليا نشان داده اند و برلوسكوني به دليل اينكه شخصاً 
معتقد است حريم خصوصي اش به وسعت همه ايتاليا است، قصد 
دارد قواني��ن جديدي را براي حفظ حريم ش��خصي اش تصويب 
كند. حريم مطبوعات و فضاي كار آنقدر تنگ شده است كه در 
اين س��و برلوس��كوني و در آن سو مافيا قدرت مي گيرند و كار به 
جايي مي رسد كه برلوسكوني مي خواهد رئيس همه رسانه ها باشد 
و مافيا هم آنقدر حوزه فعاليتش گسترده شده كه محض تفريح 

بازار گوجه  فرنگي را هم به انحصار خودش درمي آورد.

س��روش صحت از نزديك ترين دوستانم است. 
آنقدر كه مي توانم بگويم بين س��ه نفر اول رفقايم 
سال هاست جاي محكم و ثابتي دارد. نقطه اشتراك 
ديگرمان براي من خرافاتي، آذرماهي بودن مان است. 
خوشبختانه خانمش سارا سالار هم )نويسنده رمان 
»احتمالاً گم شده ام«( از دوستان خيلي خوبم است. 
اگر به اين رفاقت، دوستي سروش و پيمان و سورنا 
پسر كوچك سروش با دختر كوچك و ديرجوش ما 
پريا را هم اضافه كنيد، خواهيد دانست كه سروش 

صحت از آن دست آدم هايي نيست كه سال ها پيش ديده باشمش 
و اين يادداشت بهانه ديدار دوباره اش باشد. نه به خاطر رابطه نزديك 
خانوادگي مان تقريباً هر ماه هم را مي بينيم . اما اين اواخر به دليل 
مشغله كاري عجيب و غريب من كه حتي وقت احوالپرسي از مادرم 
را هم نداشتم چند ماهي بود از سروش و سارا بي خبر بودم. بعد از 
مدتي چند روز پيش در تولد بچه يكي از دوستان مشترك، هم را 
ديديم. سروش گفت: »ديگه مثل سابق نيستيم همه مان از هم دور 
شديم.« توضيح دادم كه چقدر بعد و قبل كارم در كيش درگير بودم 
و نمي شد به دوستانم سر بزنم. اما ته دلم مي دانم كه دارم سفسطه 
مي كنم. دلم مي گيرد كه كار كردن آنقدر از همه چيز دورم كرده. 
ياد پاريس مي افتم؛ اين شهري كه هيچ دوستش ندارم. چون به نظرم 
شتاب مردم، ترامواها و تاكسي ها و متروها و حتي آپارتمان هاي نقلي 
و كم جايش، دارد با عجله عمر آدم ها را مي بلعد و مي فرستدش��ان 
ته تابوت هاي شيش��ه اي زيبا. يك لحظه گلگي س��روش صحت، 
مي ترساندم كه شايد اين جور بي وقفه كار كردن هم همان تعجيل 
در رسيدن به ته خط باشد. كار مي كنيم كه چي بشود، كه زندگي 
كنيم، كه بهتر زندگي كنيم اما گاهي دير مي شود. سروش صحت و 
حرف هايش را دوست دارم. هميشه همين خاصيت را دارد كه با يك 
يا دو سوال يا جمله حتي طنز، آدم را به درون خودش برمي گرداند. 
در دوره هاي مختلفي كه با هم در اين دوستي 14، 15ساله سپري 
كرديم اين س��وال ها هي عوض 
شده و من گذر زمان از روي ما و 
دوستي مان را از روي اين سوال ها 
به شيريني و تلخي حس مي كنم. 
يادم مي آيد كه س��ال ها پيش از 
من پرس��يد: »به نظ��ر تو ما كه 
كار هنري مي كنيم بايد بچه اي 
را ب��ه اين دنيا بياوريم يا نه؟« و 
حالا اين بچه ها و مسووليت شان 
همراه ماست. زماني راجع به كار 
كردن در س��ينما يا تئاتر با هم 

چانه مي زديم. زماني در مورد تلويزيون و س��ريال. 
وقتي س��ن مان بالاتر رفت راجع به نقش يك و دو 
حرف زديم و خنديديم و اعتراف كرديم كه چقدر 
بازي در نقش دو ساده تر است و پولش هم بيشتر 
مي چسبد. و من باز هم گفتم چقدر از نقش مكمل 
مي هراس��م و با هم از نقش كوتاه مس��تقل حرف 
زديم. يادم هست روزگاري كه خيلي سر تصميمي 
ب��راي انجام كاري مردد بودم س��روش باز از همان 
حرف هاي فيلس��وفانه بام��زه اش زد و گفت: »زياد 
فكرتو مشغول نكن. آدميزاد هر كاري بكنه باز هم اشتباه كرده.« و 
زماني ديگر كه حال و روز روحي ام حسابي شكننده بود، گفت: »اگر 
روزي رسيد كه حوصله هيچ كس و هيچ جا را نداشتي كافي است 
يك تلفن به من يا سارا بزني و بداني ما هميشه هستيم.« و حالا در 
اين س��ن و سال من در ميانه دهه 30 و سروش در ميانه دهه 40 
وسط باغ دوست متمول و البته خوش ذوقي نشسته ايم و سروش از 
من مي پرسد: »به نظر تو بايد چه كار كنيم؟ چطوري حالمون بهتر 
ميشه؟« من مثل احمق هاي دل بسته به جواب هاي كليشه اي جواب 
مي دهم: »كار خلاقه سروش، در اين سن كار خلاقه خيلي مهمه.« و 
سروش تلخ مي خندد و مي گويد: »برو بابا كار خلاقه به چه دردمون 
مي خوره؟« و اين سوالش باز هم مرا به درونم مي برد و مي فهمم كه 
اين جواب كليشه اي را داده ام كه حالش خوب شود و خودم خوب 
مي دانم اين روزگار را حتي با كار خلاقه سخت مي توان سپري كرد. 
به سورنا و پريا نگاه مي كنم و باز جواب بدتري مي دهم: »نمي دانم 
شايد ديگر دوره اينهاست.« سروش نمي شنود يا خودش را مي زند 
به نشنيدن. موقع خداحافظي مي گويم: »ستون اين هفته ام را راجع 
به تو خواهم نوش��ت.« مي گويد: »اتفاقاً چون همه از صميميت ما 
خبر دارند بهتر است اصلاً از من ننويسي. مثلاً تريپ اينكه تو خيلي 
اين جوري هستي كه راجع به نزديكانت نمي نويسي.« و خودش به 
حرفش مي خندد، از آن خنده هاي سروشي مخصوص كه حتي اگر 
خود موضوع خنده دار نباشد خود اين خنده به خنده ات مي اندازد. 
جواب مي دهم: »اي بابا اصلاً مهم نيست كه كسي من را چه تريپي 
مي داند. مهم اين است كه من از حال واقعي خودم بنويسم، حتي اگر 
گاهي من يا اين حال خوب به نظر نرسيم.« سارا مثل هميشه پشتم 
را گرم مي كند و مي گويد: »بهار بايد خودش باشه هميشه خصوصاً 
تو چيزي كه مي نويسه.« پيمان كه از دست اين »خود بودن من« 
گاهي شاكي است سري با خنده تكان مي دهد. به گمانم به اين معني 
كه تو رو خدا بهش نگيد، اين همين جوري هم زيادي خودشه. من 
مي نويسم و به اينكه در همه اين سينما همكاري هست كه در مورد 
حتي دستمزدم و شگردهاي قراردادم با خيال راحت با او مشورت 

مي كنم براي چندمين بار ذوق مي كنم.
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نگاه

زماني كه ادوارد سعيد در سال 
1978 معروف ترين كتاب خود 
يعني »شرق شناسي« را به انتشار 
رس��اند، تاثير خارق العاده اي بر 
حوزه هاي��ي ك��ه ت��ا آن زمان 
در انحص��ار علم��ي گروهي از 
متخصصان قرار داش��ت، باقي 
گذاش��ت؛ تاثيري كه ت��ا امروز 
هنوز پابرجا مانده و اين كتاب را 
به يكي از كلاسيك هاي نقد ادبي، تاريخي و حتي جامعه شناسي 
بدل كرده اس��ت. با وجود اين، با گذشت زمان و با نقد سختي كه 
بر اين كتاب در طيف گس��ترده اي از انديشمندان راست طرفدار 
اس��تعمار )ادوارد لوئيس( تا متفكران چپ ماركسيس��ت مخالف 
اس��تعمار )ماكسيم رودنسون(، كه همگي متخصص حوزه اسلام 
و خاورميانه بودند، انجام گرفت و محور مش��ترك اكثريت آنها در 
اين نكته بود كه س��عيد ابزارهاي لازم را براي ش��ناخت موضوع 
گس��ترده اي كه به مطالعه اش پرداخته، نداشته است و به همين 
جهت دچار اشتباهات متعدد تاريخي و به هم ريختگي ميان گونه ها 
و شخصيت ها و رويكردهايي شده است كه تقريباً هيچ سنخيتي با 
يكديگر نداشته اند، يك امر همچنان سرسختي خود را نشان داد و 
آن هسته مركزي انديشه سعيد بود كه آن را نبايد لزوماً منشأ گرفته 
از خود او دانست؛ اين نكته و اين حقيقت كه »شرق« به گونه اي كه 
بيش از چند صد سال است از آن در ادبيات و متون علمي اروپايي 
سخن مي رود، يك ابداع خودمحورانه »غرب« بوده است، كما اينكه 
خ��ود اين »غرب« نيز در قالب آنچه ام��روز در زبان ديپلماتيك، 
كشورهاي توسعه يافته ثروتمند ناميده مي شود، خود آفريننده خويش 
بوده است.  واقعيت آن است كه تا قرن 19 مفهوم »شرق شناسي« 
بيشتر با مفهوم »بيگانه گرايي«  نزديك بود؛ يعني نوعي تمايل به 
استفاده از مشخصات و اشيا و هنرها و گرايش هايي كه »شرقي« و 
به خصوص »ترك« )عثماني( پنداشته مي شدند و به ويژه در مفاهيمي 
چون »دربارهاي سلطاني«، »حرمسراها«، »باغ هاي شرقي«، و... خود 
را در ذهنيت اروپايي به ويژه از خلال اشكال هنري - ادبي متبلور 
مي كردند و شايد تا اندازه اي از برخوردهاي خشونت آميز اما بسيار 
تاثيرگذار دو پهنه مسيحيت و اسلام از خلال جنگ هاي صليبي 
نيز ناشي مي شدند. اين نوع از گرايش ها در قرون 18 و حتي 19 
اروپايي بسيار رايج بود و نمونه هاي برجسته آن را مي توان در آثار 
ادبي )»نامه هاي پارسي« منتسكيو )1721(، »تيمور لنگ« ادگارآلن 
پو )1827( و...( ، در موسيقي )»آدم ربايي در حرمسرا« موتسارت 
)1782(، »آي��دا« وردي )1871( و...( و در تع��دادي بي ش��مار از 
نقاشي هاي اين قرون مشاهده كرد.  با وصف اين، از نيمه قرن 19 و 
با آغاز علوم اجتماعي دانشگاهي در اواخر اين قرن، تقسيمي عملي 
و باز هم اروپامحور و به شدت تحت تاثير رويكردهاي استعماري و 
نظامي و سياسي شدن آن، در اين علوم به  وجود آمد كه جهان را به 
سه حوزه تقسيم مي كرد: كشورهاي اروپايي خود را در مركز جهان و 
بر اساس ايدئولوژي تطورگرا در پيشرفته ترين نقطه زماني، مكاني قرار 
داده و براي مطالعه روي جوامع خود، علمي پوزيتيويستي مبتني بر 
داده هاي آماري و الگو گرفته از علوم طبيعي، يعني جامعه شناسي را 
پيشنهاد مي كردند. در حالي كه براي مطالعه روي پهنه هايي كه باز هم 
بر اساس همان ايدئولوژي در ابتداي »خط پيشرفت تاريخي« پنداشته 
مي شدند و به نظر اروپاييان به نادرست فاقد سيستم هاي اجتماعي، 
سياسي، اقتصادي، خانوادگي و ديني بودند، علم انسان شناسي )يا 
در آن زمان، مردم شناسي(  با روش پيشنهادي مبتني بر كار اسنادي 
و سپس مشاهده ميداني و كمك گرفتن از اطلاع رسانان محلي و 
سرانجام براي كشورهايي كه به نظر اروپاييان در نيمه راه »پيشرفت« 
به دلايل گوناگون »راكد« مانده بودند و »درجا« مي زدند و هر چند 
نهادهاي سياسي و اجتماعي و... را داشتند، نتوانسته بودند به شهري 
 شدن و صنعتي  شدن دست يابند، علم »شرق شناسي« با روش هاي 
تاريخي، زبان شناختي كلاسيك را تجويز مي كردند. دو علم نخست 
در چارچوب علوم اجتماعي و علم سوم در ميان علوم انساني جاي 
مي گرفتند.  نزديك به يكصد سال پس از اين تقسيم بندي چند 
واقعيت پيش روي اروپاييان و سپس امريكاييان قرار گرفت: نخست 
آنكه اين تقسيم بندي، خيالين بوده و جهان را نمي توان بر اساس يك 
مركز و يك پيرامون تعريف كرد كه هيچ كدام داراي انسجام دروني و 
گاه حتي شباهت هاي نسبي ميان اجزاي خود نباشند؛ سپس آنكه 
با گسترش علوم طبيعي، علوم اجتماعي نيز در كشورهاي پيشين 
استعماري رشد خواهد كرد و طبعاً دير يا زود دوران در نظر گرفتن 
اين كشورها به مثابه »آزمايشگاه« دانشجويان و پژوهشگران اروپايي به 
پايان مي رسد و موزه هاي اروپايي و امريكايي دير يا زود ناچار خواهند 
بود آنچه را از اين كشورها ربوده اند، به آنها بازگردانند؛ و سرانجام آنكه 
موج گسترده استعماري با ضدموجي همراه خواهد بود كه به يك 
»استعمار معكوس« منجر خواهد شد كه هر چند امروز اروپا بر آن نام 
»تكثر فرهنگي« گذاشته است، اغلب اين كشورها را دچار بحران هاي 
عميق اجتماعي، فرهنگي كرده است. امروز اگر جهان سوم از مهاجرت 
گسترده گروهي از نخبگان و جوانان خود به كشورهاي توسعه يافته 
رنج مي برد، كشورهاي توسعه يافته نيز خود را در برابر اشكال هر چه 
پيچيده تري از »تكثر فرهنگي«، »جماعت گرايي هاي جديد«، »نياز 
به بازگشت به هويت هاي ريشه اي« و... مي بينند كه در نهايت بافت 
سياسي مبتني بر انسجام فرهنگي اجتماعي دولت هاي ملي آنها را 
به شدت و به ويژه در حوزه سياسي، تهديد مي كند.اما بحران كنوني 
جهان نيز امروز بيش از هر زمان ديگري نش��ان مي دهد كه ادامه 
اين وضعيت دوگانه غيرممكن بوده و امروز از يك سو شاهد برآمدن 
قشري هر چه ثروتمندتر در جهاني گسترده از فقر در كشورهاي 
غيرغربي و قشري هر چه بزرگ تر از فقرا و واپس زدگان اجتماعي 
در محيطي به شدت ثروتمند در جهان موسوم به غرب هستيم كه 
خطر موقعيت هاي آنوميك و تنش هاي خشونت آميز را بيش از هر 
زمان ديگري براي همه ايجاد كرده اس��ت. خروج از اين موقعيت 
بيش از هر چيز در گرو به رسميت شناختن آن و سپس اراده اي 
بسيار قدرتمند در زمينه سياسي براي بازگرداندن جهان به حداقلي 
از عقلانيت است كه در آن منافع اقتصادي كوتاه و ميان مدت در 
اقش��اري محدود و در پهنه هايي كوچك بر موقعيت هاي سياسي 

متعادل در درازمدت اولويت نداشته باشند.

مي گويم: »مگر بقيه تعطيل نيس��تند؟« مي گويند: »ما چه 
كار به كار بقيه داريم؟« مي گويم: »بقيه هم كه سرخود تعطيل 
نكرده ان��د، دولت به خاطر گرماي بيش از حد تعطيل كرده...« 
حرفم را قطع كردند و گفتند: »همش��هري از قول هواشناسي 
نوشته كه گرماي اين وقت سال همچه بيش از حد هم نبوده.« 
مي گويم: »هرچه. اصلًا صلاح ديده و تعطيل كرده، ش��ما اين 
وس��ط چرا باز كرديد؟« مي گويند: »رسالت مطبوعاتي، رسالت 
خبررساني، رسالت...« مي گويم: »كدام خبر؟ كدام مطبوعات؟ 
دلتان خوش اس��ت، ما را از سفر كشيديد تهران كه به رسالت 
خبر رساني تان عمل كنيد؟ يك دو روز آن طرف تر به رسالت تان 
عمل مي كرديد نمي ش��د؟« مي گويند: »نچ؛ نمي شد.« و از اين 
بحث بي حاصل من سردرد مي گيرم و قرصي مي خورم و همان 

گوشه ميز خوابم مي برد.
ميرفتاح: هوا واقعاً بدجوري گرم است...

كپورچالي: گرما كجا بود؟ تو چه ساده اي؟ اگر به گرما بود كه 
دوبي و عربستان بايد هر روز را تعطيل مي كردند...

مويدي: خبرهايي است كه تو خبر نداري...
ميرفت�اح: ظاهراً همه خبر دارند جز من. صبح تا حالا هر جا 

مي روم همه مي دانند چرا تعطيل شده، الا من.
اميرشاهي: از بس ساده اي. آنها گفتند گرما، تو هم باورت شد؟

ميرفتاح: خب هوا گرم است ديگر. شما كه مرديد و روي زمين 
نيستيد ببينيد كه داريم مثل ماهي روي شن له له مي زنيم.

روشن ضمير: مرديم كه مرديم، دليل نمي شود كه از آب و هواي 
مملكت بي خبر باشيم. من حتي اگر توي زمهرير هم بروم، باز 

مي دانم كه گرماي امسال زيادتر از پارسال نيست.
كپورچالي: تو به روح اعتقاد داري؟

ميرفتاح: اگر نداشتم كه الان اينجا نبودم.
كپورچالي: پس تو روحت، اينقدر نگو كه ش��ما مرديد و خبر 
نداري��د. ما  از همه چيز خبر داريم. اين ش��ماييد كه هيچ چيز 
نمي دانيد. گر بر س��ر خاش��اك يكي پشه بجنبد/ جنبيدن آن 

پشه عيان در نظر ماست
ميرفتاح: اين را كه همه مي گويند.

موي�دي: همه الكي مي گويند. فقط آنهايي كه مرده اند از همه 
چيز خبر دارند.

روشن ضمير: آن را كه خبر شد خبري باز نيامد.
اميرشاهي: فعلًا كه دارد باز مي آيد. 

ميرفتاح: اگر اين طور است كه مي گوييد، پس چرا اين دو روز 
را تعطيل كرده اند؟ واقعاً چرا؟

مويدي: براي محض ارا؟ ما داريم به تو خط مي دهيم، تو داري 
ما را امتحان مي كني؟

كپورچال�ي: بعدش هم فرض كه دليل��ش را به تو گفتيم. تو 
مي تواني بنويسي؟

روش�ن ضمير: اگر نمي توانند بنويس��ند، پس چ��را توي اين 
تعطيلي سر كار مي آيند؟ خب اينها هم مثل بقيه بلند مي شدند 

مي رفتند شمال.
ميرفتاح: رفته بودم. زنگ زدند گفتند بيا سر كار. مي پرسم مگر 

تعطيل نيست؟ همين جواب هاي شما را مي دهند.
مويدي: قضيه سري است. محرمانه است.

ميرفتاح: ش��ما هم كه عين راننده تاكس��ي ها هميشه از يك 
چيزهايي خبر داريد كه من ندارم.

اميرشاهي: براي اينكه سرت را عين كبك كردي توي برف.
مويدي: برف كجا بود توي اين گرما؟

اميرشاهي: حالا تو هرچه. در مثل مناقشه نيست. سرش را توي 
يك چيزي فرو كرده و از هيچ كجا خبر ندارد.

ميرفتاح: شماها به همه چيز بدبين هستيد. شايد اصلاً به خاطر 
انرژي و صرفه جويي تعطيل كرده اند.

كپورچالي: اگر اين جوري است كه خب عين 365 روز را تعطيل 
كنند كه هم بيشتر صرفه جويي كنند، هم حقوق يامفت ندهند، 

هم مجبور به اضافه كار و سرويس و ناهار  نشوند.
روش�ن ضمير: اين جوري كه همه مي روند ش��مال دورهمي 

حال مي كنند.
ميرفت�اح: فقط اين روزنامه ماس��ت كه بابت جمعه ها هم كه 
در نمي��اد عذاب وجدان دارند كه چرا نمي توانند... كاش اقلًا ما 
را مي فرس��تادند شمال كه بولتن داخلي مسافران تابستاني در 

بياوريم و اسمش را هم بگذاريم روزنامه دريا.

»منهاي دو« از آن دسته از آثار هنري  جهان 
امروز است كه خوش زيستن در جهان بحران ها را 
پي  مي گيرد. در اين گونه آثار، ارتباطات انس��اني 
ب��ه نتيجه اي جز بحران ختم نمي ش��وند اما اين 
دليل��ي بر به انتها رس��يدن نيس��ت. خالقان در 
عين به رسميت شناختن اين بحران ها از ترسيم 
فضاي سياه اجتناب مي كنند. با انسان هايي روبه رو 
هستيم در  خود پيچيده كه با وجود تمامي بحران ها 
ميل به آرامش دارند. تن به حادثه ها و قرارداد ها 

مي دهند تا شايد آرامش را تجربه كنند. شخصيت  هاي »ساموئل 
بنشتريت« در نمايشنامه »منهاي دو« اين گونه اند؛ جهان بيني اي 
كه در آثار »اريك امانوئل اشميت« نيز مي توانيم پي بگيريم. اين 
نمايشنامه نويس��ان متفاوت با همكاران عب��وس امريكايي خود 
همچون سام شپارد يا ديويد ممت به پيرامون خود نگاه مي كنند. 
فضاي عبوس، عصبي و گاهي سياه آثار اين دو نمايشنامه نويس 
امريكايي در نقطه مقابل همين اثر »بنش��تريت« يا آثار اشميت 
قرار مي گيرند. در نمايشنامه »منهاي دو« نقطه تراژيك در آغاز 
نمايش رخ مي دهد. ش��خصيت هاي نمايش متوجه مي  شوند كه 
به دليل سرطان به زودي خواهند مرد. حالا آنها با وجود زندگي 
بحران زده و روابط آشفته خانوادگي تنها يك يا دو هفته فرصت 
دارند آرامش و لذت را تجربه كنند. براي ترسيم اين جهان بيني  
نخس��ت به شخصيت هايي آس��ان گير نياز است. شخصيت هايي 
كه پش��ت به گذش��ته بحران زده رو به آينده حركت كنند. اين 
وضعي��ت را با وضعيت خانواده در نمايش��نامه »كودك مدفون« 
سام شپارد مقايسه كنيد. در نمايشنامه شپارد كودك مفقود به 
خوره اي روحي براي اعضاي خانواده تبديل ش��ده اس��ت؛ سوالي 
بي جواب كه سال هاس��ت همچون بختك بر خانه س��ايه افكنده 
اس��ت. ش��خصيت هاي نمايش »منهاي دو« هم��ه بحران هاي 
گذش��ته خود را به وضوح مي شناس��ند اما اي��ن بحران ها دليل 
نمي شود كه با اين يكي دو هفته باقيمانده از زندگي كنار نيايند. 
شخصيت هاي نمايشنامه بنشتريت مي توانند با اسلحه نعمت هاي 
كوچك به جنگ بحران هاي بزرگ بروند. آسان زيستن در جهان 
بحران زده، استراتژي آنها محسوب مي شود. خيلي طبيعي  است 
شخصيت هايي با چنين ايده هايي كمي شيرين زبان و شيرين رفتار 
هم باشند. نمايشنامه اي كه در پي برخورد آسان با زندگي است 
نمي تواند عبوس باشد. پس چاشني طنز هم از واجبات اين گونه 
نمايشنامه ها محسوب مي شود. كسي كه مي خواهد آسان بگيرد 
بايد بتواند با طرح لبخندي بر لب، قرارداد هاي خوش تر زيس��تن 

را بپذي��رد. ب��ه ياد بياوريد وضعي��ت برخورد ژن 
)ليلي رش��يدي( با اريك )علي سرابي( را. ژن كه 
پدر فرزند ش گم شده يا غيبش زده، چند ساعتي 
ا  ست كه وضع حمل كرده و اريك هم چند ساعتي  
است خودكشي نافرجامي داشته. اينها بدون هيچ 
شناختي با هم روبه رو مي شوند، بعد همان لبخند 
لازم را در ص��ورت اين دو ش��خصيت مي بينيم. 
حالا آنها مي توانند زندگي جديدي را آغاز كنند. 

به همين سادگي.
اما ايده ساده  گرفتن و ساده  زيستن همچون يك اپيدمي تمام 
اجزاي متن و در ادامه اجرا را در بر مي گيرد. زني كه قرار است تا 
چند ساعت ديگر وضع حمل كند روي صحنه و در آغاز نمايش 
چنان پرتحرك و بي نس��بت با وضع جسمي اش از اين سو به آن 
س��و مي دود، چرا كه بازيگر و در ادامه كارگردان آسان گرفته اند؛ 
چه بس��ا تماش��اگران هم با طرح لبخندي بر لب آسان بگيرند و 
بگذرند. يا در ادامه همين آس��ان گيري اس��ت كه ناگهان يكي از 
اعضاي گروه موسيقي كه در كنار صحنه قرار گرفته اند هنگام بازي 
دو شخصيت اصلي وارد صحنه مي شود و در كنار آنها سازش را 
مي زن��د و مي رود؛ بي آنكه اين ايده در اجرا به نتيجه مش��خصي 
ختم ش��ود يا كارگردان آن را در نقاط ديگر اجرا نيز دنبال كند. 
در راس��تاي رسيدن به همان جهان بامزه و كم كابوس است كه 
نمايشنامه نويس اولين ملاقات پدر و دختر را آن هم چند روز قبل 
از مرگ پدر روي صحنه تئاتر برگزار مي كند. دختر مشغول بازي 
در نمايش »دايي وانيا«ي چخوف است كه پدر و دوست همراهش 
وارد صحنه مي ش��وند. از حاضران در تالار عذرخواهي مي كنند و 
مي ايس��تند به تماشاي دايي وانياي چخوف كه از روزگار بهتر در 
آينده مي گويد. مجموعه آسان گيري ها با آسان گرفتن چخوف كامل 
مي شود. در اجراي »منهاي دو« هنگام اجراي تك گويي نمايشنامه 
چخوف، بازيگر )پگاه آهنگراني( با طرح لبخندي بر لب جلوي صحنه 
قرار مي گيرد. با همان لبخند لازم از روزگار بهترِ آينده مي گويد. 
اما مي توان فضا را به گونه اي ديگر هم تصور كرد. مي توانيم فرض 
كنيم كه شخصيت چخوف در حالي اين ديالوگ ها را بگويد كه بر 
جهان ويران شده خود ايستاده است. انگار تخته سنگي روي سينه 
او قرار گرفته كه اجازه درست صحبت كردن به او را نمي دهد. انگار 
حرف ها به زور و جان كندن از دهان او خارج مي شود. مي  شود فضا 
كمي سياه و عصبي تر باشد. حالا نويد دادن از آينده بهتر مي تواند 
معني متفاوتي داشته باشد. اما گروه سخت نمي گيرد و رضايت 

مي دهد به طرح خنده اي بر لب؛ همان لبخند لازم.

چن��د روز پيش در مطبوعات و س��ايت هاي 
خبري آمده بود كيارستمي پس از اكران فيلمش 
در جش��نواره مونيخ گفته است: »من قطعاً يك 
عقيده شخصي دارم اما فيلم  هايم نبايد با موضوعات 
سياس��ي و اين رويدادها آلوده ش��وند.« و سپس 
افزوده اس��ت: »جوانان ه��ر روز چيزهاي تازه اي 
خلق مي كنند... فكر مي كنم روند خلاقيت و ابداع 
آنها به دليل كنترل هاي دولت به مراتب سخت تر 
مي ش��ود.« و در ادامه در پاس��خ به اين سوال  كه 

فيلم »رونوش��ت برابر اصل« در ايران قابل نمايش نيست، اظهار 
داشته است: »در ايران شبكه قاچاق فيلم وجود دارد و به همين 
دليل »رونوشت برابر اصل« به زودي از بازار سياه قابل تهيه خواهد 
بود... دوستداران فيلم در ايران هميشه راه هاي ارزاني براي پيدا 

كردن فيلم و ديدن آنها پيدا مي كنند.« 
كيارس��تمي گفته است فيلم هايم نبايد با موضوعات سياسي 
آلوده ش��وند. اجازه بدهيد بررس��ي كوتاه خود را از همين جمله 
آغاز كنم. كيارس��تمي مي گويد »فيلم هايم«، و س��پس از وجه 
بايس��تن ]نبايس��تن[ اس��تفاده مي كند. مثل اينك��ه آدم بگويد 
بچه هايم نبايد سياس��ي شوند. نكته ظريف اينجاست كه در اين 
جمله اين »فيلم ها« درس��ت مانند آن »بچه ها« در حوزه اقتدار 
پديدآورنده ]پدرش��ان[ قرار دارن��د و او مي تواند بر آنها با به كار 
بردن وجه بايستن ]نبايستن[ اعمال قدرت كند و تصميم بگيرد 
كه آنها بايد چه راهي را در پيش بگيرند و چه راهي را در پيش 
نگيرند و از قضا اين عين سياست است؛ اما سياستي پدرمآبانه و 
محافظه كارانه. فيلم هاي شما، متوني هستند كه در دل گفتماني 
و در بستر فضايي فرهنگي توليد شده اند و به نمايش كه در آمدند 
و ما كه از طريق راه هاي ارزان خودمان به آنها دست پيدا كرديم، 
فارغ از اين نظارت پدرانه به راه خود مي روند و تن به خوانش هاي 
متنوع و كثير مي دهند و دل آدم به حال پدر مي سوزد كه نمي تواند 
جلوي سياسي شدن فرزندانش را بگيرد چرا كه عمل خود او عين 

سياست است، اما يك سياست تنبيهي.
او مي گويد »نبايد با موضوعات سياسي آلوده شوند.« نتيجه 
مي گيريم كه موضوعات سياسي از جمله موارد آلوده كننده است 
كه فرزنداني را كه دوست داريم »پاك و منزه!!« بمانند )سياستِ 
اخلاقي بيشترِ والدين( آلوده مي كند و »من« )پدر( مي گويم كه 
»نبايد«  آلوده شوند. براي پيشگيري از آلودگي ظاهراً همه چيز 
را استريل مي كنند و استريل در لغت يعني نازا، خنثي و سترون. 
اما فيلم هاي كيارستمي به رغم ميل او، نسبت به سياست سترون 
و خنثي نيستند، زيرا هيچ متني، هيچ عمل معناداري در جهان 

نيس��ت كه غيرسياسي باش��د، هر چقدر هم كه 
خود را زير نقاب غيرسياس��ي بودن پنهان كند. 
بدترين نوع سياست، سياستي است كه تظاهر به 
غيرسياسي بودن مي كند. هرگاه شما دست اندركار 
توليد معنا و ش��يوه  به خصوصي از نگريس��تن به 
جهان شديد، درگير عملي ايدئولوژيك و در نتيجه 
سياسي هستيد زيرا از مخاطبان تان مي خواهيد 
حقيقت جهان را آن گونه كه در متن شما فهميده 
مي شود، بفهمند و اين يعني عمل ايدئولوژيكي و 
در نتيجه يعني عمل سياسي. حال آن كس كه از سياسي بودنِ 
عمل متن آفريني اش طفره مي رود يا بدتر از آن، اين سياسي بودن 
را آلودگي تلقي مي كند، نيرنگ مي زند زيرا حقيقت خود از جهان 
را جايگاهي استعلايي مي بخشد و آن را عين »حقيقت« و عين 
معناي جهان تلقي مي كند و به اين ترتيب سياستش )كه پنهانش 
مي كند( سياس��تي تك صدايي مي ش��ود. آقاي كيارستمي، آدم 
مي تواند نسبت به مظالمي كه در سراسر جهان مي شود و نسبت 
به جنگ و مصيبت هاي آن و نسبت به تهديد جنگ هاي ويرانگر 
و نسبت به هزار چيز ديگر تظاهر كند كه بي  تفاوت است يا از آن 
بدتر مراقب »آلودگي« باشد، اما نمي تواند بگويد كه اين موضعي 
غيرسياسي است، اين هم سياست است؛ سياستي محافظه كارانه 

كه معمولاً دلچسب گفتمان هاي سياسي مسلط است.
جالب اس��ت كه در خبر ديگري آمده بود: »شمقدري درباره 
امكان نمايش فيلم تازه عباس كيارستمي در داخل كشور گفت: 
در هم��ه فيل��م ژوليت بينوش پوشش��ي دارد كه جلوي نمايش 
عمومي فيلم در ايران را مي گيرد.« ماهيت اين اس��تدلال هم از 
جنس پيش��گيري از »آلودگي« است. اينجا هم گفتماني خود را 
مس��وول پاكيزه نگه داشتن جامعه مي داند. همان طور كه آقاي 
كيارستمي نمي خواهد فيلم هايش آلوده به سياست شوند در روي 
ديگر سكه آقاي شمقدري هم نمي خواهد جامعه با ديدن زني در 
لباس��ي نامناسب آلوده شود. در هر دو مورد با سياست بازدارنده 
روبه رو هس��تيم. كيارستمي در واكنش به سياستِ پيشگيري از 
نمايش فيلمش در ايران عملًا »آلوده به سياس��ت« مي شود و از 
ترفندهايي كه در ايران براي دسترسي به اين نوع فيلم ها وجود 
دارد سخن مي گويد و از اينكه روند خلاقيت و ابداع جوانان به دليل 
كنترل هاي دولت به مراتب س��خت تر مي شود، شكايت مي كند. 
نمي شود از سياست گريخت. سياست محافظه كار، سياست همسو 
با سياست هاي مسلط، خود را زير نقاب غيرسياسي بودن پنهان 
مي كند و با ژستي استعلايي در خانه  امن خود سرخوش است و 

خوشحال از اينكه آلوده نشده است.

از پاييز امسال در فروشگاه هاي بزرگ امريكايي 
مانند»ميس��يز« و »نوردس��تروم« كفش ه��اي 
»ارنست همينگوي« به فروش مي رسد. »پاتريك 
همينگوي« 82ساله اين روزها مشغول راه اندازي 
كارخانه اي است كه در آن پوتين هاي مورد علاقه 
پدرش را توليد خواهد كرد. همينگوي نويسنده 
نامدار امريكايي، در جواني عاش��ق سفر بود و از 
پاريس تا اسپانيا را زير پا گذاشت و بعدها هم سر از 
كوبا درآورد. پاتريك مي گويد او هميشه پوتين هاي 

ارزان و محكمي مي خريد كه مي شد بدون جوراب آنها را به پا كرد 
و هيچ وقت هم پاهايش بو نمي گرفت. پاتريك به آسوشيتدپرس 
گفت: »گاهي وقت ها مي گفت بدش نمي آيد كه يك كارگاه ادوات 

ماهيگيري يا كارگاه كفش دست دوز راه بيندازد. 
ح��الا هم در اين كارخانه كفش هاي دس��ت دوز 
زمس��تاني و پوتين هاي سفر مي دوزيم. و ويژگي 
همه اين پوتين ها در اين اس��ت كه مي توان آنها 
را بدون جوراب پوش��يد. پدرم هميشه از جوراب 
پوشيدن متنفر بود و فقط وقت هايي كه به يك 
مهماني رسمي دعوت مي شد جوراب مي پوشيد 
و مي گف��ت احس��اس مي كنم مغ��زم دارد خفه 
مي شود.« اين كفش ها براي اولين بار قرار است 
در 12 كتابفروشي و دو فروشگاه زنجيره اي عرضه شوند و جنس آنها 
هم از چرم ميش خواهد بود و كفش ها در كارخانه اي در السالوادور 
توليد خواهند شد. قيمت اين كفش ها از 150 تا 235 دلار است.  

چند وقت پيش از راوي معتبري ش��نيدم كه 
يكي از ناشران باسابقه تصميم به تعطيلي انتشاراتش 
گرفته اس��ت. گويا 280 جلد از كتاب هايش روي 
ميزهاي وزارت ارشاد مانده اند و خاك مي خورند و 
بدون مجوز در بلاتكليفي به سر مي برند. انباشته 
ش��دن كتاب هاي ب��دون مجوز در وزارت ارش��اد 
باعث ورشكستگي ناشران و دلزدگي نويسندگان 
ش��ده است. بسياري از ناش��راني كه اين روزها از 
تعطيلي انتشارات شان حرف مي زنند سابقه اي 50 

ساله يا بيشتر دارند و اكثر نويسندگان، مترجمان و محققاني كه 
كتاب هايشان در ارشاد مانده، سال هاست نويسنده اند و مي نويسند 
و كتاب هايشان با تيراژ بالا به چاپ متعدد مي رسد. با اين اوضاع و 
احوال پرسش هايي در ذهن من شكل گرفته است: »آيا مسوولان و 
دست اندركاران مي خواهند ادبيات،  كتاب، قصه و داستان در كشور 
ما همچنان زايش داشته باشد و باقي بماند يا نه؟ آيا انباشته شدن 
كتاب ها در وزارت ارشاد به معني پايان فكر، ادبيات و داستان و... 
است؟« من پيشنهاد مي كنم مسوولان امر واقع بينانه به اين موضوع 
نزديك شوند، پاسخ دهند و تكليف شان را با ادبيات روشن كنند. ما 
نويسندگان به تعديل نوشته هايمان عادت داريم. وقتي كتاب هايمان 
دچار مميزي مي شود با قلم روي انديشه هايمان خط مي كشيم و 
افكارمان را تعديل مي كنيم. كاش مسوولان هم تعديل كردن را ياد 
بگيرند و به راحتي كتاب هايي را كه هستي ناشران و نويسندگان 
است انباشته نكنند. در كشوري كه تمدن چند هزار ساله اش معروف 
است و مايه افتخار، رسم اين نيست كه با ادبيات و كتاب و... چنين 

برخوردهايي شود. مروجان فرهنگ بايد حواس شان 
به اعتبار فرهنگي هم باشد. الان هنوز تكليف آخرين 
كتاب من »كلنل« روشن نشده است. وزارت ارشاد 
بار اول از اين كتاب حدود 40 مورد ايراد گرفت كه 
من آن قسمت ها را بار ديگر نوشتم و كتاب را دوباره 
به ارش��اد فرستادم. بار دوم با بيست و چند مورد 
مميزي روبه رو ش��دم. بار ديگر نوشته ام را تعديل 
كردم و كتاب را فرستادم اما هنوز جوابي نگرفته ام. تا 
تكليف اين كتاب روشن نشود دستم به قلم نمي رود. 
براي همين اس��ت كه اين روزها به جاي نوشتن روي كاغذ مدام 
در ذهن ام مي نويس��م. كتاب »نون نوشتن« احتمالاً همين روزها 
به چاپ س��وم مي رسد. واكنش ها و نقدهايي كه درباره اين كتاب 
خوانده ام بسيار خشنودم كرده و من را دلگرم مي كند. كتاب هاي 
مختلفي را كنار دستم گذاشته ام از تاملات نيچه تا بوستان سعدي 
و ش��اهنامه و مثنوي و... با تعداد معدودي از جوانان شاهنامه كار 
مي كنم به همين دليل در بازنگري و معرفي گوشه هايي از ادبيات 
كلاسيك و برجسته ايران هستم. يكي دو كتاب تازه هم به دستم 
رسيده اما هنوز وقت نكرده ام سراغ شان بروم. اهل سينما رفتن و 
فيلم ديدن نيستم. گاهي تلويزيون را روشن مي كنم و گوشه اي از 
س��ريال ها را تماشا مي كنم و بعد دوباره دنبال كار خودم مي روم. 
در جواني علاقه عميقي به سينما داشتم اما اهالي سينما با رفتار 
و كردار و اخلاق نادرست ش��ان كاري كردند كه من از سينما زده 
شدم. حالا ديگر دنبال فيلم و سينما نمي روم، فقط و فقط كتاب 

مي خوانم و مي نويسم، در ذهنم يا روي كاغذ...
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بتمن‌‌3از‌راه‌مي‌رسد
ب��ه گفت��ه مايكل كي��ن بازيگر دو فيلم قبل��ي »بتمن« به 
كارگرداني كريستوفر نولان فيلمبرداري فيلم سوم آوريل سال 
آينده آغاز مي شود. استوديو برادران وارنر توليدكننده مجموعه 
فيلم هاي »بتمن« هنوز به طور رس��مي به س��ومين فيلم اين 
مجموعه چراغ س��بز نشان نداده است. با اين حال مايكل كين 
روز پنجشنبه در مراسم فرش قرمز اولين نمايش »آغاز« فيلم 
جديد كريس��توفر نولان در لندن گفت: »فكر كنم فيلمبرداري 
»بتمن 3« از ماه آوريل آغاز شود. اطلاعات من تنها در همين 
حد اس��ت.« كين در »آغاز« نقش يك اس��تاد دانشگاه را بازي 
مي كن��د. او در دو فيلم قبلي »بتمن« به نقش آلفرد پني وورث 
پيشخدمت بتمن ظاهر شد. اين بازيگر بريتانيايي در »پرستيژ« 
ن��ولان هم بازي كرده اس��ت. برادران وارن��ر اواخر آوريل اعلام 
كردند »بتمن3« از 20 ژوئيه 2012 در سينماها اكران مي شود. 

كنسرت‌كلهر‌و‌نوربخش‌در‌تهران‌آري
‌در‌تبريز‌نه

حميدرضا نوربخش از مخالفت مس��وولان ارش��اد تبريز با 
برگزاري هرگونه كنس��رت از جمله كنس��رت گروه »همنوازان 
كلهر« در اين شهر خبر داد. خواننده گروه موسيقي »همنوازان 
كلهر« با اعلام اين خبر در خصوص جزييات ممانعت از برگزاري 
كنسرت اين گروه در تبريز به مهر گفت: »حدود 15 روز پيش 
درخواس��ت صدور مجوز براي برگزاري كنس��رت در تاريخ اول 
مردادماه را به اداره كل ارشاد تبريز ارائه كرديم و پيش پرداخت 
رزرو س��الن هم پرداخت شد. مس��وولان هم قول مساعد براي 
همكاري با گروه دادند ولي متاسفانه مطلع شديم با درخواست 
مجوز براي برگزاري كنس��رت موافقت نشده است و زماني كه 
دليل را جويا شديم، گفتند به هيچ گروه موسيقي براي برگزاري 
كنسرت مجوز داده نمي شود. به همين دليل به اتفاق كيهان كلهر 
تصميم گرفتيم به منظور كاهش هزينه ها كنس��رت را در تالار 
وح��دت برگزار كنيم زيرا اين تالار از جمله مكان هاي فرهنگي 
و هنري وزارت ارش��اد اس��ت كه تخفيف هايي را براي برگزاري 
كنسرت قائل است ضمن اينكه فضاي مناسبي نيز براي برگزاري 
كنس��رت دارد از همين رو ب��ا همكاري بنياد رودكي به قيمت 

مناسبي براي برگزاري اين كنسرت توافق كرديم.«

ناصر فكوهي 
fakuhi@yahoo.com
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