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نگاه

 ترانه تن‌ها

بع��د از مس��تند‌هاي متفاوت مهدي ن��ادري انتظار ��
مي‌رفت كه در اولين كار سينمايي‌اش خلاق ظاهر شود، 
اما فيلم »بدرود بغداد« فراتر از خلاقيت و تجربه‌گرايي يك 
كار اولي است و برخلاف اكثر فيلم اولي‌ها كه پلان‌هاي 
زايد و روايت‌هاي بدون تناسب با ساختار تجربي، آثارشان 
را ضعيف نش��ان مي‌ده��د، در كار نادري ن��وع روايت و 
شكل اجرا در بهترين شكل ممكن به چشم مي‌خورد تا 
جايي‌كه به‌راحتي مي‌توان بدرود بغداد را بهتر از فيلم‌هاي 
هاليوودي مشابه با مضمون اشغال عراق در نظر گرفت. 
نمونه مثال‌زدني دقت در ضرورت و كاركرد هر نما و پلان 
كه نشان‌دهنده احترام فيلمساز به خود و مخاطب است. 
براي لذت بردن از فيلم نادري، مهم‌ترين نكته‌اي كه 
بايد رعايت كرد اين است كه نوع رابطه فيلم با مخاطب 
برخلاف رويه معمول است، از الگوي روايي آن گرفته كه 
بيشتر مبتني بر تدوين موقعيت‌ها و كنش شخصيت‌هاي 
محدود فيلم است به جاي اينكه صرفا داستاني معمولي 
را به تصوير كش��يده باشد و مخاطب خود را نادان فرض 
كند، تا ساختار بديع و متفاوتش كه باعث شده بعد از هر 
خوانش نش��انه‌هاي بصري و روايي جذابي در زيرساخت 
كار پيدا شود كه منجر به تاويل‌پذيري مخاطب مي‌شود. 
درواقع تلاش و لذتي كه عوامل فيلم در مدت شش سال 
براي ساختنش صرف كرده‌اند به جهان معنايي فيلم هم 

وارد ش��ده و منجر به لذت و آگاهي مخاطب شعورمند 
س��ينما مي‌ش��ود.  فيلم برگ برنده‌هاي فراواني دارد كه 
مهم‌ترين آنه��ا، تصويربرداري چش��م‌نواز تورج اصلاني 
است. تركيب‌بندي‌هاي متغير، نورپردازي‌هاي خلاقانه و 
قاب‌هايي كه به شدت در خدمت معنازايي‌اند باعث شده 
زيبايي‌شناس��ي فضاهاي فيلم دوچندان ش��ود كه البته 
ناش��ي از ميل تجربه‌گرايي او و فيلمس��از است. درواقع، 
روحيه دموكرات نادري باعث شده فضا و بستر لازم براي 
نقش‌آفرين��ي دوربين اصلاني فراهم ش��ود كه نه‌تنها به 
واقع‌گرايي و لحن سرد فيلم كمك مي‌كند بلكه الگوهاي 
جديد و منحصر به فردي از كار با نور و رنگ ارايه مي‌دهد 

و فصل اختتاميه فيلم اوج اين نوآوري‌هاست. 
از ديگر نقاط قوت فيلم، بازهاي درخش��ان آن است. 
طبيعي اس��ت در فيلمي ك��ه از اطلاع‌دهي مس��تقيم 
خ��ودداري مي‌كند و در نيم��ه اول، موقعيت‌محور و در 
نيمه دوم مبتني بر ش��خصيت‌پردازي اس��ت، بازيگران 
نقش مهمي در همذات‌پنداري مخاطب دارند به خصوص 
آنكه ديالوگ‌هاي فيلم كمتر از حد معمول است. پانته‌آ 
بهرام در بهترين بازي س��ينمايي‌اش تاكن��ون، با رابطه 
هويتمندي كه با كاراكتر زن عرب برقرار مي‌كند منجر به 
فرديتي قوام‌يافته و همدلي‌برانگيز مي‌شود. توجه كنيد به 
تناسب به جا و هنرمندانه‌اي كه بين فن بيان و زبان بدن 
)badylanguage( برق��رار مي‌كند و مخصوصا هنگام 
تك‌گويي طولاني‌اش هوش از سر آدم مي‌برد. مصطفي 
زماني كه نشان مي‌دهد هنوز استعداد‌هاي نهفته‌اي دارد 
و منتظر گوهرش��ناس قابلي اس��ت كه هدايتش كند و 
كامبيز ميرعابديني با آن ظاهر و قيافه به‌شدت فرهنگي 
كه مناس��ب‌ترين انتخاب براي نقش دانيل است. توجه 
كنيد كه چطور مسلط و بدون تاكيد زايد، زبان انگليسي 
را با لهجه آمريكايي صحبت مي‌كند.  در كنار همه اينها 
فيلم يك اس��تعداد ديگر هم معرفي مي‌كند. مس��عود 
سخاوت‌دوست به عنوان آهنگساز فيلم. نمونه مثال‌زدني 
از ش��كل موس��يقي كه به ش��دت تبييني و در خدمت 
فضاسازي فيلم است به جاي اينكه طبق معمول سينماي 
ايران در خدمت توصيف و القاي پيام و معني باشد.  فيلم 
بدرود بغداد در كنار فيلم فصل باران‌هاي موسمي )مجيد 
برزگر( و هيچ )عبدالرضا كاهاني( از پديده‌هاي تاثير‌گذار 
اما مهجور جشنواره بيست و هشتم فجر بود كه برخلاف 
شايستگي‌ش��ان به بخش مس��ابقه س��ينماي ايران راه 
نيافتند و نگاه سنتي و كليشه‌اي هيات انتخاب و متوليان 
جشنواره به فيلم‌هاي خلاق و نبوغ‌آميز باعث شد كمتر 
مورد داوري مخاطب و منتقد سينمايي قرار بگيرند اما به 
نظر مي‌رسد طبق قابليت‌هاي موثري كه به آن اشاره شد 
فيلم نادري بتواند در اكران عمومي به نتيجه‌اي در خور 

تلاش فيلمساز و همكارانش دست يابد. 

با نگاهي به مستند »عادت مي‌كنيم« ساخته 
محسن استادعلي

چرا توقف كنم؟ چرا؟ 

فيلم عادت مي‌كنيم برخلاف اس��م فيلم، خواسته يا ��
ناخواس��ته نوعي عادت‌شكني در نگاه به موضوع دختران 
فراري است؛ موضوعي كه تا چند سال پيش حتي حرف 
زدن از آن در مح��دوده خط��وط قرمزي بود كه دعوت به 
س��كوت و انكار مي‌كرد. بروز مش��كلاتي از اين دست در 
جامعه‌اي با گرايش‌هاي مردس��الارانه هميشه اول با انكار 
هم��راه بوده، درواقع اولي��ن واكنش‌ها به موضوع دختران 
فراري تا قبل از فراگير ش��دن مشكل، نفي وجود چنين 
مش��كلي بود تا اينكه به تدريج تاب��وي وجود اين موضوع 
ب��ا حضور كم و بيش آن در اخبار رس��انه‌اي شكس��ت و 
رفته‌رفته تبديل به سوژه نابي براي خبرهاي داغ مجلات 
زرد با عكس‌هاي آن‌چناني ش��د. فيلم‌س��ازان مستند يا 
گزارش‌گراني هم كه به دنبال سوژه‌اي هيجاني، تابوشكن 
و پرمخاطب مي‌گش��تند، براي كس��ب نام و نان با اغراق 
فراوان به س��راغ اين دختران با چهره‌هاي ش��طرنجي در 
قالب تصويري خلافكار و پش��يمان رفتند. اما از اين گروه 
بي‌ش��ماري كه اي��ن دختران را به عن��وان بربادرفتگان و 
نابود‌شدگاني تصوير مي‌كرد كه اغلب از سر ناداني با ميل به 
تنوع گول‌خورده و قدم در اين راه بي‌بازگشت گذاشته‌اند، 
كمتر تصويري به چش��م مي‌خورد كه در آن اين دختران 
با نگاهي غيراهريمني و انساني و به عنوان موجودي عادي 
ديده ش��وند. انسان‌هايي معمولي با ظرفيت معمولي يك 
انس��ان عادي و درجه آس��يب‌پذيري بالا، كساني كه به 
دنب��ال محبت آرام��ش، تاييد و پذيرش‌ هس��تند. فيلم 
عادت مي‌كنيم، بدون ش��لوغ‌كاري‌هاي مرس��وم در اين 
نوع مس��تندها و حتي بدون دلس��وزي افراطي به سراغ 
دختراني مي‌رود كه پس از فرار از خانه در مركزي وابسته 
به بهزيس��تي نگه‌داري مي‌شوند، نگاه فيلم‌ساز آگاهانه يا 
ناخودآگاه بدون جانبداري خاصي وضعيت اين دختران، 
دلايل فرار و مشكلات عاطفي آنها را نشان مي‌دهد. دوربين 
اغلب ناظري بي‌طرف اس��ت و اين چند دختر كم‌س��ن 
و سال گاهي با وجود ش��رايط نامساعد زندگي آشفته و 
آوارگي‌هاشان با اعتماد به نفس و ساده از زندگي‌هايشان 
حرف مي‌زنند. اس��تادعلي به عنوان كارگردان توانس��ته 
دوربي��ن را وارد خل��وت زندگي اي��ن دخترها كند و آنها 
جلو دوربين با احساس��ي از اعتماد متقابل از بيان كردن 
خودشان به نوعي لذت مي‌برند، نمايش شيطنت‌هايشان 
در ي��ك‌دوم ابتداي فيلم علاوه ب��ر اينكه ريتم پويايي به 
مس��تند داده، باعث مي‌شود براي لحظاتي موضوع فرار و 
مش��كلات اين دخترها فراموش ش��ود، در اين فيلم با ما 
دخترهاي باهوش و آشفته‌اي طرف هستيم كه نمي‌توان 
به‌سادگي آنها را خلافكار يا واجد صفت‌هاي منفي دانست 
كه به اين دختران اطلاق مي‌شود، آنها به‌سادگي با دوربين 
از لحظه‌هايش��ان حرف مي‌زنند، لحظه‌هايي كه مي‌شد 
ب��ا كمي درك، پذيرش و اندكي مهرباني يا هوش��مندي 
اطرافي��ان، سرنوش��ت آرام‌تري برايش��ان رق��م بزند. در 
عادت مي‌كنيم از ژانگولربازي‌هاي تبليغاتي معمول اين 
مس��تندهاي خبري نيس��ت و دوربين به عنوان س��نگ 
صبوري كنجكاو با دختران زندگي مي‌كند، حركت مي‌كند 
و حرف مي‌زند، نكته غالب فيلم، سادگي حضور دوربين و 
درواقع حضور كم‌رنگ دوربين در دل ماجراست. كارگردان 
به‌خوب��ي اطلاعات مرب��وط به كاراكتره��ا را با چيدماني 
صحيح توزيع مي‌كند، چيدماني كه خبر از اتفاقي ساخته 
شدن مس��تند نمي‌دهد و نشانه‌اي از برنامه‌ريزي درست 
در س��اخت يك مستند است. تحقيق، نوشتن فيلمنامه، 
ترتي��ب صحنه‌ها و چيدماني كه در خدمت ايجاد تعليق 
عم��ل مي‌كند. فيل��م گاهي پ��اي حرف‌ه��اي دخترها 
مي‌نش��يند گاهي لحظات زندگي‌‌شان را نمايش مي‌دهد 
و گاهي غيرمس��تقيم از لابه‌لاي حرف‌هايشان به كساني 
كه باعث مشكلات فعلي اين دخترها شده‌اند، مي‌رسيم. 
وضعيت آش��فته شهناز هرچند كاركردي رقت‌انگيز دارد 
اما اشاره صريحي است به مشكلات خانواده‌اي پدرسالار 
كه باعث ويراني امروز ش��هناز و سرگرداني در برزخ عقل 
و جنون اس��ت. ش��نيدن حرف‌هاي پرطمانينه و س��اده 
دخت��رك ديگري كه از ش��ب‌هاي آوارگي‌اش در خيابان 
مي‌گويد، در عين س��ادگي، تكان‌دهنده است و بيشتر از 
هر چيزي درون معصوم دختركي را به رخ مي‌كش��د كه 
فرصتي براي كودكي كردن نداش��ته و نوجواني‌اش هم... 
اما كارگردان در تمهيدي س��اختاري كه كمتر فيلمساز 
مس��تندي خود را موظف به رعاي��ت آن مي‌داند، ضربه 
نهايي را براي پايان فيلم نگه داشته... در سراسر فيلم شاهد 
وضعيت دخترها و واگويه‌هايش��ان هستيم و در سكانس 
پايان��ي با خانواده دختري مواجه مي‌ش��ويم كه به ظاهر 
بي‌مش��كل‌تر و آرام‌تر از ديگران است، دختري با ظاهري 
معمولي كه مدام ميان��ه‌دار جنجال‌هاي دخترهاي ديگر 
يا دلداري‌دهنده آنهاس��ت، تا اين بخش از فيلم حرفي از 
او و زندگي‌اش نمي‌ش��نويم يا اگر هم مي‌شنويم به نظر 
مش��كل جدي و حادي در خانواده ندارد تا بخش آخر كه 
انگار نمونه‌اي مثالي و تصويري شكارشده از مشكل اغلب 
دختران فراري و گاه غيرفراري است! در بخش آخر فيلم، 
آش��فتگي زندگي اين دختر رو مي‌شود، پدري مستبد و 
ح��ق به جانب با اعتماد به نفس بس��يار بالا كه حتي در 
مقابل دوربين با بيرون ريختن خش��م و غيظي كه حق 
خودش مي‌داند، پرخاشگري مي‌كند و از آن بدتر مادري 
است كه پيدا است، با اينكه زخمي همين دست است اما 
با پدر در طرد دختر همراهي كرده و گاهي براي ابراز ارادت 
كام��ل جلوتر از او مي‌رود و دختر در اين ميان تنها مانده 
و واكنش نهايي او پايان‌بندي فيلم مي‌شود. پيش‌بيني و 
ايجاد نقطه اوج براي يك مستند در اين فيلم باعث شده 
فيلم بين زمين و آسمان رها نشده و با پايان‌بندي درستي 
تمام شود، اتفاقي كه در اغلب مستندها به بهانه‌اي مستند 
حقيقت و ثبت بي‌واسطه وقايع نمي‌افتد. درنتيجه، اغلب 
اين مستندها در نيمه، ريتم يكنواخت و خسته‌كننده‌اي 

پيدا كرده و مخاطب را به دنبال خود نمي‌كشند. 
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بالاخره طلس�م شكس�ت و »ب�درود بغداد« 
فيلمي ك�ه با بضاع�ت اندك درب�اره حضور 
نظاميان خارجي در كش�ور )ع�راق( و عذاب 
وجدان�ي كه ب�ه س�راغ س�ربازان مي‌آيد، با 
چند س�ال تاخير به اك�ران درآمد. اين فيلم 
مخاطب خود را از تماش�ا پشيمان نمي‌كند؛ 
فيلم�ي فرم‌گرا ك�ه در آن ش�اهد بازي‌هاي 
غيرمتعارف در قالب شخصيت‌هايي ناهمگون 
و البته پركشش هستيم و تيم توليدي در اين 
فيلم از تمام ت�وان و خلاقيت خود در جهت 
هماهنگي اجرا و متن استفاده كرده و به اين 
جهت حاص�ل كار اثري قابل تعم�ق درآمده 
است؛‌ اثري كه نداي صلح در اوج خشونت را 
س�ر مي‌دهد و سعي مي‌كند به روش انساني 
چاره‌اي ب�ر نزاع‌هاي تمدن‌ه�ا بيابد. مهدي 
نادري كه فيلمش مدت‌ها در انتظار اكران به 
سر مي‌برد و س�ال گذشته نماينده سينماي 
ايران در اس�كار بود ب�ا بحث‌ها و حديث‌هاي 
فراوان س�ينه‌اي پر از حرف دارد و گله‌مند از 
اين همه كم‌لطفي‌ كه در حق او و فيلمش روا 

داشته شده... 
  

ÁÁ در قدم اول بايد پرسيد كه آيا اين فيلم با فيلمنامه كامل ‌
توليد شد؟ فيلمي كه به اجبار در ايران و نه در عراق ساخته 

شده است. 
بله اين فيلم را با فيلمنامه در ايران ساختيم و به هيچ‌وجه 
به عراق نرفتيم. اعتقاد من اين است كه بايد با فيلمنامه كار كرد 
و قبل از توليد به فيلم رس��يد. هرچند اين كار سختي است و 
سه زبانه بودن، سختي فيلم را بيشتر مي‌كند. دو كشور را بايد 
در كشوري ديگر بازس��ازي مي‌كرديم. در ديالوگ‌ها مبتني به 
متن عمل كرديم. 40 تا 50 درصد حين توليد جايگزيني صحنه 
داش��تيم. مثلا مناطق شهري را كه در فيلمنامه بود - به دليل 
مش��كلات مالي- حذف و سعي كرديم سمبليسم را جايگزين 
ناتوراليسم كنيم. البته از آنجايي كه مبناي ايده سمبليك است 

اما اين جايگزيني‌ها به چشم نمي‌آيد. 
ÁÁ بدرود بغداد« فيلمي اس�ت به ش�دت فرم‌گرا؛ فيلمي« ‌

كه مت�ن به خدمت ف�رم آم�ده و در فرم س�اختار روايتي 
تجربه‌گرادارد. 

درباره فرماليسم نظرم اين است كه سينما محل بهتري براي 
نمايش فرم است. سابقه تاريخي‌اش هم در آغاز از كيمياگري و 
سيمياگري و علم نيرنجات يا شعبدات به تاريخ هنرهاي نمايشي 
–تئاتر- و نقاشي و بعدها به عكاس��ي راه پيدا كرده است. آيا تا 
به حال از خودمان پرس��يده‌ايم كه چگونه سينما –در مقايسه 
با س��اير هنرها-با اين عمر كوتاه صدواندي ساله توانسته به اين 
ميزان به پيشروي، فراگيري و توفيق دست يابد؟ استنلي كاول 
مي‌گويد: تمام هنرها ريش��ه در مذهب دارند حال آنكه سينما 
ريشه در جادو دارد و فرم خصيصه اصلي سينما بسان يك آيين 
رمزآلود و خيره‌كننده است. به ياد بياوريد دليل جاودانگي آثار 
س��ينماي صامت را. آيا غلبه فرم در روايت اين آثار به‌روش��ني 
ديده نمي‌شوند؟ پس فرماليسم در سينما يك امر قديمي است 
و تلاش س��ينماگران امروزي براي ساخت يك فيلم سنجيده، 
ميزان دقت و البته خلاقيت‌شان در ترجمه درست زبان ادبيات به 
زبان سينماست. كاري كه از بزرگاني همچون كارل تئودور دراير 
و فريتز لانگ و چاپلين تا كوبريك و بونوئل، برگمن، گلس��تان، 
امير نادري، كيارستمي، كيميايي، بيضايي، مهرجويي، فون‌ترير، 
اينياريتو، كوبريك و لينچ و بسياري ديگر در ديروز و امروز جهان 

به آن مشغولند. 
ÁÁ در هم‌آمي�زي ادبي�ات و فرم س�ينمايي حتما تركيب ‌

خاصي بايد داش�ته باشد و اگر تناس�ب رعايت نشود با اثر 
خوبي روبه‌رو نخواهيم شد... . 

توضيح آش��ناي من اين است كه زمان تلاش براي ساخت 
بدرود بغداد مي‌دانس��تم كه هر فيلم، وظيفه ارتقاي مخاطبش 
را دارد و طبيعتا من هم مي‌خواس��تم كه چنين كنم. پس اين 
حرف ش��ما را تاييد مي‌كنم. همين ترس باعث مسووليت و نه 
عقبگرد شد. ما با مخاطباني مواجه هستيم كه قابليت دسترسي 
به هر فيلم و برنامه‌اي را و خوش نسبي در تشخيص آثار مختلف 
دارند. فيلمي با ظاهر خشن ولي درباره صلح كه مخاطب دلزده از 
تصوير تلخ جنگ بايد به ديدن فيلم ترغيب شود. البته بيشترين 

اميدم براي برقراري ارتباط قشر تحصيلكرده جامعه است. 
 با اينكه فيلم درباره انسانيت‌ است ولي آن را به بچه‌ها توصيه 
نمي‌كنم. در مورد وجه ديگرش بايد بگويم سطح زيادي از جامعه 
مي‌توانن��د اين فيلم را ببينند. تمام آنهايي كه هر روز و ش��ب، 
دي‌وي‌دي‌هاي فيلم‌هاي مختلف را از فروش��ندگان‌ مي‌خرند و 
يكي از اصول ديدن اين فيلم‌ها خواندن زيرنويس است و خيلي‌ها 
هم آثاري كه هاليوود درباره دنياي پس از يازدهم س��پتامبر و 
مخصوصا درباره خاورميانه س��اخته را خوش��بختانه ديده‌اند و 
مي‌توانند اين فيلم را ببينند. به نظرم مي‌توانند اين فيلم را هم 
به آن مجموعه اضافه كنند. -قصدم مقايسه با هاليوود نيست- 
اغلب‌شان طاقت ريتم و تغييرات فرمي و داستاني اين‌گونه فيلم‌ها 
را دارند و ديدن سه زبان در يك فيلم برايشان غيرمنتظره نيست. 

ÁÁ چرا سه زبانه؟ ‌
البته مي‌خواستم با صداي گروه دوبلوري استاد منوچهر 
اس��ماعيلي براي مردم خودمان ديده و شنيده شود و شايد 
اين‌گون��ه، فاصله با مخاطب ايراني كمتر مي‌ش��د. براي من 
هميش��ه دغدغه بوده ك��ه چگونه فيلمي بس��ازيم كه زبان 
تصويري و كلامي بيرون از فرهنگ خودمان باش��د و ش��ايد 
اين‌گونه بتوان قدمي در راه ارتباط مستقيم با مخاطب جهاني 
از راه س��ينما برداش��ت. بازيگران ايراني با زبان فارسي، لحن 
انگليسي يا عربي يا آلماني را صرفا تقليد نكنند يا اصطلاحا 
باند صوتي فيلم اورژينال باشند. سينماي بدون مرز. اين‌گونه 
ش��ايد از ظرفيت سينماي‌مان بهتر استفاده شود. ايران يكي 
از قطب‌ه��اي فيلمس��ازي آسياس��ت و يكي از كش��ورهاي 
توليد‌كننده مهم فيلم در دنياست. البته براي اين هدف تاوان 

زيادي بايد داد. خيلي‌ها باور نمي‌كردند كه مي‌شود فيلمي با 
زبان بيگانه س��اخت. چون بازيگران‌مان نمي‌توانند. بخشي از 
دوندگي‌هاي من هم بر سر زبان بود. اصل وفاداري به متن من 

را مجبور به استفاده از زباني به غير از فارسي مي‌كرد. 
ÁÁ جرقه ايده اوليه اين فيلم از كجا به ذهن شما آمد؟‌

مواجه��ه م��ن با آمريكايي‌ها در ش��هر ده��وك و در محله 
مسيحي‌نشين عراق و تماشاي سربازان آمريكايي در تعطيلات 
آخر هفته كه ظاهري خلاف تصاوير متداول‌ش��ان داشتند كه 
اغلب‌شان آمريكايي اصيل نبودند و غرابتي كه شهر و معماري‌اش 
با آنها داشت، مبناي اوليه و جرقه اين فيلم شد و بعد كه به ايران 
آمدم و پس از پيگيري براي فيلمنامه‌هاي با داس��تان ايراني و 
مناقشات فراوان و... تصميم گرفتم تا كل داستان و رويدادگاهش 
را از ايران بيرون بياورم. داستان سربازي را نوشتم كه فرار كرده و 
در اتاق اعتراف كليسا به جنايات خود اعتراف مي‌كند و در كليسا 
زنداني مي‌شود و خيلي از ماجراها در پي آن مي‌آيد، اين شروع 

»بدرود بغداد« بود. 
ÁÁ ...اين فيلمنامه چند بار بازنويسي شد‌

21 بار. 18 بار به علت مميزي، بازنويسي شد و برايم مساله 
اس��ت كه چگونه در كش��ور و نظامي با عقايد و سياس��ت‌هاي 
ضدآمريكا هس��تيم اما براي س��اخت فيلم ضد جنگ و اشغال، 
فيلمسازش از ايده تا پرده تاوان مي‌دهد و عمري به درازاي يك 
كودك از تولد تا كلاس اول ابتدايي از او گرفته مي‌شود! پس از 

س��اخت نزد منتقدان و كارشناسان از روشنفكران تا مذهبي‌ها 
تشويقش مي‌كنند ولي شرايط برايش روزبه‌روز سخت و سخت‌تر 
مي‌شود. پس از انتخابش براي نمايندگي اسكار روزهاي سختي 
گذراندم كه اميدوارم براي كسي اتفاق نيفتد. متاسفانه به جاي 

جذب حداكثري دفع حداكثري را شاهديم. 
ÁÁ و چرا عنوان »بدرود بغداد«؟‌

همان‌طور كه در چهار پلان قبل از اختتاميه فيلم مي‌بينيم 
پوتين‌ه��اي دانيل تنها كنار س��يم‌هاي خ��اردار افتاده و تاكيد 
دوربي��ن بر پاهاي برهن��ه صالح و دانيل ه��م تاكيد بر مفهوم 
خداحافظي با جنگ اس��ت. در صحنه‌ه��اي پاياني، صالح هم 
آرامش يافته و مي‌ش��ود جزو معدود كساني كه از جنگ جان 
س��الم به در برده‌اند. اين بدرود گفتن با نظامي‌گري و خشونت 
است. بغداد اينجا سمبل است تا اسم يك شهر. سمبل دور شدن 
از ش��هري ك��ه روزي مكتب علم و دانش بود و ام��روز در زبان 

رسانه‌ها به مظهر خشونت بدل شده است. 
اول عن��وان »م��را ببخش مادر« بود ب��ه دليل حضور مهم 

شخصيت مادر در ذهن »دنيل«. 
ÁÁ به نظر مي‌رس�د ناخودآگاه به رئاليس�م جادويي هم در‌

ساختار روايتي اين اثر نزديك شده‌ايد. 
من چون آكادميك نيس��تم خيلي با دس��ته‌بندي‌هاي 
مكاتب هن��ري زندگي نمي‌كنم. م��ن علاقه‌مند مطالعات 
تاريخم. ولي واقعا يكي از س��بك‌هايي كه در ادبيات به آن 

علاقه و گرايش دارم رئاليس��م جادويي 
اس��ت. روياه��اي دانيل رفت��ار ربقع و 
سرنوشت صالح و مساله بودن يا نبودنش 
و اصولا ش��كل برخورد با قصه از روابط 
كلاس��يك و عقلان��ي نمي‌آي��د. پيرو 
رفتار‌شناس��ي شرقي است و محتوايش 
هم مبتني بر اخلاق ش��رقي اس��ت. ما 
ش��رقي‌ها هم در م��رزي بين واقعيت و 
خي��ال زندگي مي‌كنيم. اگ��ر رابطه‌اي 
باشد مي‌توان از اين بعد به آن نگريست. 
من زمان نوشتن و ساخت پيش‌فرضي 

نداشتم. 
   ‌آنجاهايي كه اين سرباز به رويا مي‌رود 
ام�ا رويايي ملموس و مرزي بين آن رفت و 

برگشت به دنياي واقعي وجود ندارد. 
فكر نكردم كه اين‌گونه رفت‌وبرگشت 
را براي رعايت قاعده‌اي با قانوني از سبكي 
اجرا كنم. من به ريش��ه شخصيت‌ها فكر 
ك��ردم كه در كجاس��ت و اينك��ه آنها چه 
تاثير و نس��بتي با آدم‌هاي امروزي دارند و 
در ترسيم شخصيت‌ها درباره دانيل به رويا 
بيني دانيال نبي فكر مي‌كردم و درباره ربقع 
خيلي به مرز خاصي فكر نكردم. او نماد مقاومت و اميد است. در 
واقع ربقع تنها شخصيت قدرتمند فيلم است يا صالح كه به عنوان 
انسان صالح و از سوي ديگر معلم رياضيات است و به واسطه او 
نسبت عقايد بنيادين فيثاغورث درباره نظم دوار جهان و وضعيت 
امروز را مي‌سنجيم. يعني جنگ برهم زننده تمام قواعد و نظم 
استوار بر جهان است. با اين ديدگاه چنين چيزهاي فرامتني در 
اين اثر مي‌آيد. در تفسير شرقي تلاش مي‌كنيم به نظم كانوني 
كه حول محور يك مي‌گردد برسيم، يكتايي و وحدانيت محور 
اين تفاسير است ما شرقي‌ها خواه‌ناخواه با اين باور بزرگ شديم. 
با سمبل نشانه و فرهنگي مبتني بر اخلاق اين شكل قصه‌گويي 
را ب��ه وجود مي‌آورد. مثلا به عقي��ده من برج‌هاي دوقلو تجلي 
آرزوي بشري براي اتمام برج بابل بود. ساكنان بابل از ملت‌هاي 
ديگر بودند و بابل آن روز ش��هري پيش��رفته بود و صنعتگران 
و عالم��ان زي��ادي در آن بودند كه از ه��ر جايي از جهان جمع 
ش��ده بودند. مردمان روزگارش با ساخت برج خواستند به يهوه 
نزديك‌تر شوند. يهوه برج را فروريخت تا سوداي رقابت بشر را از 
او بگيرد و... برج‌هاي دوقلو هم با كمي تخيل، يك فرد علاقه‌مند، 
تاريخ مي‌تواند اين‌گونه هرمنوتيك به آن نگريست. اين بار تمدن 
جديد يا برج بلند پروازي بش��ري تحت تاثير فاصله طبقاتي و... 
فرو مي‌ريزد و دچار خشم بشري مي‌شود و برعكس تورات اين 

بار تمدن جديد بر تمدن قديم هجوم مي‌برد... 
ÁÁ چگون�ه در اجرا به اين ش�كل به در ه�م آميزي متن و‌

شخصيت‌ها و اجرا رسيديد؟ 
به روش كارگاهي باي��د بگويم فيلم را بخش‌بخش كردم و 
خواستيم كه از ساختار مرسوم سينماي خودمان فاصله بگيريم؛ 
از روايت‌هايي كه قابل پيش‌بيني اس��ت دور ش��ديم و از خطي 
بودن و قصه خطي روايت كردن جدا ش��ديم. براي نتيجه بهتر 
از فرم، داستان زندگي سه شخصيت را متاثر از استفاده مطلوب 
از مستند بازس��ازي-ماكيومنتري- ترس��يم كرديم تا وقتي از 
ميان چند سبك سينمايي سردرمي‌آوريم تفاوت‌هاي تصويري 
و س��بكي به چش��م نيايد. تا آنجا كه ممكن بود تلاش كرديم 
مستقيم‌گويي نداشته باشيم چه در ديالوگ چه در تصوير. همين. 
بنا به اصل غافلگيري عمل كرديم و اينكه از امكانات اس��تفاده 
جديد داش��ته باشيم. اينكه مثلا با لنز تله لانگ‌شات بگيريم يا 
اينكه نقاط ش��روع هر سكانسي را به‌گونه‌اي پيگيري كنيم كه 
اصل وحدت در آن مس��تقر باش��د و وقتي وحدت نظر و هدف 
مشخصي مدنظر باشد، توليد يك اثر موفق به جلو مي‌رود و اينكه 
به آن لحظه برسيم. با فيلمبردار استفاده غيرمتعارف از لنزها بر 
ايمان جذاب بود و س��اخت و ساز ويژه امكانات و ابزار دم‌دستي 
و به ظاهر س��اده ولي بسيار كارآ. لنز تله‌ فاصله ما را از موضوع 
كم مي‌كند و دوم اينكه تاثير ماندگار خواهد داشت. زندگي در 
رفتارها بيشتر به وجود مي‌آيد با اين كار و اين انتخاب هدف ما 

مكث تماشاچي بر شخصيت‌ها و موقعيت‌ها بود. 
ÁÁ ،بازي‌ها و انتخاب‌هاي شما نيز در اين اثر قابل تامل است‌

نترسيديد از كليشه‌اي كه از مصطفي زماني در يوسف پيامبر 
نزد اذهان مردم ايجاد شده بود؟ 

ب��ه هيچ‌وجه. از هي��چ كدام از اينها نترس��يدم. اولش به اين 
رسيدم كه نريش��نم را با واسطه‌هايي كه مي‌شناختم، بازيگراني 
غيرايراني بگويند يا حضور داشته باشند اما غيرممكن بود هم از 
لحاظ بودجه هم از نظر ش��رايط حضورشان. زمينه‌سازي حضور 
يك بازيگر آمريكايي در ايران سخت است. مصطفي زماني از طرف 
جواد جلالي معرفي شد. البته ترس هم داشتم اما با علاقه‌اي كه 
از مصطفي زمان��ي ديدم اطمينان يافتم كه مي‌تواند رنگ صالح 
را پيدا كند. پس از آن مزدك ميرعابديني به دليل تس��لطش به 
انگليسي و چشمان آبي‌اش و اينها و پس از آنكه توانمندي‌اش را 
ديدم مطمئن شدم و حتي مشاوره زبان انگليسي هم به او سپرده 
شد. اما از اول براي اين نقش زن قدرتمند و عاشق‌پيشه به پانته‌آ 
بهرام فكر كردم و قطعي‌ترين بازيگرم پانته‌آ بهرام بود و چون تئاتر 
سرچشمه بازيگري است از پانته‌آ بهرام مطمئن بودم و سعي كردم 

از اين سه، تا آنجا كه مي‌شود بازي غيرمتعارف بگيرم. 
ÁÁ و آخرين حرف نگفته شما...؟‌

اينكه آينده كاري فيلمسازي من در اين كشور مشخص 
نيس��ت و با آنكه در طول سال گذشته كارگرداني پروژه‌اي 
با بودجه‌اي معادل 12ميليون يورو از طرف اروپاييان درباره 
ايران به من پيشنهاد شد و به دليل آنكه محتواي آن تماما 
سياس��ي و كذب بود و چون اعتقادي به آن نداشتم آن را 
نپذيرفتم اين جاي خ��ود، لااقل اجازه دهند فيلمنامه‌ها و 
ايده‌هايم را بسازم. اين‌گونه است كه من نمي‌دانم تاوان چه 
چي��زي را با ص��رف و روح و عمرم مي‌پردازم. به اميد صلح 
و آرامش در سينمايمان كه يكي از ممتازترين زمينه‌هاي 

سينمايي در جهان است. 

گفت‌وگو با مهدي نادري، نويسنده و كارگردان »بدرود بغداد«

در جست‌وجوی انسانیت
امير فرض‌اللهي

درباره دشواري‌هاي بازي در فيلمي كه تمام ديالوگ‌هايش 
به زباني جز زبان مادري اس��ت مي‌توان چنين فكر كرد كه 
گاهي فراموش مي‌كنيم كه تلاش چقدر زيباست. يعني نفس 
جس��ت‌وجو كردن و كوش��يدن براي رسيدن به يك هدف، 
حركت بس��يار زيبايي اس��ت. جهان، زندگي و كائنات ما را 
مدام به س��متي برده كه سعي مي‌كنيم با ساده‌ترين شكل، 
بيشترين چيزها را كسب كنيم اما من هنوز موافق اين مساله 
نيس��تم به همين دليل وقتي آقاي نادري به من گفت، قرار 
است در»بدرود بغداد« هيچ بازيگري فارسي صحبت نكند، 
هيچ ش��كي به دلم راه ندادم و بلافاصله گفتم، من هستم و 
پس از آن بود كه پرسيدم »حالا چه كسي قرار است به من 
درس بدهد؟« وقتي آقاي نادري به من گفت كه آقاي عدنان 
شاه‌طلايي به‌عنوان مترجم چند سفارتخانه با ما كار مي‌كند، 
خيالم راحت ش��د. در طول كار م��ن ديالوگ‌ها را با صداي 
ايش��ان ضبط مي‌كردم و دو ماه به صورت مداوم فايل ضبط 
شده را گوش مي‌دادم. بنابراين آقاي شاه‌طلايي كمك زيادي 
در فيلم به من كردند. آقاي شاه‌طلايي به درست تلفظ كردن 
كلمات و برخي نكات ديگر كمك كرد. حتي ما به مرحله‌اي 
رسيديم كه بتوانيم كلماتي را بداهه بگويم!  من گاهي در اين 
بخش به زبان عربي‌اي كه در دبيرس��تان ياد گرفته بودم يا 
قرآني كه خوانده ب��ودم، رجوع مي‌كردم. چراكه ما از بچگي 
با كلمات قرآن آش��نا مي‌ش��ويم و قرآن را هميشه با معني 
مي‌خوانيم.   واقعيت اين است كه مي‌ترسيدم به دليل كمبود 
بودجه، مسايل حاشيه‌اي و سختي زياد كار، رويايمان تحقق 
نياب��د اما در هر صورت اين اتفاق افتاد و فيلم هرچند اندك 
اكران شد. با پديده سينماي خاص موافق نيستم. وقتي اسم 

فيلمي را خاص يا مخاطب خاص مي‌گذاريم، اين پيشداوري 
را به مخاطب داده‌ايم كه ممكن است تو اين فيلم را دوست 
نداشته باشي در حالي‌كه ممكن است بيننده‌اي اصلا خودش 
را خاص نداند. بنابراين ما پيشاپيش اين كار را مي‌كنيم كه 
عده‌اي اثر را نبينند. يعني خودمان را از تماشاچي و تماشاچي 
را از خودم��ان دريغ مي‌كنيم و بعد هم مي‌گوييم چرا فلان 
فيلم كم فروخت؟!   فكر مي‌كنم ضربه زدن به بعضي حوزه‌ها 
آگاهانه صورت مي‌گيرد. وقتي اكران يا تبليغات مهجور است 
يا فيلم با عنواني مانند مخاطب خاص اكران مي‌ش��ود به آن 
لطم��ه زده‌ايم. دلم مي‌خواهد بدبينان��ه بگويم كه اين اتفاق 
آگاهانه صورت مي‌پذيرد و مدتي اس��ت كه به حوزه‌هايي از 
جمله حوزه هنر، س��ينما و تئاتر لطمه وارد مي‌شود. گويي 
بعضي از مديران مي‌خواهند با معيارها و عقايدشان سره را از 
ناسره كه آن را هم خودشان تشخيص مي‌دهند، جدا كنند 
و به همين دليل، قوانين و سياست‌هايي وضع مي‌شود كه به 
جاي افزايش مخاطب، باعث انتخاب كردن مخاطب مي‌شود. 
يعني برخي مي‌خواهند به تماشاچي بگويند چه كارهايي را 
ببيند و چه كارهايي را نبينيد كه به نظرم اين روند تعمدي 
اس��ت.  بازيگري تنها حرفه‌اي است كه اجازه ‌مي‌دهد مدام 
در مع��رض قضاوت باش��يم و اين قض��اوت حتي به زندگي 
شخصي هم ‌مي‌رسد.  در اين فيلم بايد به اندازه‌اي رئاليستي 
كار ‌مي‌كرديم كه حتي لهجه عربي آن نيز واقعي شود. همه 
عوام��ل در اين فيلم به جز بودجه و حمايت وجود داش��ت‌.  
زماني كه به ما گفته ‌مي‌شود سينما چگونه بايد باشد، طبيعتا 
كسي كه اين حرف را ‌مي‌زند، از فيلم‌هايي حمايت ‌مي‌كند 

كه با سليقه وي هماهنگ باشد.

نكته‌هاي پانته‌آ بهرام درباره »بدرود بغداد« 

رسيدن به هدف زيباست

محسن جعفري‌راد 

الهام طهماسبي

حرف

گفته‌هاي همكاران فيلم 
ت�ورج اصلاني )فيلمبردار فيل�م(: بدرود بغداد ��

براي من تبديل به يك خودزني شد زيرا من پيش 
از اين فيلم نزديك به 30 فيلم ديگر كار كرده بودم 
ك��ه هيچ كدام اكران نش��ده بود. اي��ن فيلم بدون 
حمايت خاصي و فقط با حضور كساني ساخته شد 
كه دل‌هاي مستحكم داشتند و اين فيلم براي آنها 
يك فرياد و اعتراض بود كه اگر ديگران اجازه بدهند 
شنيده ‌مي‌شوند تا زماني كه سينماي ايران صنعتي 
نش��ود، هيچ راهي براي پيش��رفت‌هاي بلند ندارد.  
نظام‌الدي��ن كيايي )صدابردار فيلم(: در س��ينماي 
ايران مهم نيست كه چقدر تجربه داريم. وقتي وارد 
يك فيلم جديد ‌مي‌شويم يك تجربه جديد كسب 
‌مي‌كنيم. كار كردن در اين فيلم با وجود سختي‌هاي 
زياد و بودجه كم ب��راي من يك تجربه خوب بود. 
زيرا معتقدم كارگردان اول اميدهاي اول هستند و 

‌مي‌توانند كارگردان‌هاي بزرگي شوند. 
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