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چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

 جشنواره ساندنس 
و »هيولاهاي حيات وحش جنوب«

مستقلي ديگر

جشنواره ساندنس از همان ابتدا، يعني سال 1978 ��
كه با نام »جش��نواره فيلم يوتا/ آمريكا« در سالت ليك 
س��يتي آغاز به كار كرد، تا به ام��روز نقش پررنگي در 
معرفي فيلم‌هاي مستقل در سراسر جهان بازي كرده 
اس��ت. رييس اين جش��نواره، رابرت ردفورد، علاوه بر 
حمايتي كه با برگزاري اين جشنواره از مستقل‌سازان به 
عمل مي‌آورد، به عنوان بازيگر هم بيشتر در آثار مستقل 
و دور از جريان اصلي هاليوود به ايفاي نقش مي‌پردازد. 
ساندنس دو بخش درام و مستند دارد كه هركدام 
به دو بخش فيلم بلند و فيلم كوتاه تقس��يم مي‌شوند. 
يك دس��ته‌بندي ديگر هم وجود دارد كه فيلم‌ها را به 
دو بخش آمريكايي و بين‌المللي تقسيم مي‌كند. زمان 
برگزاري اين جشنواره اوايل سال ميلادي است و اولين 
جش��نواره مهم هر سال محسوب مي‌شود. زمان‌بندي 
برگزاري جشنواره طوري است كه فيلم‌هاي مستقل بعد 
از موفق ش��دن در اين جشنواره مي‌توانند كمپين‌هاي 
تبليغاتي تشكيل دهند و تا آخر سال خود را در محفل‌ها 
و جشنواره‌هاي مهم ديگر معرفي كنند. اين مسير دقيقا 
همان مسيري است كه در سال 2010 فيلم »زمستان 
استخوان سوز« پيمود. آن فيلم كه جايزه بزرگ هيات 
داوران در بخ��ش درام و جايزه فيلمنامه‌نويس��ي اين 
جشنواره را به دست آورد، قدم به قدم راهش را به جوايز 
انجمن منتقدان و كمي بعد به اس��كار باز كرد و موفق 
شد در سالي كه تعداد فيلم‌هاي خوب و »اسكاري« زياد 

بود، چهار نامزدي اسكار به دست بياورد. 
نمونه‌هاي متاخرتر، دو فيلم درخشان »تيرانوسور« 
و »زمين��ي ديگر« هس��تند. »تيرانوس��ور« يك درام 
مس��تقل انگليسي اس��ت كه اولين فيلم كارگردانش، 
پدَي كُنس��يداين، به حس��اب مي‌آيد. اين فيلم سير 
موفقيت‌هاي��ش را با جايزه‌هاي بهتري��ن كارگرداني و 
جايزه بزرگ هيات داوران ساندنس 2011 شروع كرد 
تا به جايزه بهترين فيلم اول يك كارگردان در مراس��م 
بفتا رس��يد. »زميني ديگ��ر« هم درامي ب��ا مايه‌هاي 
علمي‌خيالي است كه كارگردان جوانش، مايك كاهيل، 
آن را با سرمايه شخصي ‌200هزار دلاري‌اش و با كمك 
دوستان و آشنايانش ساخته است. اولين فيلم كاهيل 
با وجود بودجه اندكش هيچ نش��اني از آماتوري بودن 
ندارد؛ حتي در جلوه‌ه��اي ويژه به‌اندازه فيلم هيچ كم 
‌و كاس��تي‌ به چشم نمي‌خورد. شروع روند جايزه بردن 
»زميني ديگر« هم ساندنس 2011 بود كه جايزه بزرگ 
هيات داوران در بخش درام سينماي بين‌الملل و جايزه 
آلفرد پي. سالون براي بهترين فيلم بلند را به دست آورد. 

»هيولاهاي حيات وحش جنوب« كه از اين هفته 
به طور محدود در س��ينماهاي آمريكاي ش��مالي به 
نمايش درمي‌آيد هم درامي اس��ت كه موفقيت‌هايش 
را از ساندنس 2012 شروع كرده و بنا بر آنچه مسبوق 
به س��ابقه اس��ت و ذكرش رفت، اميده��اي فراواني را 
برانگيخته اس��ت. كارگردان جوان فيلم كه س��ه فيلم 
كوتاه در كارنامه‌اش ديده مي‌ش��ود و »هيولاهاي... « 
اولين فيلم بلندش است، بن زيتلين نام دارد. اين فيلم 
توانست در س��اندنس و در بخش درام دو جايزه مهم 
فيلمبرداري و جايزه بزرگ هيات داوران را به دس��ت 
بياورد. موفقيت‌هاي فيلم در كن امسال به اوج رسيد 
و زيتلين به‌تنهايي توانس��ت چهار جايزه معتبر كن را 
دريافت كند: جايزه فيپرش��ي در بخش »نوعي نگاه«، 
دوربين طلايي، جايزه تماش��اگران جوان و جايزه دوم 

كليساهاي جهان. 
داس��تان اين درام 91 دقيق��ه‌اي كه با درجه‌بندي 
 PG-13 ب��ه نماي��ش درخواه��د آمد، درب��اره دختر 
شش ساله بي‌باكي به نام هاش‌پاپي است. او با پدرش، 
وينك، در منطقه‌اي جنوبي و دلتايي در انتهاي دنيا با نام 
كنايه‌آميز »وان‌حمام« زندگي مي‌كند. پدر با دخترش 
س��ختگيرانه برخورد مي‌كند و عشقش به دخترش را 
از خود او مخفي نگه مي‌دارد. هدف پدر اين اس��ت كه 
دختر كوچكش در آينده - وقتي س��ايه پدر بر سرش 
نيس��ت - قدرت روبه‌رو شدن با سختي‌هاي زندگي را 
داشته باشد. اما پدر به بيماري مرموزي مبتلا مي‌شود. از 
طرف ديگر، گرماي شديد باعث ذوب شدن يخ‌ها و آزاد 
ش��دن حشرات مختلف مي‌شود. در بين اين حشرات، 
موجوداتي ماقبل تاريخي به نام »اوراك«ها وجود دارند 
كه ارتشي هولناك به وجود آورده‌اند. با بالا آمدن سطح 
آب، اوراك‌ها س��ر مي‌رسند، حال وينك رو به وخامت 
مي‌گذارد و هاش‌پاپ��ي براي نجات از اين مخمصه، به 

جست‌وجوي مادر گمشده‌اش مي‌رود. 
اين فيلم هم مثل ديگر فيلم‌هايي كه از آنها نام برده 
ش��د، نه بازيگر س��تاره و معروفي دارد و نه هيچ‌يك از 
عوامل پشت دوربين، شناخته‌شده هستند. تقريبا واضح 
است كه تنها عاملي كه باعث شده »هيولاهاي...« اين 
همه جايزه دريافت كند، قدرت و اعتبار خود فيلم است. 
ساندنس با انتخاب‌هاي خوبش در سال‌هاي اخير، كاري 
كرده تا بي‌صبرانه منتظر تماشاي اين اثر مستقل بمانيم. 
فيلمي كه ش��ايد اگر س��اندنس به آن توجه نمي‌كرد، 
هرگز تا به اين اندازه در س��طح جهان مورد توجه قرار 
نمي‌گرفت و شايد هرگز در آمريكاي شمالي – حتي به 

همين شكل محدود - اكران نمي‌شد. 

كودكان بزرگسال 
اكران هفته‌اي كه گذشت عمدتا در تسخير آثار ��

كم�دي بود، با اين حال يك�ي، دو فيلم درام نيز در 
اين هفته براي اولين بار به نمايش درآمدند و فيلم 
معرفي نش�ده »اين را والس بدان« محصول كانادا/
اسپانيا/ژاپن به كارگرداني سارا پالي نيز در ميان اين 

فيلم‌ها بود. 
  

هيولاهاي حيات وحش جنوب

 Beasts of the Southern Wild
در منطق��ه‌اي دورافت��اده از ايالت لوييزياناي آمريكا، 
دختربچه‌اي شش ساله با تخيلي خارق‌العاده درمي‌يابد 
كه پدرش ممكن اس��ت او را يتيم بگذارد. اين در حالي 
اس��ت كه يك فاجعه بزرگ طبيعي نيز در راه است و او 
بايد راهي براي زنده ماندن بيابد. كوانژانه اواليس و دوايت 
هنري بازيگران اصلي اولين تجربه كارگرداني فيلم بلند 
بن‌زيتلين هستند كه در ساندنس درخشيد و جوايزي را 

نيز در كن نصيب خود كرد. 
تد

 Ted
در پي آرزوي كودكانه مردي بزرگسال يك عروسك 
خرس زنده مي‌ش��ود و او را لحظه‌اي راحت نمي‌گذارد. 
س��ت‌مك فارلن اين فيلم كمدي را با تركيبي از تصاوير 
زنده و CGI س��اخته و خودش همراه با مارك والبرگ، 
ميلاكانيس، جوواني ريبيس��ي و جوئل مك هيل در آن 
ايفاي نقش كرده اس��ت. فيلمنامه را نيز ست مك فارلن 
همراه با آلك سولكين و ولسلي وايلد نوشته است. زمان 

نمايش فيلم 106 دقيقه است. 
حفاظت از شاهد مادئاي تيلر پري

 Tyler Perry’s Madea’s Witness
 Protection
اين يكي ديگر از مجموعه فيلم‌هاي كمدي هميشه 
پرفروشي است كه تيلر پري با محوريت شخصيتي با نام 
مادئا نوشته و كارگرداني كرده و خودش هم در آن ايفاي 
نقش كرده اس��ت. يكي از س��رمايه‌داران وال استريت به 
سوءاستفاده مافيا از كسب و كارش پي مي‌برد و خانواده او 
هم از طرف قانون و هم از جانب گنگسترها مورد تهديد 
قرار مي‌گيرد. دادس��تان فدرال آتلانتا او و خانواده‌اش را 
به عنوان ش��اهد مورد محافظت ق��رار مي‌دهد و در اين 
بين، س��ر و كله عمه دادستان، خانم مادئا پيدا مي‌شود. 
يوجين‌لوي، دنيس ريچاردز و تام آرنولد نيز در اين فيلم 

بازي كرده‌اند. 
غير قابل بخشش

 Unforgivable
فيلم اقتباسي اس��ت از رمان پرفروش فيليپ جيان 
كه آندره تش��ينه كارگرداني كرده اس��ت. يك نويسنده 
داستان‌هاي جنايي به ونيز مي‌رود و با زني ازدواج مي‌كند 
كه گذش��ته‌اي مرموز دارد و وقتي يك سابقه‌دار را براي 
تحقيق پيرامون گذش��ته همس��رش استخدام مي‌كند، 
اوضاع پيچيده‌تر مي‌شود. آندره دوسوليه، كارول بوكه و 
ملاني‌تي يري در اين درام 111 دقيقه‌اي محصول كشور 

فرانسه ايفاي نقش كرده‌اند. 
مرغان عشق

 Love Birds
كمدي رمانتيك »مرغان عشق« محصول نيوزيلند به 
كارگرداني پل مورفي به زندگي مرد مجردي مي‌پردازد 
ك��ه وقتي يك اردك مج��روح را پيدا و از او پرس��تاري 
مي‌كند، به كشف ناشناخته‌هاي درون خود مي‌رسد و با 
زني آش��نا مي‌شود كه مسير زندگي او را عوض مي‌كند. 
در اين فيلم ريس داربي، سلي هاوكينز، اميلي باركلي و 
برايان براون ايفاي نقش كرده‌اند. زمان نمايش فيلم 103 
دقيقه است و با درجه پي. جي. 13 نمايش داده مي‌شود. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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هومن داوودي

»وان حمام« قطعه زميني مرطوب در دلتاي لوييزيانا، خانه 
ش��گفتي‌هاي بي‌حدوحصر است: تمساح‌ها و گرازهاي وحشي، 
گياهان و توده‌‌مگس‌هاي س��بز و دست‌هاي آدم‌هاي سرسخت 
كه با وجود خطرات موجود حاضر به ترك آنجا نيستند. ولي هيچ 
موجودي ش��گفت‌انگيزتر از هاش‌پاپي )با بازي كونژانه واليس( 
شعرگونه و استثنايي نيست. او در آلونكي با پايه‌هاي چوبي با پدر 
ناخوش و لجبازش، وينك )دوايت هنري( زندگي مي‌كند. او خود 
آشپزي و عاشقانه از پرندگان، سگ و خوك تحت سرپرستي‌اش 
نگهداري مي‌كند. او حرف‌هاي آنها را مي‌فهمد: »بيش��تر اوقات 
مي‌گويند: »من گشنمه.« يا »بايد بروم دستشويي« ولي بعضي 
اوقات هم به صورت رمز صحبت مي‌كند.« هاش‌پاپي هميش��ه 
كودك و شش‌ساله است- يك كودك هوشمند پرانرژي كه شبيه 
يك فرشته است و مثل يك »سيبل« )شخصيت‌هاي غيبگوي 

مونث اساطير يونان( بچگانه صحبت مي‌كند. 
معلم اين دختر وظايف او را به روشني شرح مي‌دهد: »رودخانه 
طغي��ان مي‌كند و وان حمامي باقي نمي‌ماند، فقط يك عالم آب 
همه ج��ا را فرا مي‌گيرد.« و ظهور آخر زماني آروكز )يك نس��ل 
منقرض‌شده از گاوها( را پيش‌بيني مي‌كند. هاش‌پاپي با خطر و 
تراژدي مانوس است. پدرش وقتي عصباني مي‌شد او را به باد كتك 
مي‌گرفت و مادرش هم او را تنها گذاشت و به سوي مرگ شنا كرد. 
)ولي دختر او را روي صندلي آشپزخانه تصور مي‌كند و با او حرف 
مي‌زند.( اگر پدرش چيزي به او آموخته، همانا مقاومت اس��ت. او 
بيدي نيست كه با اين بادها بلرزد. هاش‌پاپي قول مي‌دهد: »من 
و پ��درم همين‌جا مي‌مانيم. ما از اين خاك برآمده‌ايم و در همين 
خاك مي‌مانيم.« ساكنان وان حمام كه طبيعت سركش‌شان مثل 
او اس��ت يك ميهماني برپا مي‌كنند- غذا و آتش‌بازي و موسيقي 
تا شيطان و كاترينا را بترسانند. از ميان خوشگذران‌ها هاش‌پاپي 
با خوشحالي به سمت ما مي‌دود، در حالي كه در هر دستش يك 
فشفش��ه دارد. موس��يقي ويلن به اوج مي‌رسد و يك عنوان روي 
پرده ظاهر مي‌ش��ود: »هيولاهاي حيات وحش جنوب.«  بيشتر 
تماشاگران جشنواره كن فيلم‌هاي رسمي را يا با يك تشويق گرم 
يا با يك تشويق بي‌اشتياق پاسخ مي‌دهند. اما تماشاگران حاضر در 
نمايش فيلم بن زيتلين از تيتراژ اول فيلم آماده دست‌زدن بودند و 

تعجبي هم ندارد. يا خيلي جاي تعجب دارد. 
همان‌ط��ور كه حيوان��ات و مادر گمش��ده‌اش با هاش‌پاپي 
صحبت مي‌كند، اين فيلم مسحور‌كننده هم با كلمات و تصاوير 
واضح و ديدي منحصر به فرد در سينماي مستقل امروز صحبت 
مي‌كند. فيلم‌هاي قبلي اينچنين در گذشته دور هستند: خشونت 
آدوب��ون )دره‌اي در كاليفرنيا( در فيلم‌هاي اوليه ترنس ماليك، 
چندنژادي لطيف »جورج واش��نگتن« ديويد گ��وردون گرين، 
اختلاف��ات خانوادگي »نهر ايو« كيس��ي لم��ون و قبل‌تر از آن 
»داستان لوييزيانا«ي 1948 رابرت فلاهرتي را حس مي‌كنيد. 
»داستان لوييزيانا« از اولين فيلم‌هاي مستقل است كه داستان 
يك پس��ر كاج��ون )اهالي اصيل لوييزيان��ا( را نقل مي‌كند كه 
زندگ��ي‌اش با حفر يك چاه نف��ت در نزديك محل زندگي‌اش 

دگرگون مي‌شود. 
يك پالايش��گاه هم در بارانداز مقابل وان حمام هست، ولي 
سرزمين هاش‌پاپي از هر چيزي كه ساكنان زمين اصلي تمدن 
مي‌گويند به دور هستند. اين محل مي‌توانست در برزيل يا محل 
زندگي س��اكنان بومي استراليا باش��د و مي‌توانست در هر دوره 

زماني از قبل از صد س��ال پيش اتفاق افتاده باش��د. ما در مكان 
افسانه‌ها هس��تيم، همان‌‌طور كه در نمايش يك‌پرده‌اي لوسي 
آليبار »خوش��مزه و آبدار« نشان داده شد كه آليبار آن را »يك 
موزيكال با موس��يقي بلوگراس درباره عش��ق و غذاي جنوب« 
توصيف كرده است كه او و زيتلين به صورت آزاد فيلم را از اين 
نمايش اقتباس كردند. )هاش‌پاپي و وينكز در نسخه اصلي وجود 
ندارند.( »هيولاها...« فيلمي داراي يك داستان قدرتمند جلوبرنده 
نيست ولي صحنه‌ و فضاهاي چشمگيري دارد و داستانش را با 
توجه كنجكاوانه و پرش��ور يك بچه پيش مي‌برد. يك توفان به 
»وان حمام« ضربه كوبنده‌اي مي‌زند؛ بعد از آنكه فرو مي‌نشيند، 
وينك و دخترش از شاس��ي برعكس‌شده يك خودرو به عنوان 
قايق اس��تفاده كرده و در ويرانه باقي‌مانده مي‌گردند. مسوولان 
س��عي در تخليه اهالي ولي آنها مقاومت مي‌كنند. هاش‌پاپي و 
بقيه بچه‌ها به يك ‌خانه غوطه‌ور در آب منتقل مي‌شوند و البته 
اوراك‌ها هم خودشان را به دختر كوچك شجاع نشان مي‌دهند 
كه او به يكي از آن غول‌هاي شاخدار و خرناس‌‌‌كش خيره شده 

و رك و راست مي‌گويد: »تو يه جورايي دوست من هستي.«
فيلم بيشتر درباره تلاش هاش‌پاپي براي درست كردن يك 
خانواده از يك پدر خش��ن، يك مادر غاي��ب و باغ وحش‌اش در 
حياط عقب خانه با اس��تفاده از تخيل بدون حد و مرزش است. 
مادر يك خاطره تلخ و شيرين براي دختر و وينك است. )»پدر 
گفته مامان آنقدر زيبا بود كه وقتي به آشپزخونه مي‌آمد لازم نبود 
كه اجاق گاز را روشن كند. )در اينجا با واژه Hot انگليسي بازي 
مي‌ش��ود( خلق و خوي تند وينك حريف خشم لفظي دخترش 
نمي‌شود. )»من اميدوارم كه بميري! وقتي مردي من سر قبرت 
مي‌يام و يك كي��ك تولد را تنهايي مي‌خورم.«( البته وينك كه 
با روپوش بيماران بيمارستان به دور زمينش مي‌گردد، به مرگ 
نزديك است. وضعيتي كه هاش‌پاپي عملگرا برايش برنامه‌اي براي 
مقابله دارد. )»اگر پدرم زود به خانه نرسد، آن‌وقت من بايد شروع 

به خوردن حيواناتم كنم.«( دختر ممكن اس��ت قدرت عاطفي و 
فيزيك��ي خودش را درك نكند. وقتي ك��ه وينك عصباني به او 
سيلي مي‌زند، او به سينه‌اش مشت مي‌زند –يك ضربه خوب- و او 
مي‌افتد. دوباره به بيمارستان مي‌رود و وقتي هاش‌پاپي به ملاقاتش 
مي‌آيد، متوجه تخت‌هاي پر از بيماران مي‌شود كه به سرم‌ها وصل 
هستند. )مي‌گويد: »اينجا وقتي يك حيوان مريض مي‌شود، آن را 
به ديوار ميخ مي‌كنند.«( وينك او را ترك مي‌كند- دختر، خانواده 
را از دست مي‌دهد و به سرعت برق دوستان جديدي پيدا مي‌كند- 
ولي هاش‌پاپي يك داستانگوي مقاوم است. او هومر داستان‌هاي 
اديسه‌وار دريايي خودش است. در آخر او مي‌گويد: »من داستانم 
را براي دانش��مندان در آينده ضبط مي‌كنم.‌ميليون‌ها سال بعد 
وقتي بچه‌ها به مدرسه مي‌روند، برايشان مي‌گويند كه زماني يك 
هاش‌پاپي بود و او با پدرش در وان ‌حمام زندگي مي‌كرد.«يكي از 
مايه‌هاي اعجاب اين فيلم خردمندانه و مسحور‌كننده اين است كه 
اولين اثر زيتلين، آليبار، بن ريچاردسون فيلمبردار، كراكت دوب 
تدوينگر و دن رومر آهنگساز است. )گروه فيلمسازي نيواورلئان 
خودشان را به دليل زمين بازي متروكه اسكواش محل كارشان، 
»كورت 13« معرفي مي‌كنند.( بعد از سه سال و نيم در آب نمك 
خوابيدن، »هيولاهاي حي��ات وحش جنوب« از طريق بازنگري 
فيلمنامه، نمايش آزمايش��ي در س��اندنس و بازنگري در صحنه 
 بهتر ش��د؛ هرچند بيشترين تاثير به دليل بازيگران بود. بيش از
سه هزار و 500 كودك در سنين بين 10 تا 15 سال براي بازي 
در نقش هاش‌پاپي تست دادند. بعد واليس پنج‌ساله براي تست 
آمد و زيتلين به خاطر آورد كه او »به دنبال يك مبارز مي‌گشت. 
اين اصلا به آن شخصيت ربط نداشت ولي كاملا روشن است كه 

روحيه واليس دقيقا روحيه فيلم بود.«
ه��زاران مانع روب��ه‌روي گروه فيلمبرداري، چ��ه حرفه‌اي و 
چه ت��ازه‌كار، قد علم مي‌كنند و اين چالش‌ه��ا وقتي بازيگران 
از س��تارگان نباش��ند بيشتر مي‌ش��ود. هنري به عنوان وينك، 

شخصيتي كه به خشونت متوسل مي‌شود، درد و ريزه‌‌كاري‌هاي 
نقش و عش��قي كه براي يك بچه لجباز كه مي‌توانست تركش 
كند را نشان مي‌دهد. ولي واليس گنج واقعي است. او يك موجود 
دوست‌داش��تني، لاغر و عضلاني اس��ت و در هر يك از حالات، 
ترس‌ها و روياهاي هاش‌پاپي زندگي مي‌كند. در سالي كه نقش‌ 
زن‌هاي قوي بر جشنواره كن سايه انداخته است )ماريون كوتيار 
در »زن��گار و اس��تخوان«، كارا هيوارد در »قلم��رو ماه‌خيزان«، 
مارگارت تيسل در »بهشت: عش��ق«(، واليس مي‌توانست يك 

نامزد براي جايزه بهترين بازيگر زن جشنواره باشد... 
اگر فقط كارش واجد شرايط )بخش مسابقه( بود. »هيولاها...« 
به يك بخش فرعي به نام »نگاه خاص« تنزل پيدا كرد، با اينكه 
موفقي��ت هنري‌اش بالاتر از هر فيلمي كه ت��ا به حال ديده‌ايم 
بود. در جش��نواره كن 1989 يك كار اول فيلمساز جايزه بگير 
جشنواره ساندنس، استيون سودربرگ جايزه را از دست آلمادوار 
به در آورد. با اين حال اخيرا تعداد كمي از فيلمسازان سينماي 
مستقل آمريكا در مسابقه شركت كرده‌اند. )»پرشس: براساس 
رمان »هل دادن« نوش��ته س��فاير«، يك فيلم برنده اسكار كه 
سرآغازي همچون »هيولاها« داشت هم به بخش »نگاه خاص« 
تنزل پيدا كرد.( برگزاركنندگان جشنواره كن ترجيح مي‌دهند 
كه فهرست نامزدهاي اصلي پر از فيلمسازان متمايز و قديمي و 
پرارزش باشد و آلما دوار اغلب اوقات نامزد جايزه يك عمر فعاليت 
هنري است. به تازه‌واردان احتياجي نيست، با كمال تشكر. پس 
»هيولاهاي حيات‌وحش جنوب« از رقابت��ي درخور با آلمادوار 
محروم شد. ولي زندگي بعد از كن ادامه دارد و يك تجربه انساني 
فراموش‌نشدني در انتظار تماشاگران كنار ايالت‌هاست. تاريخ را 
يادداش��ت كنيد: 27 ژوئن )7 تير(. سينماروهاي آمريكايي در 
اين زمان اين توفان بي‌نقص فيلم -و نيروي كوچك طبيعت كه 

همان كونژانه واليس باشد- را مي‌بينند. 
منبع: تايم

 قب�ل از ميهماني س�اندنس ب�راي »هيولاه�اي حيات وحش 
جن�وب«، بن زيتلي�ن گرس�نه در هنگام صحبت‌م�ان براي 
خوردن يك كاسه س�وپ باميه از من عذرخواهي كرد. او تازه 
از سالت ليك س�يتي آمده بود. پس از نمايش فيلمش هم به 
تماشاي يك بازي فوتبال نشس�ت. »هيولاهاي حيات وحش 
جنوب« در آن موقع يكي از فيلم‌هاي در صف رقابت فيلم‌هاي 
دراماتيك آمريكايي جشنواره ساندنس بود. ببخشيد... دارم با 
چه كسي ش�وخي مي‌كنم؟ در هنگام پخش خصوصي فيلم، 
خودم در هنگام نمايش عنوان‌بندي پاياني فيلم ذوق‌زده شدم 
و جمعيت به ش�دت فيلم را تشويق كرد. چند روز بعد، مانولا 
دارگيس در مرورش از جش�نواره در نيويورك‌تايمز نوشت كه 
»هيولاها...« يكي از بهترين فيلم‌هايي است كه در طول دو دهه 
در اين جشنواره نمايش داده شده است. »هيولاها...« داستان 
يك دختربچه به‌نام هاش‌پاپي را دنبال مي‌كند كه معصومانه با 
دنياي بزرگس�الان در يك اجتماع فقير منزوي جايي كه او با 
پدرش به س�ر مي‌برد، رودررو مي‌شود. همين‌طور كه ما رشد 
�او را مي‌بيني�م و از محيط�ش ي�اد مي‌گيريم، ي�ك توفان در 
»وان حم�ام« )نام محل زندگي‌ش�ان( در مي‌گيرد و گروه بايد 
با تلاش طبيعت ب�راي خراب ك�ردن خانه دوست‌داش�تني 
و اجتماع‌ش�ان مب�ارزه كنند. فيل�م جايزه رقاب�ت فيلم‌هاي 
دراماتي�ك آمريكايي در س�اندنس را برد و ب�ه تازگي جايزه 
فيپرشي بخش »نگاه خاص« در جشنواره كن را نيز برده است. 

  
ÁÁ آيا از استقبالي كه از فيلم شد، متعجب شديد؟‌

نحوه‌اي كه اين فيلم را ساختيم، شيوه‌اي بود كه هميشه 
مي‌خواستم فيلم‌ها را بسازم. ساختن اين فيلم يك ماجراجويي 
بود. اين از همان نوع فيلم‌هايي اس��ت كه خودم دوست دارم 
تماش��ا كنم. حالت ش��عرگونه يك فيلم هن��ري را دارد ولي 
همچنين شبيه به فيلم »جان سخت« يا چيزي مثل آن است. 
فيلم ارتباط برقرار و از محدوده كامل يك فيلم استفاده مي‌كند. 
من همه چيز را به صورت موسيقي مي‌بينم. فيلم‌هاي جريان 
اصلي سينما همه در لا ماژور هستند و فيلم‌هاي هنري كه از 
همه جور نتي استفاده مي‌كنند ولي هيچ‌وقت نمي‌توانيد آوازي 
را كه مي‌خوانند، حس كنيد. من هميشه مي‌خواستم فيلمي 

در حالت بينابيني ببينم. 
رفتن به س��اندنس باعث شد تا احس��اس كنم كه من در 
داشتن اين آرزو تنها نيستم. در نمايش امروز، كساني بودند كه 
به آن واكنش نشان دادند. وقتي فيلم را مي‌ساختم، نمي‌دانستم 
كه مردم متوجه احساسات دروني فيلم مي‌شوند. احساس فيلم 
وقتي شما در آنجا )محل فيلمبرداري فيلم، لوييزيانا( زندگي 
مي‌كنيد وجود دارد. وقتي شما در لوييزيانا هستيد همه چيز 

واضح اس��ت. من نمي‌دانس��تم كه اولا، مردم متوجه احساس 
فيلم خواهند شد يا نه و ثانيا مي‌خواهند متوجه احساس فيلم 
بشوند يا نه. چون اين منطقه با بقيه آمريكا متفاوت است. همان 
واكنشي بود كه من به ش��دت دنبالش بودم. دليل اينكه من 
به نيواورلئان نقل مكان كردم احساس��ي بود كه در همه جاي 
آن حضور داش��ت.‌هزاران نفر هس��تند كه از زندگي كردن در 
آنجا لذت مي‌برند. اين را من موقع ديدن فيلم احساس كردم 
كه مردمي كه در لوييزيانا زندگي نمي‌كنند، جذب آن شدند. 

تكان‌دهنده بود. 
ÁÁ چه زماني به نيواورلئان رفتيد؟‌

در سال 2006. 
ÁÁ و دليل آن‌ چه بود؟‌

من در واقع س��رگردان ب��ودم. در نيويورك كار مي‌كردم و 
مي‌خواس��تم اين فيلم »افتخ��ار در دريا« را كه 
ايده‌اش را داش��تم، بسازم. فيلم احتياج به آب و 
قايق‌هاي ساخته‌شده از چيزهاي قراضه داشت. 
قصد داش��تم آن را در يونان بسازم. به اروپا رفتم 
كه توف��ان كاترينا اتفاق افتاد. چند دوس��ت در 
نيواورلئان داش��تم و سري به آنها زدم. آنها براي 
كمك‌رساني به مناطق توفان‌زده رفتند. من هم 
از انجام كارها در اروپا كلافه شده بودم و احساس 
وطن‌پرستي‌ام گل كرد. چندبار به نيواورلئان رفته 
بودم و آنجا را دوست داشتم. بعد از ملاقاتم جذب 

آنجا شده و ماندم. 
ÁÁ قبل از آن، ش�روع حرفه فيلمسازي‌تان‌

چگونه بود؟ 
وقتي م��ن در نيويورك زندگي مي‌كردم، در 
ي��ك آپارتمان كوچك مثل قوطي كبريت بودم 
و مي‌خواستم فيلم بسازم ولي نمي‌توانستم. وقتي 
در نيويورك زندگي مي‌كنيد، اين كلافگي وجود 
دارد كه ش��ما آزاد نيس��تيد زيرا براي زندگي از 
راه‌هايي تلاش مي‌كنيد كه شما را از نظر روحي 

راضي نمي‌كند. 
وقت��ي ب��ه نيواورلئان رفتم، ب��راي اولين بار 
احس��اس كردم كه مي‌توانم ه��ركاري بخواهم 

همين الان انجام دهم. مردم در خيابان مي‌خورند، هوا گرم بود 
و همه جا موسيقي شاد و رايگان پخش مي‌شد. در آنجا شما 
ملزم به انجام كارهاي متداول براي زندگي در بقيه جاها نيستيد. 
يك زندگي شاد و راضي‌كننده بدون وسايل غيرضروري داريد و 
اين مساله به شما توانايي بي‌نيازي از پول را مي‌دهد و در نتيجه 
مي‌توانيد تمام وقت خود را صرف كارهاي هنري‌تان بكنيد. به 
غير از هنرمند بودن، يك احساس شديد آزادي در نيواورلئان 
و لوييزياناي جنوبي هست. اين حس در جاي ديگري از آمريكا 
وجود ندارد. از آنجا برويد احساس مي‌كنيد كه ديوارها شما را 
محبوس مي‌كنند. براي من اين همه چيز بود. در آنجا چيزي 
است كه ش��ما را از توفان‌هاي دروني محافظت مي‌كند و اين 

ويژگي در بيرون از آنجا موجود نيست. 
اين فيلم عمدتا‌ در مورد ارزش و اهميت زندگي در جايي 

اس��ت كه به شما اجازه رش��د بدهد. با يك‌بار حس كردن آن 
ديگر نمي‌توانيد از اين آزادي بي‌مرز دل بكنيد و جاي ديگري 
زندگي كنيد. اين حقيقت كه فيلم ارتباط برقرار مي‌كند، به اين 
معناست كه هركس��ي كه فيلم را دوست دارد و به نيواورلئان 
نرفته است، بايد به آنجا برود. براي من اين احساس خاص است 
كه هر وقت آنجا هستم حس مي‌كنم كه چرا آنجا ماندم و در 

آنجا زندگي مي‌كنم. 
ÁÁ چگونه به سناريوي اصلي فيلم رسيديد؟‌

من و لوس��ي از 13سالگي به كلاس‌هاي فيلمنامه‌نويسي 
مي‌رفتي��م. او در آن زمان در نيوي��ورك زندگي نمي‌كرد، در 
فلوريداي شمالي زندگي مي‌كرد. ما در آن كلاس با هم دوست 
شديم. هر وقت كه به نيويورك مي‌آمد با هم ملاقات مي‌كرديم. 
او در پيدا كردن جاهاي تازه مش��كل دارد، پس ما هميشه در 
يك جا ملاقات مي‌كرديم. ما همين‌طور در طول زندگي‌مان با 

هم در تماس بوديم و من هميشه مي‌خواستم با او كار كنم. 
ÁÁ مطمئنا تجربه ش�ما از نيواورلئان با تجربه كساني كه‌

شما در فيلم نش�ان مي‌دهيد، فرق دارد. اين شخصيت‌ها 
از كجا آمده‌اند؟ 

خيلي از بازيگران خودش��ان را بازي مي‌كردند- خيلي از 
ش��خصيت‌ها از روي كساني برداشته شده بود كه من دوست 
داشتم و من فكر مي‌كردم در يك فيلم خيلي جذاب هستند، 
پس آنها را در فيلم گنجاندم. چند مورد شخصيت‌هاي استثنا، 
دخت��ر و پدر و معلمش، در اين فيلم هس��ت كه نتيجه تئاتر 
لوسي )آليبار، فيلمنامه‌نويس همكار در اين فيلم( و همكاري 
و زندگي او هس��ت. اين شخصيت‌ها از برخورد سطحي و آني 
من با كسي، مثلا در يك رستوران، حاصل نمي‌شود. كساني كه 
اين شخصيت‌ها را بازي مي‌كردند در شكل دادن شخصيت‌ها 

خيلي مهم بودند. 
همچنين خيلي چيزها در مورد وقايع فيلم را از بازيگرانم ياد 
گرفتم. اين چيزها بيشتر از سوال‌هاي من درباره تجربه‌هايشان 
حاصل شد. من در توفان كاترينا قرار نگرفته بودم. مثل دوايت 
در توفان راه نرفته بودم. ما آن قسمت از فيلم را صحنه‌سازي 
كرديم و من بيشتر از اين تجربيات پيروي كردم و سعي در فهم 
ريشه آن انتخاب‌ها و قرار دادن‌شان در فيلم داشتم. ديد خود 
من در داس��تان اين است كه نمي‌دانم چه چيزي مرا به آنجا 
كشاند و باعث شد كه نخواهم آنجا را ترك كنم. چه چيزي در 
اين محل وجود دارد كه اين‌گونه شما را به خودش مي‌كشاند؟ 
من اين موضوع را بيش��تر از طريق كس��اني كه در فيلم بازي 
كردند، فهمي��دم كه براي آنها دليلش اين بود كه چون محل 

تولد و زندگي آنهاست حاضر به ترك محل نشدند. 
منبع: ايندي واير

نگاهي به فيلم »هيولاهاي حيات‌وحش جنوب«

زندگي بعد از »كن« هم ادامه دارد
ريچارد كورليس/ ترجمه: رهام سجادي

گفت‌وگو با »بن زيتلين«، كارگردان »هيولاهاي حيات‌وحش جنوب«

جايي كه ديوارها محبوس نمي‌كند
برايس رنينگر
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