
چند سالي است كه چشم سينما و سينماگران 
جهان معطوف جهان عرب شده است. در حقيقت 
امارات رفته رفته دارد مركز سينماي خاورميانه 
مي ش�ود. اي�ن گفت وگو با»رش�ا صلتي« يكي 
از برنامه ريزان و بنيانگذاران و ش�خصيت هاي 
تاثيرگذار جشنواره سينمايي ابوظبي در خلال 
برگزاري چهارمين جشنواره سينمايي ابوظبي 

انجام گرفته است. 
                                                                                            ---         

- آينده س�ينما را هم از لحاظ دس�تاوردهاي 
تكنيكي و فني و هم از لحاظ انديش�ه چگونه 

ارزيابي مي كنيد؟
كشورهايي كه اصطلاحاً به آنها در حال پيشرفت يا كشورهاي در حال توسعه گفته مي شود، 
يعني كش��ورها و جوامع فرودست، روشن است كه تكنولوژي ديجيتال يا همان دوربين هاي 
ديجيتال، انقلابي در آنها ايجاد كرده است. هزينه هاي توليد به شكل قابل توجهي پايين آمده 
است كه باعث شده بسياري از كارگردانان و فيلمسازان با هزينه هاي بسيار كم فيلم هايي بسازند 
كه اين گروه هاي اجتماعي پيش از اين توان سخن گفتن با زبان سينما را نداشتند. به نظر مي رسد 
آينده اين گونه سينما رو به افزايش است. فيلمسازاني كه در كشورهايي زندگي مي كنند كه 
دولت به شكل كامل توليد سينمايي را در اختيار خود دارد، توانستند به شكلي كاملاً مستقل از 
خودشان را بسازند.                                                                                                                  دولت ها و حكومت ها و بدون استفاده از امكانات  دولتي، فيلم 
- پس با اين توصيف شما معتقديد سينما در مسير تغيير اساسي و بنيادي قرار 

گرفته است؟
چشم انداز سينمايي جهان تغير كرده است. همچنين پيشرفت تكنولوژي باعث شده كه 
فقيران و تهيدستان نيز بتوانند فيلم بخرند و ببينند. البته تكنولوژي هنوز به آن درجه نرسيده 
است كه تصوير را با همان كيفيت و زيبايي منتقل كند. اما موجب دلگرمي است كه فيلم ها سفر 
مي كنند و مردم در همه جا آنها را مي بينند، هر چند با كيفيت مطلوب ارائه نمي شوند. اما از سوي 
ديگر تجربه سينما رفتن، يعني اينكه همه با هم در تاريكي بنشينيم  و با هم آن فيلم را ببينيم  
و تجربه كنيم، در اين فرآيند از بين مي رود. اين تجربه مشترك، بسيار در سينما مهم است. 
البته انجمن هاي سينمايي هستند كه تلاش مي كنند جاي خالي سالن هاي سينما را پر كنند و 
فيلم هاي سينماي مولف  يا سينماي مستقل و سينماي تجربي را نمايش دهند. اين وظيفه بر 
دوش اين انجمن ها سنگيني مي كند. فعاليت هاي جمعي نيز هست كه در انجمن هاي ادبي يا 
كتابخانه هاي خصوصي تجربه هايي شبيه تجربه هاي فيلم ديدن در سالن هاي سينما را به وجود 
مي آورند. در جهان عرب نشانه هاي بسيار خوبي از اين جريانات وجود دارد. جواناني هستند كه 
با امكانات مالي خودشان سالن سينمايي را اجاره مي كنند تا فيلم هايي غير از فيلم هاي  تجاري 
يا فيلم هايي كه در بازار وجود دارند، اكران كنند. سينمايي در تونس هست كه سينما آفريقا 
نام دارد، سينمايي در طنجه در مغرب هست به نام سينما تك، سينمايي هم در بيروت هست 

كه اسمش سينما مترو پوليس هست. اينها سالن هايي 
هس��تند براي نمايش فيلم هايي كه به شكل تجاري 
پخش نمي شوند و رويكردي هنري دارند؛ فيلم هايي 
از سينماي جهان و در كنار آنها فيلم هايي از سينماي 

بومي همان كشورها.                        
-  ص�رف نظ�ر از كش�ورهايي چ�ون مصر كه 
از قدم�ت طلاي�ي س�ينما برخوردار اس�ت و 
سينماگران مستقل عرب كه جوايز متعددي از 
جش�نواره هاي معتبري چون كن، ونيز و حتي 
اس�كار و... نصي�ب خاورميان�ه كرده اند، اكثر 
كش�ور هاي عربي توجهي به س�ينما ندارند و 

بيشتر تمركزشان بر تئاتر ومديوم تلويزيون است. فكر نمي كنيد دير به فكر برگزاري 
جشنواره هاي سينمايي و قرار گرفتن در كنار رويدادهاي سينماي جهان افتادند؟                                                                                                
من در اين باره نگران نيستم، زيرا بخش هايي كه به آنها اشاره مي كنيد به نظام هاي سياسي 
و دولت ها مربوط مي ش��ود كه خطوط قرمز واضحي براي آزادي بيان و آزادي نوآوري و ابداع 
ترسيم كرده اند. من ترجيح مي دهم حكومت ها در جريان فيلمسازي دخالتي نكنند. درباره 
بخش خصوصي هم بايد بگويم كه اين بخش خيلي دغدغه كار هنري و نوآوري هاي هنري و 
سينمايي يا فرهنگ سازي را ندارد و براي پشتيباني از نويسندگان و فيلمسازان نوآور تلاشي 
نمي كند. از اين رو ترجيح مي دهم بخش خصوصي به دنبال ساختن فيلم هاي تجاري خوب 
باشد و در كار سينماي هنري هيچ دخالتي نكند. سينماي مستقل و سينماي نوآور و مولف 
جايگاه ويژه خودش را دارد و بايد خود با مشكلات پيش رويش درگير شود و تلاش كند كه 
آنها را برطرف كند و امكانات ساخت و توزيع را خود به دست آورد تا با مخاطبان ارتباط برقرار 
كند و سينمايي متفاوت را معرفي كند. تكيه بر بخش خصوصي اشتباه است و تكيه بر بخش 
دولتي اشتباهي نابخشودني است.                                                                                                                        

-  در جشنواره ابوظبي شاهد آثار متعدد مستند كوتاه و بلند هستيم آيا جشنواره 
تمركز خاصي بر اين گونه از سينما دارد يا اعتنايش بيشتر به سينماي قصه گو است؟                                                      
بي شك ميان سينماي قصه گو و سينماي مستند تفاوت هايي وجود دارد. اما آيا در سينماي 
قصه گو رگه هاي مستند و وقايع نگري وجود دارد؟ يا در سينماي مستند مي توان داستان گفت؟ 

جواب من مثبت است. اما بايد تفاوت اين دو را قبول كنيم.
-  ب�ه نظر مي آيد جش�نواره ابوظبي قدم هاي جدي ب�راي توليد فيلم برمي دارد. 
نمون�ه اش صندوق حمايتي»س�ند« اس�ت ك�ه ظاهراً ب�ه فيلمس�ازان جوان و 

پروژه هايشان كمك مالي مي شود.               
اين سندهاي همكاري براي حمايت از كارگردانان و فيلمسازان جوان نيست، بلكه حمايت 
از توليدات س��ينمايي اس��ت. در جشنواره پيشين ابوظبي برنامه اي به نام سند را داشتيم كه 
بورس هايي را پس از ارائه فيلمنامه عرضه كرديم و پس از تمام شدن ساخت فيلم نيز كمك هايي 
به توليدكنندگان مي شود. امسال اولين سالي است كه اين طرح اجرا مي شود. اين كمك ها امسال 

به فيلمسازان پيشكسوت مانند»محمد ملص« از سوريه 
و»عمراميرلاي« باز هم از سوريه و همچنين كارگردانان 
جوان نيز ارائه ش��د. حرفتان را بايد تصحيح كنم كه 
اين كمك ها تنها براي جوانان نيست، اين كمك ها به 
شود.                                                                                                           سينماي عربي ارائه مي 
-  خانم صلتي، جشنواره ابوظبي هم مانند ساير 
جشنواره هاي جهان توجه خاصي به سينماي 
ايران دارد، س�ال گذشته  رئيس هيات داوران 
جش�نواره، عباس كيارس�تمي ب�ود و جايزه 
بازيگري وجايزه تماشاگران به فيلمي از ايران 
رسيد. امسال هم بيش از 10 فيلم در بخش هاي 

متعدد جشنواره از سينماي ايران شركت دارند و اين جدا از هيات داوران است كه 
يش تعيين شده است؟                                                                                                            ايراني هستند. آيا اين توجه از پ
تجربه سينماي ايران تجربه بسيار خوب و بي نظيري است؛ اما متاسفانه اين تجربه كاملاً به 
كمك هاي دولتي وابسته بود. در نتيجه هميشه اين خطر سينماي ايران را تهديد مي كرد كه 
با تغيير سياست هاي دولت، مسير اين سينما دچار تغيير شود. وقتي سياست ها تغير مي كند، 
سينماي هنري از نظر كيفي و موضوعي افت شديدي پيدا مي كند وتقريباً مي شود گفت آن 
سينمايي كه مي شناسيم از بين مي رود. يك دهه پيش هيچ جشنواره اي سراغ نداريد كه بدون 
فيلم هاي ايراني كارش را شروع كند. اما امروز گهگاهي  فيلمي از ايران در اين جشنواره ها شركت 
مي كند. فيلم هاي خوبي كه ساخته مي شوند معمولاً يا مجوز نمي گيرند يا اينكه به صورت كاملًا 
غير قانوني ساخته مي شوند و كارگردان هيچ گونه مجوز يا كمكي از سوي دولت  دريافت نمي كند. 

در گذشته شاهد فيلم هاي بيشتري از فيلمسازان جوان ايراني بوديم. 
- فكر مي كنم شناخت شما محدود به چند سينماگر نام آور و سينماي بلند است. 
حتي آن جش�نواره ها هم اعتنايش�ان به آن سينماگران بوده است. اين درحالي 
اس�ت كه در ايران فيلمس�ازان و به ويژه مستندسازان ارزنده اي فيلم مي سازند 
كه اغلب شان جوان هستند و براي نمونه بعضي از آنها در همين جشنواره شركت 
دارند، اما هيچ گونه تبادلي ميان آنها با سينما و سينماگران عرب وجود ندارد.            
فيلمسازان وقايع نگر و مستندساز ايران در سال هاي  اخير  از نظر آگاهي و حتي از لحاظ 
هنري محافظه كاري را كنار گذاشته اند.»عباس كيارستمي« كارگردان بسيار شناخته شده اي 
است كه بسيار سفر مي كند. پسر ايشان»بهمن كيارستمي« مستندساز وقايع نگر بسيار خوبي 
است و فيلم هايش در جهان سفر مي كنند و در جهان عرب هم ايشان شناخته شده اند. اما به 
شكل كلي ارتباط موثري بين فيلمسازان ايراني و فيلمسازان جهان عرب شكل نگرفته است كه 
هر دو سوي معادله در اين مساله مقصرند. نه سينماگران ايراني تلاش كردند رابطه عميقي با 

سينماگران عرب ايجاد كنند و نه عرب ها اين كار را كردند.

سال پنجم  شماره 1122  يكشنبه 7 آذر 1389سينماي جهان10 آيينه

مي پيچد و به گذش��ته خود بازمي گردد.
محافظت كننده ه��اي فيش��ر تع��داد زيادي از 
باديگاردهاي اس��لحه به دست هستند كه همچون 
پادتن براي او عمل مي كنند. آنها هم واقعي به نظر 
مي آين��د و هم مجازي ولي به هر حال هر كدام كه 
باش��ند باعث ايجاد صحنه ه��اي زيادي از درگيري 
با اس��لحه مي ش��وند؛ صحنه هاي اكش��ن تعقيب و 
گريزي كه پر از شليك گلوله و انفجار است، يعني 
روشي كه امروزه فيلم ها، درگيري را با آن به تصوير 
مي كش��ند. نولان بسيار عالي و حرفه اي عمل كرده 
كه توانس��ته من را درگير يك��ي از اين صحنه هاي 

تعقي��ب و  گريز كند؛ جايي كه من احس��اس كردم 
صحنه هاي استانداردي مي بينم كه مصون از عيب 
و ايراد هستند، به اين خاطر  كه برايم مهم بود كه 
چه كس��ي در حال  گريز است و چه كسي است كه 

او را تعقيب مي كند. 
اگر شما هر گونه تبليغي از اين فيلم ديده باشيد 
متوجه ش��ده ايد كه س��ازنده بي توجهي آگاهانه اي 
به جاذبه زمين داش��ته است. س��اختمان هاي كج، 
خيابان ه��اي به ه��م پيچ خورده و ش��خصيت هايي 
كه ش��ناور و معلق هس��تند همگ��ي نمونه هايي از 
اين س��اختار هس��تند. همه اينها در نريش��ن فيلم 

توضيح داده ش��ده اس��ت. فيلم مس��ير به ش��دت 
پيچ درپيچ��ي دارد و خ��ط صافي در هيچ جاي آن 

مشاهده نمي شود.
ن��ولان با يك موضوع احساس��ي ب��ه ما كمك 
مي كن��د. علت و انگيزه اي كه باعث مي ش��ود كاب 
اين ريس��ك خطرناك را بپذيرد، احس��اس گناه و 
اندوه از دست دادن همسرش مال )ماريون كوتيار( 
و دو فرزندشان است. بيش از اين از داستان نخواهم 
گفت )يا بهتر است بگويم نمي توانم بگويم(. كوتيار 
به زيبايي و ايده آل ترين ش��كل، ش��خصيت همسر 
كاب را به تصوير مي كشاند. حتي در پلان آخر هم 
گفتن اينكه ما در حال ديدن روياهاي كاب هستيم 
يا خاطرات او، مش��كل اس��ت اما كوتيار شخصيت 
»م��ال« را به عنوان جذبه اي حس��ي در داس��تان 
مي آفريند و عشق ميان آن دو مفهوم عاطفي دنياي 

كاب اس��ت كه البته دائماً تغيير مي كند.
»آغاز« براي بينندگان درست همان طور كه دنيا 
براي لئونارد قهرمان فيلم »يادآوري« معنا دارد به 
تصوير كش��يده مي ش��ود. ما هميشه در زمان حال 
هستيم، هميش��ه ذكر مي كنيم اينجا هستيم ولي 

مطمئن نيس��تيم اينجا دقيقاً كجاس��ت. 
اين روزها به نظر مي رسد بيشتر فيلم ها از سطل 
زباله بيرون آمده اند. با اين اوضاع آغاز كار سختي را 
انجام مي دهد. آغاز تماماً ارژينال اس��ت هر چند بر 
همان پايه هاي اصلي فيلم هاي اكشن ساخته شده. 
براي همين هم هست كه بيش از آنچه شما انتظار 
داريد خوب به نظر مي رس��د. م��ن فكر مي كنم در 
فيل��م »يادآوري« نقطه ضعفي وج��ود دارد: اينكه 
چطور مردي كه حافظه كوتاه مدت خود را از دست 
داده است به خاطر مي آورد كه حافظه كوتاه مدتي 
داشته اس��ت. شايد در آغاز هم نقطه ضعفي وجود 
داشته باشد اما حداقل من نتوانستم آن را پيدا كنم. 
كريس��توفر نولان بتمن را دوباره خلق كرده اما اين 
بار چيزي را دوباره خلق نكرده اس��ت. كارگردانان 
كم��ي تلاش خواهند كرد تا آغاز را دوباره بس��ازند 
چراك��ه فكر مي كنم نولان پس از ترك اين مارپيچ 

تو در تو نقش��ه اش را به دور انداخته اس��ت.

درباره فيلم »آغاز« به كارگرداني كريستوفر نولان

هزارتوي روياها
 

گفته مي ش��ود كريس��توفر نولان براي نوشتن 
فيلمنامه »آغاز« 10 س��ال وقت صرف كرده است؛ 
داس��تاني كه ش��امل صحنه هايي حيرت انگيز مثل 
شطرنج بازي با چشمان بسته هنگام راه رفتن روي 
طناب اس��ت. قهرمان فيلم، آرشيتكت جواني را به 
وس��يله خلق يك مارپيچ تست مي كند و به موازات 
اين ماجرا، نولان نيز ما را به وسيله معماي پرپيچ و 
خم خود به امتحان مي كشد. در اين مسير ما بايد به 
او اطمينان كنيم كه مي تواند ما را راهنمايي كرده و 
به مقصد برساند چراكه بيشتر اوقات ما مسير را گم 
مي كنيم و به بيراهه مي رويم. نولان بايد بارها و بارها 
اين داس��تان را بازنويسي كرده باشد و به جزييات 
توجه خاصي داش��ته چراكه ه��ر تغيير كوچكي در 

فيلمنام��ه منطق كل فيل��م را ب��ه ه��م مي ري��زد.
اين داس��تان مي تواند در تعداد محدودي جمله 
بيان ش��ود يا اينكه به هيچ وجه قابل بيان نباش��د. 
مي توان گفت اين فيلم نس��بت به لو رفتن داستان، 
امني��ت كام��ل دارد چراكه دانس��تن انتهاي فيلم 
اهميتي ندارد بلكه چگونه ش��كل گرفتن اين پايان 
و اينكه چط��ور اتفاقات به آنچه در پايان مي بينيم 
منتهي مي ش��وند، مهم اس��ت. اگر كس��ي بخواهد 
پروسه اين اتفاقات را براي شما تعريف كند گره هاي 

بيش��تري در ذهن تان ايجاد مي ش��ود. 
فيل��م تماماً در مورد مراحل و پروس��ه اتفاقات 
اس��ت، درباره مب��ارزه ما با پرده هاي��ي از حقايق و 
روياهايي ك��ه ما را احاطه كرده اند؛ حقايقي كه در 
كنار روياها وجود دارند و روياهايي كه بدون توجه 
به واقعيت، ذهن ما را درگير مي س��ازند. داس��تان 
از آن دس��ت كارهاي نفس��گير و پرهيجان است و 
نولان احتمالاً »يادآوري« را به عنوان دس��تگرمي 
براي اين فيلم س��اخته اس��ت چراكه ظاهراً نولان 
زماني كه نوش��تن فيلمنامه »آغاز« را شروع كرده 
بوده مشغول فيلمبرداري »يادآوري« دومين فيلم 
خود بوده اس��ت. اين فيلم داستان مردي است كه 
حافظه كوتاه مدت خود را از دس��ت داده و از انتها 

به ابتدا روايت مي ش��ود. 
تماشاگران »آغاز« همانند قهرمان آن داستان، 
در زمان، س��رگردان و آواره هستند و تنها اتفاقات 
مختلفي را تجربه مي كنند. ما در سرتاس��ر فيلم به 
هيچ وجه نمي توانيم مطمئن باش��يم ارتباط روياها 
و واقعيت ها دقيقاً چيست. قهرمان داستان توضيح 
مي ده��د ما هيچ گاه نمي توانيم ابتداي روياها را به 
خاط��ر بياوريم و همان روياهايي كه به نظر مي آيد 
ساعات زيادي را اشغال كرده اند گاهي بيش از زمان 
كوتاهي ادامه نداش��ته اند. بله، اين درست است اما 
ش��ما هيچ گاه نمي دانيد ك��ي در حال روياپردازي 
هس��تيد. اما اگر ش��ما درون روياي انسان ديگري 
باش��يد چطور؟ روياهاي ش��ما چگونه با او همگون 

مي ش��ود؟ ش��ما واقعاً چه مي دانيد؟ 
مهاج��م  ي��ك  دي كاپري��و(  )لئون��اردو  كاب 

رده بالاس��ت. او به ذه��ن ديگران رس��وخ مي كند 
ت��ا ايده ه��اي آنها را بدزدد. حالا او به وس��يله يك 
ميلياردر قدرتمند اجير ش��ده تا دقيقاً كار برعكس 
را انج��ام دهد. اين كار قرار دادن يك ايده در ذهن 
رقي��ب مرد ميلياردر اس��ت. او بايد اي��ن كار را به 
نحوي شايس��ته انجام دهد تا رقيب تصور كند اين 
ايده متعلق به خودش اس��ت. البته اين حقه هرگز 
قبلًا صورت نگرفته است. اين ميلياردر كه سيتو نام 
دارد )كن واتانابه( پيش��نهادي به كاب مي كند كه 
غيرقابل رد كردن است؛ پيشنهادي كه ممكن است 
به تبعيد او از كنار خانه و خانواده اش پايان ده��د. 

كاب تيم خود را جمع مي كند و اينجاس��ت كه 
فيلم بر اس��اس اش يعني پروس��ه دزدي كردن، كه 
البت��ه در اين فيلم بس��يار زيبا طراحي و س��اخته 
ش��ده اس��ت، استوار مي ش��ود. از اينجا به بعد ما با 
افرادي كه كاب ب��راي پروژه خود به آنها نياز دارد 
آشنا مي شويم: آرتور )جوزف گوردن لويت( شريك 
قديمي كاب، ايمس )تام هاردي( استاد كلاهبرداري 
و حيله گري، يوس��ف )ديليپ رائو( يك ش��يميدان 
حرف��ه اي و نهايت��اً يك كارمند ت��ازه يعني اريادن 
)آلن پيج(، آرش��يتكت جوان بسيار باهوش كه در 
خلق فضاها استاد است. كاب همچنين با پدرزنش 
مايلز )مايكل كين( ملاقات مي كند تا نظر او را جويا 
شود؛ كسي كه مي داند كارش را چگونه انجام دهد. 
مايكل كين كه ظاهر ش��دن او در يك صحنه به ما 
نش��ان مي دهد از ساير شخصيت ها باهوش تر است، 

يك هديه به بيننده اس��ت.
ام��ا صبر كنيد. چرا كاب به آرش��يتكتي جهت 
ايجاد فضا در روياها نياز دارد؟ او به دختر اين گونه 
توضيح مي ده��د: روياها س��اختار بي ثباتي دارند. 
ماموري��ت كاب تنها آغاز كردن اس��ت )يا در واقع 
به دنيا آوردن يا ايجاد سرچش��مه اي براي شروع(، 
ش��روع ايده جديدي در ذهن ي��ك ميلياردر ديگر 
يعن��ي رابرت فيش��ر )س��يلين مورفي( جانش��ين 
امپراتوري پدرش. س��يتو از او مي خواهد ايده هاي 
جديدي خلق كند كه نهايتاً منجر به تسليم شركت 
رقيب او ش��ود. كاب، اري��ادن را نياز دارد كه يك 
مارپيچ انحرافي را در روياهاي فيش��ر ايجاد كند تا 
)م��ن اين طور فكر مي كنم( افكار جديد بتوانند او 
را فريب دهند. آيا اين تصادفي است كه اريادن هم 
نام زني در اساطير يونان است كه به زئوس كمك 
مي كن��د از دخمه پرپيچ و خ��م مينوتور )جانوري 
در اس��اطير يونان كه نيمي از بدن او گاو و نيمي 

انسان است( فرار كند؟!
كاب، اريادن را در دنياي نفوذ به روياها راهنمايي 
مي كن��د؛ دنياي هنر كنت��رل كردن روياها و جهت 
دادن به آنها. نولان از اين داستان به عنوان ابزاري 
براي در دست گرفتن هدايت ما استفاده مي كند و 
همچنين به عنوان بهانه اي براي به تصوير كشيدن 
جلوه هاي ويژه اي كه هر چند در تريلر آن بي معني 
به نظر مي رس��د ولي به شايستگي، خلق و استفاده 
ش��ده اند. تاثيرگذارترين آنها صحنه اي است كه در 
پاريس )به نظر پاريس است( شهر به معناي واقعي 
همچون غلتيدن و پيچيده ش��دن كفپوش به خود 

1- پدر و پسر در قايقي در اقيانوس نشسته اند. پدر 
س��رطان ريه دارد و پسر 21ساله اش كندذهن است. او 
طنابي را كه به يك وزنه  آهني بسته به پاهاي خودش و 
فرزندش گره مي زند و هر دو، با وزنه، شيرجه  مي زنند در 
اقيانوس. وزنه پاهايش��ان را مي كشد پايين و با خود به 
عمق اقيانوس مي برد. آب هر لحظه تيره تر مي ش��ود و 
امكان نجات آنها بعيد به نظر مي رسد. سال ها پيش، مادر  
اين خانواده نگون بخت نيز مثل امروز  آنها، تن به آب زده 
بود تا خودش را از دست غصه هايي كه به دست و پايش 
تنيده اند و مثل خزه از سر و روي زندگي اش بالا مي روند، 
خلاص كند. او كه از تماشاي رنج كودك بيمارش كلافه 
ش��ده بود، به اقيانوس زد تا پدر و پسر سال ها پس از او 
در خلوت نمناك محله هاي تاريك ش��هر »لانگكو«، به 
دشواري كنار هم زندگي كنند اما سال ها بعد از خودكشي 
مادر، پدر دچار سرطان ريه شده و حالا ديگر چند ماهي 
بيشتر زنده نيست. ما زماني به سراغ آنها مي رويم كه او 
آگاه از مرگ زودرس خودش و بي كسي فرزند معلول اش، 
به قصد يك سفر تفريحي از خانه و همسايه هايش دور 
شده تا وسط اقيانوس با پسرش به زنش ملحق شود. در 
ابتدا، در سكانس اول، اين طور به چشم مي آيد كه با دنيايي 
به سياق فيلم هاي شكنجه گر »كيم كي دوك« فيلمساز 
خوش ذوق كره اي طرفيم؛ از آن  دست قصه ها كه در آن 
ف��ردي بيمار و عاصي از روزگار و اجتماع اش آرام آرام به 
س��مت ش��كنجه  كردن خودش و ديگران مي خزد و به 
فروپاشي كامل مي رسد. تقريباً در تمام فيلم هاي كيم كي 
دوك چنين وضعي برقرار اس��ت و اصلاً يكي از دلايل 
ش��هرت او نمايش جهان ساديس��تي مدرن اس��ت كه 
آدم هايش را ثانيه به ثانيه در شهرهاي پيشرفته مي بلعد 
و به حاش��يه ها تف مي كند. منتها »بهش��ت اقيانوس« 
نخستين فيلم »زو شيائلو« چيني از چنين جنسي نيست، 
حتي اگر شروعي منكوب، آزاردهنده و نفسگير داشته 
باشد. فيلم او غمناك و آزاردهنده و تلخ است، اما نه از 
جنس ش��كنجه و ساديسم، بلكه پر شده از احساسات 
ظريف و طبيعي انس��اني، دلواپسي هاي پدرانه، ترس از 
آينده  جواني كه از انجام ساده ترين كارهاي روزمره ناتوان 

اس��ت، جبر طبيعت، و البته لبريز از عنصر ناكار كننده 
»فق��دان«. فق��دان در س��ينما و ادبي��ات از هر عنصر 
درام پردازي ديگر قوي تر و درگيركننده تر اس��ت. اغلب 
اميال انساني را مي توان به طريقي، هر چند سخت، برطرف 
كرد يا براي مدت كوتاه از تاثيرشان كاست. اما فقدان، نه 
از س��ر بيرون مي رود و نه قلب را آسوده مي گذارد چون 
قدم ب��ه قدم با مخاطب راه مي آي��د و گريبانش را رها 
نمي كند و نمي ش��ود راهي براي تسلي اش پيدا كرد. به 
همين دليل آثاري كه در نمايش فضاي كش��نده اي كه 
پس از مرگ عزيزي بر زندگي بازمانده حاكم مي شود توانا 
هس��تند، اينقدر بي رحم و دش��وار به نظر مي رس��ند و 
خاطره اي كه ازشان مي ماند محدوده ممنوعي  است كه 
مي گويد ديگر به اين فيلم )يا كتاب( رجوع نكنيد. دوباره 
مرورشان نكنيد. حالا اگر اين شخصيتي كه از قصه حذف 
مي شود يكي از قهرمان هاي اصلي ماجرا هم باشد همه چيز 
پيچيده تر خواهد ش��د.  زو شيائلو سعي كرده به سياق 
گروه اول، راهي براي تحمل فقدان پيدا كند. و فيلم او، 
عملاً با وجود تمام صحنه هاي تاثربرانگيز و مغموم اش، 
جاده اي به س��وي آرامش نهاي��ي دافو، جوان كندذهن 
ماجراست. گرچه اين اتفاق تنها در چند دقيقه پاياني اثر 
مي افت��د و نمي تواند تمام تاثير صحنه هاي نخس��ت و 
درماندگي پدر را خنثي كند، اما مرهم موقتي روي زخم 
مي گذارد.  آدم هايي كه دور و بر اين پدر و پسر هستند، 
در نظر نخست، نقش اساسي اين درمان روحي را بازي 
مي كنند. اول از همه زن همسايه است كه عاشق چانگ، 
يعني پدر دافو ش��ده و وقتي پدر و پس��ر سرافكنده از 
خودكشي ناموفق شان در اقيانوس به خانه برمي گردند به 
سراغ شان مي آيد و احوال شان را مي پرسد و در طول فيلم 
هم هوايشان را دارد. منتها عشقي كه بين چانگ و زن 
جوانه زده به جايي نخواهد رسيد و زن تا نيمه هاي فيلم 
بي اطلاع از بيماري چانگ به يك رابطه جدي تر اميدوار 
مي ماند. همين طور كه چانگ در جست وجوي مكاني 
ا ست تا پس از مرگ اش از دافو نگهداري كنند و به جايي 
نمي رسد و جز درهاي بسته نتيجه اي نمي گيرد، پسر به 
اجب��ار پدر، رفتارها و كارهاي روزمره را مي آموزد؛ اينكه 

ب��راي صبحانه چط��ور بايد تخم مرغ بپ��زد، لباس هاي 
آس��تين بلندش در كدام كشوها هستند، چطور بايد از 
خيابان رد شود و در كدام ايستگاه منتظر اتوبوس بماند، 
كجا بخواهد پياده اش كنند، چطور سر كارش در پارك 
آبي زمين ها را تي بكشد، شب چگونه برگردد و خودش 
بي كمك كسي براي خوابيدن آماده شود. اوايل همه چيز 
دشوار به نظر مي آيد. پدر خسته از پيشرفت بيما ري اش، 
به پسر مي توپد و اميدي به آينده انفرادي او ندارد. مراكز 
بازپروري و نگهداري از افراد كندذهن س��ن دافو را زياد 
مي دانند و آسايشگاه  سالمندان مي گويد سن اش كم است. 
حت��ي وقتي با پادرمياني زني كه در كودكي دافو مدير 
مركز بازپروري اش بوده موفق مي شوند اتاق محقري در 
مكاني با چند پرستار و يك حياط كوچك برايش بگيرند، 
دافو نيمه شب، بنا مي كند به جيغ زدن و اشك ريختن و 
پدرش را مي خواهد. چانگ ش��بانه خ��ودش را به دافو 
مي رس��اند و آرام اش مي كند و مي بيند بدون وجود او، 
زندگي براي دافو ناممكن است. فيلم با همين دغدغه ها 
از مرحل��ه اي به مرحله ديگر مي رود؛ يافتن جايي براي 
نگهداري از دافو، ياد دادن زندگي روزمره به دافو و آماده  
كردن پس��ر براي مرگ پدر. يكي ديگر از آدم هايي كه 
اطراف اين دو اس��ت، دختر دلقكي ا س��ت كه در پارك 
تفريحي كار مي كند و به دافو علاقه مند شده. او براي پسر 
از مادربزرگ اش مي گويد كه تركش كرده و او دوستش 
داشته و حالا در آسمان زندگي مي كند؛ دافو با شنيدن 
همين حرف ها با غيبت مادربزرگ دختر كنار مي آيد و 
برايش رو به ابرها دست تكان مي دهد )كاري كه پس از 

خاك كردن پدرش، به جاي جيغ زدن و بي تابي، تكرار 
مي كند(. گرچه دختر محبوب اش كه در گروهي سيار 
كار مي كند از آن شهر مي رود و پدرش تركش مي كند 
و زن همسايه را ديگر نمي بيند، اما به خاطر وجود تمام 
اين آدم ها موفق مي ش��ود زن��ده بماند و مرگ چانگ و 
تنهايي عذاب آور خودش را تحمل كند. تمام فيلم، با وجود 
تاريكي و س��كوتش، با وجود نمايش ش��هري كه انگار 
خطه اي متروكه است و هيچ ساكني ندارد، طي طريقي 
ا ست كه فرزند معلول از سر مي گذراند تا بتواند با گستره 
تنهايي آينده اش كنار بيايد، تا ما با حذف پدر كنار بياييم. 
به همين دليل هم هس��ت كه نوع مرگ پدر و مثلاً به 
زمين افتادن و چش��م بستن اش نشان داده نمي شود و 
فقط خاكسپاري اش را مي بينيم. چون به اندازه كافي با 
مرگ او س��ر و كله زده ايم كه باورش كنيم، چون تمام 
مدت، يكسره امكان نبودش جلوي چشم مان راه رفته.  
2- دليل اصلي تماشاي بهشت اقيانوس در واقع نه خود 
فيلم، كه حضور يكي از بزرگ ترين فيلمبرداران عصرمان 
»كريس��توفر دوي��ل« ب��ود. دويل بدون ش��ك يكي از 
فيلمبرداران برجسته سينماي امروز است كه كوهي از 
تجربه هاي شگفت آور و ايده هاي به شدت خلاقانه در سر 
دارد و رد پاي��ش را مي ت��وان در برخ��ي از آثار مطرح و 
جريان گريز اين دو دهه گرفت. او فيلمبردار اكثر فيلم هاي 
وونگ كار واي بوده و بعد از جدايي از كار واي هم حضوري 
فعال در امريكا داشته )»محدوده كنترل« جيم جارموش 
و »پارانوييد پارك« گاس ون س��نت نمونه هاي مهمش 
هستند(. در بيشتر فيلم هايي كه همكاري كرده، تصاويري 
خوش تراش و كنترل شده به جا گذاشته؛ قاب هايي خلاف 
جريان متعارف، بداعت در كش��ف زواياي نو، بيشترين 
استفاده از ماهيت رنگ ها، تشديد كردن تاثير نور و اغراق 
در كاربردش��ان، برجسته كردن اهميت آدم هاي قصه و 
عناصر بسيار ديگر كه همراه اسم دويل به فيلم تزريق 
مي شدند. از آنجا كه او در فيلم هاي بي اهميتش نيز نسبت 
به ديگران خلاقانه عمل كرده، تصوري كلي نس��بت به 
آثارش وجود دارد كه وادارمان مي كند تمام كارهايش را 
ببينيم. منتها در كمال تعجب بهشت اقيانوس كه مواد 

خام بسياري براي خوراك بصري اش داشته از اين قاعده 
مستثني ا ست. فيلم جاي مانور زيادي براي فيلمبردارش 
فراهم كرده كه از هر كدامش مي شد اثري موفق ساخت. 
براي مثال آب. نيمي از فيلم در پارك آبي و توي استخر 
دلفين ها سپري مي شود. دويل مي توانست در كار با آب 
ايده هاي فراواني اجرا كند، اما نتيجه جز سكانس هايي 
مبتني بر كليشه هاي فيلمبرداري نيست كه هيچ هيجاني 
در مخاطب برنمي انگيزند و چيزي به دريافت هاي بصري 
ما اضافه نمي كنند. مورد ديگر مكان ها هستند؛ محله  هاي 
سوت  و كور و خانه هاي خالي و فضايي كه جان مي دهد 
براي حركت ك��ردن و ايجاد چيدماني درخور قصه، تا 
رس��يدن به نوعي تنوع بافت بصري. اما تمام اينها رها 
شده و همه چيز به شكلي ساده برگزار شده است )نگاه 
كنيد به سكانس تنهايي چانگ در خانه و نمايي از پشت 
تلويزي��ون كه به قصد رس��يدن ب��ه مدل هاي متعالي 
فيلمبردار طراحي شده، اما دم دستي و ساده درآمده(. و 
همه اينها احتمالاً به كارگردان تازه كار فيلم برمي گردد 
كه دست فيلمبردار بااستعدادش را بسته و نگذاشته به 
تصورات��ش پر و بال بدهد.  با تمام اين حرف ها، حضور 
كريس��توفر دويل خيلي از اي��رادات كارگرداني را، كه 
نمونه اش به روش��ني در مثلًا ش��يوه هدايت بازيگران 
هويداست، پوشانده. دافو با توجه به اين همه الگوي بازي 
كه در دست داريم مصنوعي و مبتديانه به نظر مي آيد 
)در حالي كه موارد همه آشنايي مثل بازي شان پن در 
»من س��ام هستم« يا بازي داس��تين هافمن در »مرد 
باراني« درست جلوي چشم كارگردان بوده(. همين طور 
جت لي كه گزينه خوبي براي اين پدر رو به مرگ است 
مي توانست عميق تر از ايني كه هست، دربيايد. گرچه 
موجب خوشحالي است در محيطي كه سياه بختي از در 
و ديوار مي بارد و هيچ كدام از آدم ها خوشحال نيستند 
و تا خرخره در مشكلات شان غرق شده اند و با جبر زنده 
بودن دس��ت و پنجه نرم مي كنند، فيلمس��ازي سعي 
مي كند دنبال راهي براي زنده ماندن باش��د. گيرم اين 
خيلي تلخ است كه از روي اجبار امروز را به فردا برساني 

و فقط براي »ادامه دادن« ادامه بدهي.

نگاهي به  فيلم بهشت اقيانوس  ساخته زو شيائلو
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آرمين ابراهيمي

 راجر ايبرت
ترجمه: انيسا رئوفي

گفت وگو با دي كاپريو بازيگر آغاز 
  از روياهايي كه در فيلم زايش مي ديدي، 
لذت مي بردي؟ بعد از همكاري در اين فيلم 

چطور؟ 
بازي در اين فيلم برايم جالب بود چون زياد خواب 
و رويا نمي بينم. براي تحقيق و كسب آمادگي براي 
بازي در فيلم به شيوه سنتي عمل كردم و كتاب هايي 
در باب تحليل و تعبير خواب خواندم ولي در نهايت 
فهميدم ك��ه اين دنياي رويايي خود كريس نولان 
است. اين دنيا ساختار و قوانيني داشت كه او خلق 
كرده ب��ود، بنابراين پاي صحبت ها و توضيحات او 

نشستم تا با دنياي او آشنا شوم. 
 در طول فيلمبرداري پيش 
آمد كه گيج شوي و نداني در 
كدام فص�ل از روياها بازي 

مي كني؟ 
خوان��دن فيلمنام��ه اصلي برايم 

خيل��ي جالب بود چون س��اختار داس��تان خيلي 
جاه طلبانه بود. شما با چهار حالت مختلف در ضمير 
نا خودآگاه انسان روبه رو هستيد كه مراحل مختلف 
رويا را دربردارند و هر يك ديگري را تحت تاثير قرار 
مي دهند. تصور اين فيلمنامه پيچيده در يك قالب 
و شمايل بصري واقعاً براي من هراس انگيز بود. اين 

فيلم به نوعي جادوي فيلمسازي است. 
 سخت ترين فصل هاي فيلم از نظر خودت 

كدام است؟ 
فصلي كه در مراكش گرفتيم خيلي دشوار بود چون 
باي��د از ميان جمعيت��ي مي دويدم. حكم يك توپ 
پينبال را پيدا كرده بودم كه هر از چند گاه به يك 
مراكش��ي مي خوردم. البته گروه كاملًا حرفه اي در 
فصل هاي اكشن و سخت ما را همراهي مي كردند. 
 ش�خصيت تو در اين فيلم هم مثل چند 
كار قبلي ات رازها و اسرار زيادي دارد. فكر 
نمي كن�ي در اين تيپ گرفتار 
ش�دي يا خودت ب�ه اين گونه 

شخصيت ها تمايل داري؟ 
وقتي فيلمنامه اي را مي خوانم سوال 
نمي پرسم. اگر احساس كنم مي توانم 
در خدمت نقش باشم يا اينكه از نظر 
احساس��ي مرا درگير كند و جذبش ش��وم يا اينكه 
كارگردان كسي باشد كه ظرفيت استخراج ماهيت 
جاه طلبانه فيلمنامه را داشته باشد، هرگز ترديدي 
به خودم راه نمي دهم. مي دانم كه آدم خوش شانسي 
هستم چون مي توانم فيلم هايي را انتخاب كنم كه 

دوست دارم در آنها بازي كنم. 

حبيب‌باوي‌ساجد

گفت وگو با رشا صلتي از بنيانگذاران جشنواره سينمايي ابوظبي

فيلم ها سفر مي كنند    


