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نگاهى به نمايشگاه سالانه هنر ديجيتال تهران
هنر در زيرزمين مجتمع تجارى

ــم گالرى  ــگاه به اس نمايش
آدرس  و  ــت  اس ــن  محس
زيرزمين  تهران،  بالاى شهر 
ــنتر؛  مجتمع تجارى سام س
ــه اين روزها حضور  جايى ك
ــوى آب آمده و بعضى را به خط كرده تا  ــن ديزاينرى صاحب نام كه از آن س فش
ــتاد با دستان خود، تن كت وشلوارهاى 40ميليون تومانى را اندازه كند. عصر  اس
ــين ها از تك بانده  ــت، از ميان صداى غرش ماش جمعه هوا تاريك و نمناك اس
ــت هنوز به بوى باران است كه وارد فضاى  ــته بى توجه مى گذرى و حواس فرش
ــوه. دوروبرت را مى پايى كه  ــوى و حباب  مى بينى و بوى قه تاريك ترى مى ش
همه چيز مرتب بوده باشد. سنگينى مجتمع تجارى سام  سنتر را احساس مى كنى. 
ــكى، كف مشكى و سقف هم همين طور. صداى افتتاحيه مى آيد و  ديوارها مش
بوى گل و شيرينى. مى روى سراغ پوسترى مشكى، روى ميزى مشكى. تقريبا 
ــود. حباب و بوى قهوه ولت  نمى كند و استرس دارى  چيزى دستگيرت نمى ش
هنوز. سراغ حباب ها مى روى. شماره موبايل دستگاهى مجهول الحال را نوشته اند 
تا بهش اس ام اس بزنى. اس ام اس مرد جوانى  دليورد مى شود و  دستگاه حباب به 
آنها تحويل مى دهد. و آنك خنده حضار. مى  روى كنار كه حباب ها بهت اصابت 
نكنند. حباب ها علامت سوال هايى مى شوند دور سرت كه به سنگينى سام سنتر 
اضافه مى شود. همه جا تاريك است و گنگ و پرسروصدا. دنبال آشنا مى گردى 
ــاس امنيت كنى. مردم سرشان را به پنجره مانندى مى برند بى آنكه هم  تا احس
ــم حرف مى زنند. چيزهايى آن تو مى بينند و بعد خنده حضار.   را ببينند، با ه
چيزهاى سفيدى شبيه به گياه هاى دريايى روى تخته هايى روبه روى هم تكان 
مى خورند انگار كه به بلندگويى وصل شده باشند. نمى فهممشان. مى رقصند؟ 
آدم ها به آنها نزديك مى شوند، دقت مى كنند و نمى خندند. اثر بعدى سكويى 
است مشكى با لوله هاى مشكى و فلكه هايى در ميان. شبيه به موتورخانه هايى 
ــده  ــى انگار نزديك تر ش با بوهاى نمور. هنوز بوى قهوه را نفس عميق مى كش
ــت، اما هنوز نمى دانى كجاست. فلكه ها درواقع فلكه هاى موج هاى راديويى  اس
هستند كه با بلندگوهايى مشكى صدايشان را مى توان شنيد. صداى خوش وبش 
ــه اى مى توان پيدا كرد كه لنگر بگيرى و از دور  ــتر.  گوش افتتاحيه را اما بيش
ــا، ربطى به هنر زيرزمينى دارد آيا؟ لابد دارد.  نگاهى كنى. زيرزمين بودن اينج
ببين اينجا هيچ چيز بر اساس رسم مرسوم نيست؛ رسم مرسومى كه در شهر 
مى بينى. حتى نمى توانى با گالرى هايى كه آثار را با قيمت هايشان براى نمايش 
مى گذارند مقايسه نكنى. گرچه همان هايى را كه اينجا مى بينى تقريبا همان هايى 
هستند كه همه  جا مى بينى؛ جمعيت گالرى رو. البته همان گل ها و شيرينى ها و 
روبوسى ها. اما فرق هايى اين وسط هست. اينجا دو چيز را نمى بينى، يكى قيمت 
ــت مى آورند، نه به چيزى ارجاعت  ــرى اثرهاى مدرنى كه نه به حيرت و ديگ
ــت و نه جديد. تنها جذابيتشان برايت تطبيق  مى دهند، نه برايت جالب اس
ــرى چيزهاى ديگر است. تقريبا كارى كه در  قيمت اثر با نام هنرمند و يكس
ــنتر مى كنى. يك بازى احمقانه بازار، در گالرى هاى هنرى.  مغازه هاى سام س
وقتى قيمت ندارد احساس مى كنى آثار براى ديدند، براى مخاطبند نه براى 
خريداران گمنام و پنهان پشت پرده اى كه مخاطب تنها سياه لشكرشان است. 
عين همين مجتمع هاى تجارى بالايى. همين كه قيمت ندارند سهم گالرى 
ــهم هنرمند و درصد و چك برايت تداعى نمى شود. احساس مى كنى با  و س
آدم هايى طرف هستى كه چيزهايى كه براى نمايشگاه آورده اند، تجربه هايشان 
ــت نه فروشگاهشان و چنان حس اعتمادى مى دهد كه مى توانى حتى با  اس
ــرفته و پيچيده هستند به راحتى رودررو  آثارى كه پر از تكنولوژى هاى پيش
ــاص، در عمق  ــد، با قيافه اى خ ــان كنى بى آنكه نيازى باش ــوى و نگاه ش ش
رنگ، فرم و روشنفكربازى خيره شوى. اينجا مى توانى با آثار ارتباط بگيرى، 
مى توانى باهاشان حرفى بزنى، بخندى، دست دراز كنى و... بروى پيش شان تا 
كشف شان كنى و منتظر چيز جديدى باشى. ممكن است چيز چندان جالبى 
نيابى، اما مى توانى يك چيز جديد تجربه كنى، زيرزمين اينجا يك حس واقعى 

مى دهد؛ شبيه حس واقعى «زيرمينى». 
ــا لپ تاپ ها و  ــى، نيم كت هايى مى بينى ب ــگاه كه مى رس به انتهاى نمايش
ــه اى-آينه اى كه تصويرهايى مجازى و واقعى برايت مى سازد.  چيزهايى شيش
پشت يكى از لپ تاپ ها مى نشينى، تصوير پسرى را مى بينى كه دارد در خانه اش 
كار مى كند. هيچ توجهى هم به تو ندارد. كنار دستى ات اما دارد با آن سويى حرف 
مى زند: اسمت چيه؟ من دوست پگاه ام. به خودت كه مى آيى مى بينى در فضايى 
مجازى-واقعى، ميان لپ تاپ هاى پيش رو و انعكاس مجازى شان در فضاى واقعى 
اطرافت غرق  شده اى. خود تصويرهايى كه مى بينى هم تصويرهاى مجازى اى از 
آن بيرون هستند؛ بازنمايى زندگى ديجيتالى كه ديگر مرز واقعيت و مجازى ات 
ــف كرده اى، فنجان  را نمى توانى از هم جدا كنى. راضى از اينكه كار خوبى كش
ــت، خوب است و كاش همه  قهوه ا ى مى گيرى و فكر مى كنى همينى كه هس

هنرها بى قيمت بودند... .

سال دوازدهم    شماره 2161تجسمى پنجشنبه    22 آبان 1393

سومين كارگاه آموزشى مجسمه سازى پيشرفته با 
سنگ با همكارى نگارخانه آريا و كارخانه سباسنگ، 
ــيد. علاقه مندان  ــه پايان رس ــنبه 21آبان ب چهارش
مى توانند همين امروز از اين آثار در كارخانه سباسنگ، 
پنج كيلومتر بعد از فرودگاه امام خمينى (ره)، شهرك 
صنعتى شمس آباد ديدن كنند. اين كارگاه دوهفته اى 
زير نظر مجسمه ساز برجسته عراقى مقيم لندن، على 
ــين برگزار شد و 10هنرمند راه يافته به اين  جبارحس
كارگاه آموزشى اجرايى نسيم دهقان، راحيل كريم لو، 
ــيدا نورى وزيرى، فرزانه عبدلى، الهام پويان، مريم  ش
عماد، حميده آتش پا، نازلى  پورشيرمحمد، مريم بياتى 
ــا مى گذارند؛  ــان را به تماش و نيما جراح امروز آثارش
آثارى كه با موضوع «همجوارى» خلق شده اند و روايتى 
انتزاعى از اين معنا را به نمايش مى گذارند؛ اين گزارش 
ديدگاه هاى برگزاركنندگان و برخى هنرمندان حاضر 

در اين كارگاه را بازتاب مى دهد. 
رايگان، به نفع خلاقيت

آريا اقبال، مدير گالرى آريا درباره نحوه شكل گيرى 
ــروع كارگاه از  ــده ش ــد: «اي ــا مى گوي ــن كارگاه ه اي
گفت وگويى كه بين من و بابك بهرامى كه سال هاى 
ــد. داستان  ــم، شروع ش ــت او را مى شناس درازى اس
به اينگونه بود كه حدود چهارسال پيش آقاى بهرامى 
از فضاى خشك موجود در محيط كارخانه سباسنگ 
ــنهاد ورود به فضاى  ــان پيش گله كردند و من به ايش
ــدن اين ايده در ذهن هردو ما  هنر را دادم. اجرايى ش
شكل گرفت و به دنبال آن نخستين كارگاه در سال91 
برگزار شد.»او درباره دليل انتخاب سنگ در اين دوره 

اظهار مى كند: «حقيقت اين است كه مجسمه سازى با سنگ، كار بسيار 
سختى است به همين دليل هنرجو ها در ايران امكانات كار با سنگ را 
ــمپوزيوم هايى كه در آن افراد خارجى حضور  ندارند. بارها ديده ام در س
دارند، هنرجو ها بسيار دقت مى كنند كه ببينند نحوه كار به چه شكل 

است.»
ــازى پيشرفته  او با ابراز اميدوارى از اينكه در كارگاه هاى مجسمه س
ــك كرد، مى گويد: «در  ــنگ كم بتوان به امكان فعاليت هنرمندان با س
كارگاه هاى مجسمه سازى پيشرفته اميدواريم كه بتوانيم اين نقيصه را 
ــتعداد در بين هنرمندان جوان ايرانى موج  جبران كنيم زيرا علاقه و اس
ــود: «براى شكل گيرى اين دوره فراخوانى انتشار  مى زند.» او يادآور مى ش
ــنهادى، على جبار الحسين اين كارها را  يافت و از ميان 150طرح پيش
برگزيدند؛ ما با آگاهى از قيمت بالاى سنگ ها و نيز هزينه هاى ديگر اين 
كارگاه، ترجيح داديم بر خلاف دوره پيشين، هيچ شهريه اى از هنرمندان 

دريافت نكنيم تا طرح هاى خلاقانه و پيش روى بيشترى به ما رسد.» 
مجسمه سازان ايرانى و فلز 

ــه هم اكنون در لندن  ــين، هنرمند مطرح عراقى ك على جبارالحس
اقامت دارد، به عنوان سرپرست اين كارگاه درباره گزينش آثار مى گويد: 
ــركت كنندگان اين كارگاه، جوان و بااستعداد هستند؛  ــيارى از ش «بس
كيفيت طرح هاى رسيده و ماكت ها به  حدى بالا بود كه من توان انتخاب 
نداشتم و اگر امكانات و فضاى كار بيشتر مهيا بود، به حتم مى شد علاوه بر 
10هنرمند موجود، دست كم چندين هنرمند ديگر هم در اين ورك شاپ 

حاضر باشند.»
ــار اظهار مى كند: «معيار انتخاب كارها بر  او درباره معيار انتخاب آث
اساس تم كارگاه يعنى «همجوارى» بوده، اما مساله فرم در اثر براى من 
بسيار مهم است به همين خاطر در بدو امر شكل و فرم را در اولويت قرار 
ــيارى از مدل ها حرفه اى بود و من با توجه به  دادم. بايد اعتراف كنم بس

جوان بودن هنرمندان و كم تجربه بودن آنها، از آثار متعجب شدم.»
جبارالحسين ادامه مى دهد: «طراحى ها خيلى خوب بود بنابراين من 
سعى كردم مجموعه اى از فرم هاى مدور و آثار تندوتيز را در كنار يكديگر 
انتخاب كنم. از ابتدا فرم هايى را كه بافت و تركيب بندى مناسبى نداشت 
يا بسيار پيچيده بودند، كنار گذاشتم زيرا فكر كردم اگر من به عنوان يك 
ــد حرفه اى نتوانم اين كار را انجام دهم، اين هنرمندان جوان نيز  هنرمن
نمى توانند. بنابراين آنچه كه باقى ماند و به كارگاه راه يافت، از نظر بافت، 

تركيب بندى و كنتراست كارهاى بسيار خوبى است.»
ــمپوزيوم تهران مى داند:  ــطح آثار را نزديك به س ــين س جبارالحس
«اميدوارم با شور و علاقه اى كه اين هنرمندان جوان دارند و كمك من، 
ــطح سمپوزيوم تهران نزديك شود زيرا طرح ها بسيار خوب  كارها به س
ــتند.» او با اشاره به اينكه هنرمندان ايرانى فضاى كارى گسترده اى  هس
دارند، مى گويد: «زمينه كارى و هنرى در ايران بسيار گسترده و باز است 
كه متعاقب آن، هنرمندان بسيارى در اين فضا حضور دارد. به نظر من 
ارتباطات اين هنرمندان با دنيا خوب است و از نظر سوژه، تكنيك و ايده 
كارهاى خوبى دارند.» جبارالحسين ادامه مى دهد: «از سال2007 تاكنون 

نام هاى جديدى وارد عرصه هنر مجسمه سازى ايران شده كه نشان دهنده 
پيشرفت خوبى است اما به نظر مى آيد هنرمندان مجسمه ساز ايرانى با فلز 
بهتر از سنگ كار مى كنند. شايد به اين دليل كه كار حرفه اى با سنگ 
مدت زمان اندكى است آغاز شده و به حركت و تلاش هاى بيشترى نظير 
ــرفته نياز است تا هنرمندان بتوانند به  همين كارگاه هاى جدى و پيش

قدرتى برابر با چوب و فلز دست يابند.»
مجسمه هاى شهرى، ورزش ذهنى شهروندان 

على جبار الحسين همچنين حيرتش را از اينكه 9شركت كننده در 
اين كارگاه مجسمه سازى، خانم  هستند، پنهان نمى كند: «متعجب شدم 
كه چرا اين اتفاق افتاد؛ واقعيت اين است كارهاى خوب متعلق به خانم ها 
بود. نمى دانم شايد دليل آن شور و علاقه بيشتر بانوان باشد چرا كه مردها 

بيشتر درگير امرار معاش هستند و به همين دليل 
زنان فضاى بازترى براى كار پيدا كرده اند.»

اين هنرمند توضيح مى دهد: «مسايل مختلفى 
در حضور پررنگ زنان در هنر دخيل است، اما در 
مجموع، زنان در ايران خلاق هستند. البته من در 
زمان انتخاب آثار، اسامى را نديدم و از خانم بودن 
آنها اطلاعى نداشتم. من كارها را بر اساس قابليت 
آثار انتخاب كردم و اين موضوع براى من نيز بسيار 

جالب بود. 
جبارالحسين هنر مجسمه سازى را در ارتباطى 
ــه مى داند:  ــا خلق وخوى مردم جامع تنگاتنگ ب
ــق كنيم و در  ــمه هاى خوبى خل ــا بايد مجس «م

ــاى عمومى به نمايش بگذاريم زيرا اين بخش رابطه اى تنگاتنگ  فضاه
ــير كار  ــمه در مس و متقابل با زندگى هر روز ما دارد. وقتى يك مجس
افراد قرار مى گيرد، به نوعى وارد زندگى او مى شود. درواقع يك مجسمه 
ــم افراد را به كار مى گيرد  ــت كه ذهن و چش ــى ذهنى اس مانند ورزش
ــه و خانه، تصاويرى را مى بينند كه در ذهن  مثلا كودكان در راه مدرس
ــالى با آنها باقى مى ماند بنابراين بايد  ــود و تا بزرگس آنها ماندگار مى ش
مجسمه هاى حرفه اى و خوب بسازيم.» اين هنرمند حمايت انجمن ها و 
بخش خصوصى را در رشد مجسمه سازى موثر مى داند: «بايد انجمن ها از 
اين هنر حمايت كنند تا آثار خوب در معابر عمومى نصب شوند و بتوانند 
با نگاهى مثبت، بخشى از زندگى مردم شوند.» جبارالحسين سپس به 
سبك كارى خود اشاره مى كند: «مهم ترين چيز براى من كنتراست است 

ــمت كنتراست هاى متمايز علاقه دارم. در واقع اين روند  و همواره به س
ــود تا در جايى از آن استفاده كنم. اين اتفاق  در ذهن من پررنگ مى ش
ــت باعث ظهور آن در بخشى  مداوم رخ مى دهد و علاقه من به كنتراس
ــت در مواقعى بخشى از روح و حتى قلبم  ــود. كنتراس از كارهايم مى ش
ــود سپس روى كاغذ و بعد روى كار مى آيد به همين دليل زمان  مى ش
مى برد اما من طى اجراى كار نيز باز هم به كنتراست مى انديشم.» اين 
هنرمند تصريح مى كند: «در مرحله نخست ماده اوليه چندان براى من 
ــاخت مدل در اولويت است البته گاهى در  ــت بلكه ايده و س مهم نيس
حين ساخت، مواد اوليه مشخص مى شود، اما گاهى ايده مى گويد كه چه 
ماده اى مى خواهد. كار من تلفيق مجسمه سازى و معمارى است و اين دو 

را با يكديگر پيوند مى دهم.»
پيوند معمارى و مجسمه سازى 

ــنگ و بانى  ــك بهرامى، مديرعامل سباس باب
ــنگ اين دوره  ــر اين كارگاه درباره جنس س ديگ
ــرق» مى گويد: «در نخستين دوره برگزارى  به «ش
كارگاه، با سنگ تراورتن كار كرديم. در اين دوره با 
سنگ چينى قروه كار مى كنيم. اين دوسنگ رفتار 
متفاوتى دارند.» او در مورد تفاوت اين دوماده اضافه 
مى كند: «سنگ تراورتن متخلخل است اما سنگ 
ــاب پذيرى  چينى به هيچ وجه تخلخل ندارد و س
ــت. در همه جاى دنيا به  ــنگ چينى بالا تر اس س
دليل اينكه انقباض و انبساط حرارتى مهم است؛ از 
سنگ تراورتن استفاده مى كنند كه تحمل بالاترى 
در اين زمينه دارد، اما ما اين بار براى تنوع از سنگ چينى استفاده كرديم 
و فكر مى كنم بعد از اين هرسال با يك نوع سنگ متفاوت كار خواهيم 

كرد تا آگاهى مجسمه سازان از خصوصيات سنگ ها بيشتر شود.» 
ــنگ ها در معادن ايران موجود  ــاره به اينكه اين نوع س بهرامى با اش
است، درباره پيشينه استفاده از آنان چنين مى گويد: «سابقه استفاده از 
اين سنگ ها به دوران هخامنشيان و شيرهاى سنگى بازمى گردد البته 
در سده اخير نيز مجسمه سنگى بسيار داشته ايم؛ در دوره كنونى بعد از 
سمپوزيوم نخست مجسمه سازى سازمان زيباسازى شهردارى تهران نيز 

متريال سنگ در فضاى شهرى بيشتر ديده شده است.»
مدير كارخانه سباسنگ اضافه مى كند: «يكى از حسرت هاى من اين 
است كه چرا آثار هنرى در محل زيست ما وجود ندارد و ما با خلأ مشهود 

ــن كارگاه،  ــه روبه روييم. اميدواريم اي ــن زمين در اي
معماران و انبوه سازان ساختمانى را متوجه اهميت 
حضور اثر هنرى در محل كار و زندگى مان كند البته 
ــس از كارگاه اول موفقيت هايى هم در اين باره  ما پ
داشتيم و چندمعمار خوش ذو ق، به مجسمه سازان 
ــفارش دادند، اما اين روند بايد رشد بيشترى  كار س
ــاختمان ها  ــهروندان از س كند و به عنوان مطالبه ش

درآيد.»
نياز به بازار مصرف 

حميد شانس، هنرمند مجسمه ساز كه از نزديك 
ــا ابراز  ــت، ب ــن كارگاه را زير نظر داش ــد كار اي رون
ــن دوره هايى مى گويد:  ــندى از برگزارى چني خرس
ــت، معمولا  ــى متفاوت اس ــاى جمع «كار در فضاه
ــى در آن رخ مى دهد كه نتيجه برآيند روابط  اتفاقات
اجتماعى است و به نظر من تجربه اى كه به هنرمند 
عطا مى كند، ارزشى به مراتب بيش از خلق اثر دارد.»

اين هنرمند مجسمه ساز با اشاره به حضور على 
جبارالحسين، هنرمند مطرح عراقى در اين دوره از 
كارگاه اظهار مى كند: «طبيعتا وجود يك مجسمه ساز 
ــت و سابقه كار طولانى  حرفه اى كه ايرانى هم نيس
ــازنده ترى  ــت كه فضاى س ــد بر علت اس دارد، مزي
ــن فضاها كمك  ــن گمان مى كنم اي ايجاد كند. م
ــرى از قابليت هاى اجتماعى  مى كند درك عميق ت
ــه در كلاس  ــازى براى هنرآموزهايى ك مجسمه س
ــكل گيرد و اين مساله اساسى  شركت مى كنند، ش

است.»
ــازى با  ــانس، افزايش ارتباط هنر مجسمه س ش
ــازهايى كه در داخل  دنياى بيرون را ضرورى مى داند: «وجود مجسمه س
ــت زيرا اين جريان، بسيار  ايران كار نمى كنند، براى اين بخش لازم اس
ــكل گرفته و تنها در چارچوب توانمندى هاى ايرانى  ــته و درونى ش بس

است.»
ــد: «اتصال با بخش خصوصى  ــورد بخش خصوصى مى گوي او در م
ــازى ضرورى است زيرا ما در  در اين برهه از زمان براى هنر مجسمه س
جامعه اى زندگى مى كنيم كه مبتنى بر شيوه اقتصاد توليد كالاى انبوه و 
سرمايه دارى است بنابراين هرجريانى از هنر و فرهنگ نياز به يك زمينه 
اقتصادى و ارتباط مالى با مجموعه عوامل پيرامون دارد. هرهنرى به مثابه 
كالا در عرضه، تقاضا و جايگاه اجتماعى شكل مى گيرد. به همين علت 
ــازى و جداشدن از دولت، نيازمند اتصال به  رشد و استقلال مجسمه س
بخش خصوصى است.» شانس، با تاكيد بر اينكه مجسمه سازى نيازمند 
يافتن بازار مصرف خود است، اظهار مى كند: «مجسمه سازى بايد بتواند 
ــتر با بخش  ــتريانش را بيابد بنابراين نيازمند تعامل بيش حاميان و مش
خصوصى هستيم تا مجسمه سازى به عنوان يك كالا وارد بازار شود. نبايد 
ــيم كه در جامعه اى به شكل سرمايه دارى هنر را به مثابه  نگران اين باش
يك كالا ببينيم زيرا اين نگاه در نهايت وجود دارد بنابراين چه بهتر كه با 

صراحت بتوانيم مصرف كننده بيابيم و با جريان همراه شويم.»
بخش خصوصى آزادى عمل مى دهد

ــاز معاصر نيز از ديداركنندگان اين  محمدحسين عماد، مجسمه س
ــت. او با ابراز خرسندى از برگزارى چنين رويدادى با حمايت  كارگاه اس
بخش خصوصى مى گويد: «اين اتفاق يك شروع مثبت و خوب است زيرا 
ــى آزادى عمل به هنرمند مى دهد و فضاى  خلق اثر در بخش خصوص
هنر را شفاف تر مى كند.» او تصريح مى كند: «در بخش هاى دولتى گاهى 
سفارشى سازى وجود دارد كه باعث مى شود هنرمندان بر آن اساس كار 
كنند و حتى آثار بعد از انتخاب تغيير پيدا كند، اما در بخش خصوصى 
چنين موانعى وجود ندارد. قطعا روندى كه امروز شاهد هستيم، از ابتدا 
ــتر حركت مى كند  ــمت بهبود بيش اينگونه نبوده و در آينده نيز به س
ــدم هنر در آزادى معنا مى يابد كه بخش خصوصى امكان  اما من معتق

فراهم كردن شرايط آن را دارد.»
ــت و من معتقدم  ــاد تاكيد مى كند: «هنر به زبان آن مربوط اس عم
مجسمه سازى هنرى روزمره نيست، بنابراين نبايد انتظار داشت كاملا 
ــد. معتقدم تفكر انسان و نگاه او به  ــت روز باش به روز و منطبق با خواس
ــكل مى دهد و جداى از هنرهاى موسمى  ــتى مجسمه سازى را ش هس
ــده است. به نظر من يك نقاشى يا  ــت كه امروزه رايج ش و مفهومى اس
مجسمه و در كل اثر هنرى تجسمى با نگاه به هستى و عميق شدن در 

اين بخش سروكار دارد.»
ــومين كارگاه مجسمه سازى پيشرفته با سنگ در حالى به پايان  س
ــت دواثر برگزيده اين كارگاه با داورى حميد سورى،  ــيد كه قرار اس رس
حميد شانس و فرشيد مثقالى به يك سفر مطالعاتى به يكى از سه كشور 
ايتاليا، تركيه يا ارمنستان اعزام شوند؛ گويا اواسط آذرماه اين دوبرگزيده 

معرفى مى شوند. 

گزارش كارگاه مجسمه سازى پيشرفته با سنگ

سفر به عمق سنگ

جبارالحسين: از سال2007 تاكنون 
نام هاى جديدى وارد عرصه 

هنر مجسمه سازى ايران شده 
كه نشان دهنده پيشرفت خوبى 

است اما به نظر مى آيد هنرمندان 
مجسمه ساز ايرانى با فلز بهتر از 
سنگ كار مى كنند. شايد به اين 
دليل كه كار حرفه اى با سنگ 

مدت زمان اندكى است آغاز شده

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي 
ژاپني به معناي عددهاي بي تكرار 
است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي شود كه به عنوان يك سرگرمي 
رايج در نشريات كشورهاي مختلف به 
چاپ مي رسد. 

انسان اوليه 8- گوشه اى در دستگاه چهارگاه- از سيارات 
منظومه شمسى- فطرى 9- ضمير متكلم وحده- صورت- 
تصوير نقاشى شده 10- آرايش- غريبه- پيشوندى منفى 
ــت  ــا- نوعى انگور دانه درش ــادر عرب زبان- كوش 11- م
12- پليس مخفى آلمان هيتلرى- نام سه تن از پادشاهان 

سلجوقى- ابزار، وسيله 13- زياده گو- سقف فروريخته- 
رساندن پيام يا نامه 14- عددى كه بر 2 قابل قسمت باشد 
ــياره منظومه شمسى  – نيلگون، كبود- كوچك ترين س
ــكر27  ــهيد دفاع مقدس و فرمانده  لش ــردار ش 15 – س

حضرت   رسول (ص)- واحد پول بنگلادش.

افقى: 
ــپانيا  ــگاه هاى فوتبال اس ــگ و حقه باز- از باش   1- زرن
ــكرآور 3-  ــيدنى س 2- ورزش يخ و چمن- كناره- نوش
سگ وحشى استراليايى- جوانى- بازرگان 4- فاضلاب- 
سردار- شيشه 5- بسته شدن- معاينه كلى براى ارزيابى 
وضع جسمانى- از دل پرسوز برآيد 6- از ادات پرسش- 
لباس كوتاه جلوبازى كه روى لباس هاى ديگر مى پوشند- 
ــيژن است  موجود زنده اى كه براى زندگى نيازمند اكس
ــاده- آماس 8- از  ــجده- حرير س 7- به جاى آوردن س
ــپزخانه- ميل به غذا- واحد شمارش پارچه  ظروف آش
9- خودروى فرانسوى- گردكان- كوچك تر 10- عددى 
دورقمى- به مرحله چاپ و توزيع رسيدن كتاب- آهار 
ــدن  ــى- گروه خلافكاران- برچيده ش 11- قلم انگليس
ــس- پوتين 13- قول و  ــه ظريف بافت- مگ 12- پارچ
ــوب- بندرى در  ــوختن چ قرار- باقيمانده حاصل از س
اوكراين 14- حشره اى مفيد با زندگى اجتماعى- كوره 
گچ پزى- تغار چوبى 15- خودكشى آيينى سامورايى ها- 

در كمال احتياج از خلق... . خوش است. 

عمودى:
ــدار ايتاليايى و  ــاعر نام ــنده و ش 1- هديه دادن- نويس
ــتان «زمين بومى» 2- محل استقرار نيروى  خالق داس
ــاى خوراكى مانند عدس  ــى و جنگ افزار- دانه ه نظام
ــر- حرف بزنيد  ــختى 3- زمان حاض و لوبيا- رنج و س
مى شكند!- چاره انديشى 4- خرده سنگ- ارزيابى كردن- 
اوضاع جوى 5- دستگاه نمايش  فيلم- قسمت كم عمق 
رودخانه- مجراى خون 6- دوتا نصفه- معروف و مشهور- 
ــت ارم را بنا نهاد- مسكن  همچنين 7- دلاورى- بهش

قانون هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك 
تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ 
عددي نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد 
نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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