
10

فروش 155 ميليوني 
«برف روى كاج ها» پس از 10 روز

انتظار روزهاى بهتر
ــه كارگردانى پيمان  ــن تجرب اولي
معادى با وجود اينكه هنوز از دومين 
ــته با موفقيت  ــه اكرانش نگذش هفت

همراه بوده است.
ــه پيش از اين   پيمان معادى ك
ــاى «درباره  ــه عنوان بازيگر فيلم ه ب
ــيمين»  ــى» و «جدايى نادر از س ال
ــارى همچون ــس آث و فيلمنامه نوي

ــد، در  ــناخته مى ش «آواز قو» و... ش
ــن تجربه كارگردانى خود نه تنها  اولي
ــرار گرفت،  ــه منتقدان ق مورد توج
ــتقبال  ــوى مردم هم با اس بلكه از س
ــد چنانكه در زمان نمايش  روبه رو ش
ــنواره  ــى امين جش ــن فيلم در س اي
ــوان بهترين فيلم از  فيلم فجر به عن
ــد و توانست  ــناخته ش نگاه مردم ش
ــيمرغ بلورين بهترين فيلم از نگاه  س
تماشاگران و لوح تقدير بهترين بازيگر 
زن بخش نگاه  نو را براى مهناز افشار 

در همين دوره به دست آورد.
ــيرى كه معادى   با همه اينها مس
ــى كرد،  ــم خود ط ــراى اكران فيل ب
ــان نبود. به نظر مى رسيد به دليل  آس
ــن فيلم در  ــن اي موردتوجه قرارگرفت
ــران آن هم در  ــنواره، اك ــان جش زم
ــوروز 91  ــال يعنى ن ــوروز همان س ن
ــد و پس از آن  ــد اما اين طور نش باش
ــاى زيادى براى اكران آن داده  وعده ه
ــد اما هربار كه اين اميدوارى براى  ش
تهيه كننده و عوامل فيلم به وجود آمد 
كه موعد نمايش اثر پيش آمده باز هم 
ــن مى رفت تا اينكه  اين فرصت از بي
ــال جارى محقق شد و از  اين اميد س
چهارم ارديبهشت در گروه سينمايى 
عصر جديد روى پرده سينماها رفت، 
ــينماهاى حوزه  ــار نيز س البته اين ب
ــينما آزادى از نمايش آن  هنرى و س
خوددارى كردند. هرچند «برف روى 
كاج ها» شانس نمايش در سينماهاى 
حوزه هنرى را نداشته اما آمار فروش 
حاكى از آن است كه اين فيلم بعد از

10 روز با فروش 155ميليون توماني 
ــه با آثار  ــوده كه در مقايس ــه رو ب روب
ــال درحال  ــه از نوروز امس ديگرى ك
ــروش قابل قبولى  ــتند، ف اكران هس
داشته و مى توان انتظار روزهاى بهترى 

را هم براى آن داشت.
ــاخته   پيمان معادى در اولين س
ــى اجتماعى  ــراغ موضوع خود به س
ــه و روابط ميان آدم ها به خصوص  رفت
ــاله خيانت را به تصوير مى كشد.  مس
ــى در مواجهه با يك  ــن فيلم زن در اي
اتفاق بزرگ در زندگى اش، در دو راهه 
ــرد و بايد مطابق  تصميم قرار مى گي
ــاب بزند. مهناز  ــت به انتخ عرف دس
افشار، صابر ابر، حسين پاكدل، ويشكا 
آسايش و حسن معجونى از بازيگرانى 
ــتند كه به ايفاى نقش در «برف  هس

روى كاج ها» مى پردازند. 

ادامه از صفحه 9

آرمان گرايى و نقاشى
ــى سنتى ايرانى برآمده اند، اما به شكل موهومى  زن ها اگرچه از ميراث نقاش
لازَمان هستند و به هيچ دوره يا شرايط خاصى اشاره نمى كنند. آنها با چشمان 
كبود و چهره تخريب شده در حالى كه همچنان جذبه اغواكننده اى دارند، كنايه از 
رنج بى پايان، ظلمت و سرخوردگى اند. جابه جايى ظريف ابروها، خطوط پلك ها و 
گاه لب ها بر عظمت اين اندوه مى افزايد. گويى در زير لايه هاى سرخوش زندگى، 
ــته جريان دارد. تمامى انرژى چهره اى  ــتى تراژيك پيوس رنج، ناكامى و سرنوش
ــى از درد را  ــكبار و سياه انباشته شده تا تنش ناش ــمانى اش برافروخته، در چش
ــده زن موج مى زند، متانت  ــيماى فروفكن تحمل پذير كند. اما آنچه در وراى س
ــتانه عصيان  ــت كه با وجود حزن بى پايان، هرگز به آس ــكوت پايدار آن اس و س
نمى رسد. اين نقطه اى است در تفكر هنرمند كه مى توان به جاى اشاره به پوچى و 
تباهى در سرنوشتى محتوم به فنا، شكيبايى، معصوميت و در نهايت عشق و اميد 
را دريافت كرد. تابلوهاى تركيبى مسلميان حاوى رفتار آزادانه تر او در سازمان دهى 
ــت كه به مراتب بزرگ تر از پرتره هاى مربع اوست. اين  قاب مستطيل شكلى اس
ــطوح رنگى و طراحى هاى خطى  آزادى هم در تكنيك بى محاباى او در خلق س
ديده مى شود و هم در بيان تفصيلى تر يك روايت تراژيك كه گاه با اشارات تاريخى 
همراه است. لايه هاى مختلف تصوير كه از پى يكديگر مى آيند، گاه به رويدادهاى 
تاريخى در ادوار زمانى و گاه به موقعيت هاى متغير مكانى اشاره مى كنند. در هر 
وضعيت، اجزاى انتزاعى چون سطوح رنگى، طراحى ها و پيكره هاى پرنده، درخت 
و انسان، شكل نمادين مى يابند و دلالت پذير مى شوند. به اين ترتيب عناصر بصرى 
ــده و جايگاه واژگان را در يك زبان تصويرى پيدا مى كنند. در  به نماد تبديل ش
ــمايل ها و نقش مايه هاى تجسمى، علاوه بر  اين عرصه زبانى، تقابل چهره ها، ش
ــاى بصرى، يك رويارويى اخلاقى هم پديد مى آورند تا كنش هاى درونى  تضاده
اثر در لايه هاى مفهومى نيز قابل تاويل باشند. ساختار كارهاى تركيبى مسلميان 
بر چيدمان آزاد عناصر بصرى روى زمينه اى تخت و تك رنگ استوار است؛ يك 
سازمان دهى سهل و ممتنع كه نوعى بازى با مستطيل بوم است. اين در نقاشى 
ــده براى تركيب اجزايى كه اهميت مفهومى  ــت شناخته  ش معاصر الگويى اس
كمابيش يكسانى دارند و فاقد نظم سلسله مراتبى هستند. نخستين نمونه هاى 
ــى ديوارى مكزيكى با رويكرد رئاليسم سوسياليستى  اين نوع چيدمان، در نقاش
قابل جست وجوست كه در آن عناصر تصويرى در سراسر قاب بزرگ ديوارى به 
ــتقرار مى يافتند كه نوعى ارزش گذارى يكسان در همه نقاط اثر پديد   نحوى اس
ــتى اروپايى معروف ترين نمونه كلاسيك در اين شيوه  ــى مدرنيس آيد. در نقاش
تركيب، تابلوى گرنيكاى پابلو پيكاسو است متشكل از طرح هاى پراكنده اى كه 
ــتطيل بوم به نحوى جاى داده شده اند كه ضمن ارتباط با يكديگر،  در پهنه مس
ــون پولاك و  ــكل دهند. بعدها با الهام از همين اثر، جكس يك كل همگن را ش
ويلم دكونينگ، در نقاشى اكسپرسيونيسم انتزاعى، چيدمان هاى مشابهى را براى 
تركيب عناصر انتزاعى خود در داخل قاب مستطيل خلق كردند. در نقاشى معاصر 
ــت، چندين روايت هم عرض بيان  زمانى كه به جاى يك روايت واحد و سرراس

مى شوند، اين ايده در تركيب، طرفداران قابل  ملاحظه اى پيدا كرده است. 

در برخى تركيب هاى سال هاى اخير، پرتره ها نيز بر پهنه تابلو ظاهر شده اند 
ــند. در اين  ــاهدى فرآيندهاى ديگر اجزاى تركيب را نظاره گر باش تا همچون ش
آثار نيز حالت محزون و اندوهگين آنها با وجه جنسيتى زنانه درهم آميخته، در 
ــوند مرد  ــى كه تمامى فيگورهاى ديگرى كه در اين تركيب ها ظاهر مى ش حال
هستند. روشن است كه مردان در اين تاريخ پرمصيبت، نقش آنتاگونيست را ايفا 
مى كنند و زنان همچون شاهدانى مغموم، در مقام پروتاگونيست ظاهر مى شوند. 
در هيچ يك از دو جنسيت زن و مرد، هيچ گاه كسى در حال كارى ديده نمى شود 
و تنها جنس نگاه هاى آنهاست كه حامل شخصيت و نقش انسانى شان است. در 
ــده و به صورت نيم تنه يا  يك تقابل معنادار ديگر، تصوير مردان كمابيش كارش
حتى كامل ارايه مى شود، در حالى كه سيماى زنان به طور موكدى خلاصه شده، 
ــتقل از بدن و در نهايت كمينه گرايى تا حد دو چشم است تا هرچه بيشتر  مس
ــطوره ها نزديك شود. در اين فرآيند چهره مردان همواره به  به نقش مايه هاى اس
شكلى واقع گرايانه و چهره زنان اسطوره اى بازنمايى شده است؛ گويى مردبودن از 

منظر هنرمند امرى واقعى و زن بودن امرى مجرد است. 
ــنت در آثار مسلميان سوى ديگر روايت دوپهلو و انتقادى اوست  نگاه به س
ــرد: اول ميراث نگارگرى ايرانى كه او از  ــه در دو وجه مورد خطاب قرار مى  گي ك
ــتن آن بوده است؛ و دوم ساختارهاى اجتماعى  دو دهه پيش مشتاق به كاربس
ــبات مربوط به قدرت در آنها كه پيوسته موضوع نقد اوست. وى  سنتى و مناس
از سنت نقاشى ايرانى در ادوار مختلف به عنوان مدخلى براى ورود به يك بحث 
ــير منظور او از  كلى تر در نقد ميراث تاريخى خويش بهره مى جويد. در اين مس
سنت چندان مشخص نيست و در كارهايش تنها چهره هايى را مى بينيم مشابه 
شمايل هاى سنتى كه هريك به كنايه تفكر خاصى را نمايندگى مى كنند. برخلاف 
ــيارى از نقاشان نو -  سنت گراى ايرانى كه نقش مايه هايى را از ميراث بصرى  بس
فرهنگ ايرانى برگرفته و بدون رويكرد انتقادى، تنها از آنها به مثابه دستمايه اى 
براى خلق تركيب هاى مدرن استفاده مى كنند، مسلميان آيكون هايى را، گاه زيبا 
ــر واژگان زبان بصرى  ــت و كريه، بازتوليد مى كند و با ديگ ــى و گاه زمخ و مثال
خويش همراه مى سازد تا به درونمايه اى انتقادى در اين روند دست يابد. «زمان» 
در كارهاى تركيبى مسلميان نقشى بنيادى ايفا مى كند. مجموعه عناصر او، از 
ــطوح رنگى و نقش مايه ها، علاوه بر رابطه عرضى در سطح تابلوى  فيگورها تا س
ــام پيوند زمانى پديدار  ــى نيز با يكديگر دارند و در يك نظ ــى، رابطه عمق نقاش
مى شوند. خاستگاه زمانى در اين آثار با دست كم دو عامل تداعى مى شود. نخست 
ــخصى از تاريخ ايران تعلق دارند، همانند  ــوش و آيكون هايى كه به دوره مش نق
چهره هاى قاجارى يا شمايل هاى صفوى. دوم يك خط قدرتمند و سراسرى كه 
برفراز تمامى عناصر تابلو، كل پهنه اثر را درمى نوردد. اين خط با اتصال عناصرى 
كه در پى يكديگر مى آيند، نوعى ارتباط زمانى بين آنها مطرح مى كند و بر يك 
گستره تاريخى از تجربيات مشابه تاكيد مى ورزد؛ گويى امكان نگاهى از بالا بر يك 
ــيع تاريخى توسط اين خط فراهم آمده و به اين ترتيب اجزاى متنوع  پهنه وس

تصويرى با درهم تنيده شدن به يك مفهوم كلى منتهى مى شوند. 
ــى يكديگر مى آيند،  ــاى تاريخ از پ ــى كه در درازن ــر متكثر و متباين عناص
ديالكتيكى تاريخى را خاطرنشان مى كنند كه شايد يادآور نظريه ماركسيستى 
ماترياليسم تاريخى باشند. اما برخلاف آن نظريه تكامل اجتماعى، ميعادگاه اين 
ــق و زيبايى  ــبات طبقاتى، بلكه عش آثار براى آينده اى نيكو، نه عدالت در مناس
است. قدرت نهفته در سيماى محزون زنان، با زيبايى و معصوميت همراه است 
كه برخلاف پيكره هاى زمخت و نقش مايه هاى ملال انگيز در حال محوشدن، به 
شكل مشهودى ماندگار است. به اين ترتيب، به جاى نگاه ديالكتيكى مشابه نظريه 
ماترياليسم تاريخى، يك ايده آليسم رمانتيك را در تاويل عميق اين آثار مى توان 
ــايان ذكر است اين نوشتار براى كاتالوگ نمايشگاه  ــتنباط كرد. (در پايان ش اس
نصرت االله مسلميان در گالرى بوم به رشته تحرير درآمده كه اختصاصا در اختيار 

روزنامه «شرق» قرار گرفته است.) 
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ــيپور  13 - قلم ها - جملگي - حيوان نجيب 14 -ش
ــنده 15 - كشوري در آمريكاي  - فيلم خيالي - بخش

مركزي با پايتخت سان خوزه - آغازكننده

جدول1696

جدول1695
سودوكو 699

قانون هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي نبايد تكرار شود. 

2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سخت 348 سودوكو

سخت حل  سودوكو

حل  سودوكو 698

 بالاخـره فيلم«بـرف روى كاج ها» بعد از دو سـال و اندى  �
كشمكش اكران شـد؛ فيلمى كه علاوه بر موفقيت هايى كه 
در جشنواره فجر داشت، منتقدان هم آن را پسنديدند. قبل 
از هـر چيز مى خواهم بدانم به عنوان تهيه كننده نگاه تان به 

سينما چگونه است؟ 
ــينما به لحاظ «ماهيت» چه   قبل از هر چيز بايد ببينيم س
تعريفى دارد. از اختراع سينما بيش از120 سال نمى گذرد. 60، 
ــال هم است كه سينما ماهيت قصه پيدا كرده. جهان به  70 س
تاثيرات سينما واقف شده و سياستمداران نيز سعى كرده اند آن 
را به خدمت بگيرند. چون ضريب نفوذ آن در جامعه از هر ابزارى 
موثرتر است. البته ممكن است هر كسى تعريفى از سينما داشته 
باشد و همين جاست كه نقطه تنازع و اختلاف پيش مى آيد. به 
يقين سياستمداران از ابزار سينما براى توجيه عملكردهايشان 
ــتفاده مى كنند و در نتيجه تبليغات را به خدمت مى گيرند.  اس
ــده و سياستمداران هم  در جوامع مدرن فعلى فضا قدرى باز ش
ــعى  مى كنند نقدها را بپذيرند و به حل و فصل آن برآيند يا  س
شايد هم همه چيز را در جامعه كنترل كنند. چون سياستمداران 
ــس بايد به آنها توجه  ــت از همين مردم راى بگيرند، پ ــرار اس ق
كنند. اگر سياستمداران حس كنند به مردم نيازى ندارند، به آنها 
توجهى نخواهندكرد. سينما هم به دليل جايگاه پررنگى كه در 
ــت. در آمريكا در  ــال هاى اخير پيدا كرده مورد توجه همه اس س
ــاخته مى شود.  اوج جنگ ويتنام فيلم هايى ضدجنگ ويتنام س
ــام مى دهد و فيلمى درباره  ــورى آمريكا تخلفى انج رييس جمه
ــود كه رييس جمهورى را از  ــاخته مى ش ماجراى «واترگيت» س
قدرت كنار مى زند. بايد بپذيريم سينماى نئورئاليستى كه بعد از 
جنگ جهانى در ايتاليا شكل گرفت، به دليل طرح مسايل جامعه 
آن روز از طرف مردم استقبال شد. اصلا همه كشورها سينماى 
اجتماعى دارند و پذيرش آن گريزناپذير است. مثلا «شكسپير» 
متعلق به 500 سال قبل است و تعريفى كه از هنر كرده مربوط به 
زمان خودش بوده كه مى گويد، هنرمند وجدان بيدار جامعه است. 
روشنفكر واقعى همان كسى است كه مدام در حال درد كشيدن 

ــت و رنج مى برد و رنج هاى انسانى را به زيباترين شكل ممكن به نمايش مى گذارد.  اس
بنابراين ماهى به آب زنده است و آثار هنرى هم به مخاطب. وقتى اثرى توليد مى شود 
بايد بتواند با مخاطب ارتباط برقرار كند. حالا من به عنوان تهيه كننده يا توليدكننده با چه 
هدفى وارد اين مقوله شده ام؟ آيا بايد از سينمايى كه زمانى سرگرمى صرف بود، تبعيت 

كنم يا سينمايى كه بايد در خدمت اصلاح وضعيت اجتماعى جامعه باشد؟ 
  حالا با چه هدفى به عنوان تهيه كننده يا توليدكننده وارد اين مقوله شده ايد؟  �

ــم موضوع مبتلابه جامعه را  ــن به عنوان تهيه كننده يا توليدكننده تلاش مى كن م
ــانه ها به آن موضوع بپردازند. آن وقت باعث جلب توجه  ــتمايه كارم قرار دهم تا رس دس
افكارعمومى و مسوولان مى شود تا بعدا به راه حلى برسند. سينما بيش از هر هنر ديگرى 
مماس با جوامع حركت مى كند. وقتى سوژه يا قصه اى دستمايه يك فيلم يا اثر هنرى 
ــت. اگر شرايط اجتماعى  ــود، در اصل زاده حوادث اجتماعى جارى در جامعه اس مى ش
ــازنده اى است كه بايد به آن توجه كرد. فكر مى كنم  جامعه را نقد مى كنيم نقدهاى س
سينما در صد دقيقه نمى تواند معجزه كند. شايد تنها بتواند طرح موضوع كند. اما اگر 
ــاله درست طرح شده باشد، به راه حل درست هم مى رسيم. حوزه هاى علوم  صورت مس
ــانى بسيار متنوع اند. شما يك مساله اجتماعى را كه مطرح مى كنيد جامعه شناس،  انس

حقوقدان و روانشناس هركدام تفسير خودشان را دارند. 
 در صحبت هايتان به دو نكته اشـاره كرديد. اول توجه مسـوولان به سينما و دوم  �

نقش رسانه ها. فيلم«برف روى كاج ها» در جشنواره فيلم فجر و در فهرست بهترين هاى 
مجلات سـينمايى جزو بهترين ها شـناخته شـد. اما چطور مى شـود كه مسـوولان 
سياستگذار به جاى بهره بردن از اين فيلم موفق، مخالف آن مى شوند و در اين مسير به 

انتخاب مخاطب هم توجه نمى شود. به نظر شما علت اين دوگانگى چيست؟ 
به نظرم به خاطر فضاهاى غبارآلودى كه سال گذشته در فضاهاى هنرى ايجاد شد، 
اين جسارت در كشور به وجود آمد كه خيلى ها كه تخصصى نداشتند و اين امور به آنها 
مربوط نمى شد به حوزه سينما ورود كنند. در حال حاضر متاسفانه وزارت ارشاد مرجع 
تصميم گيرى نيست. چون اگر غيراز اين بود هر فيلمى در هر حوزه اى تعريفى داشت. 
ــاخت و نمايش  من هم چون از قانون تبعيت مى كنم راحت تر براى فيلم هايم مجوز س
مى گرفتم! براى اكران«برف روى كاج ها»، بارها راه هاى تكرارى را رفتيم و به درهاى بسته 

خورديم و مجدد تلاش كرديم. 
  مجوز ساخت فيلم«برف روى كاج ها» را راحت دريافت كرديد؟  �

خير. آن زمان هم بحث هايى مطرح شد. اما در نهايت مجوز ساخت را صادر كردند. 

ــاخته شد تا مدت ها جلوى نمايش آن را گرفتند. بعدتر از آن  بعد از آن هم كه فيلم س
ــوول حاكم شد كه واقعا بى منطق بود. اگر به طور مشخص  اراده هايى خارج از نهاد مس
ــكلى به وجود نمى آمد، ولى  ــتيم كه طرف صحبت مان چه كسانى بودند مش مى دانس
ــفانه نمى دانستيم با چه كسانى بايد تعامل كنيم. حتما مى دانيد بحث هاى علوم  متاس
ــاد گروه  ــت و فرمول هاى علوم پايه را ندارد. همان زمان وزارت ارش ــانى، اقناعى اس انس
مختلف مشورتى تشكيل داد كه زمينه اجرايى نداشتند ولى مشاوره مى دادند. اين گروه 
قراربود فيلم هايى كه به مشكل برمى خورند را دوباره ببينند. در نگاه اول كه فيلم«برف 
روى كاج ها»را نمايش داديم، به سوالاتى كه در ذهنشان شكل گرفته بود جواب داديم. 

همان زمان بحث هاى خوبى مطرح شد كه براى هر دو طرف جذاب بود. 
  چه مباحثى درباره فيلم درآن جلسه مطرح شد؟  �

ــبهات  ــه طور مثال در ش ــكل گرفته بود. ب ــروه ش ــى در گ ــكار عجيب ــدا اف در ابت
به عدد صد رسيده بودند و بعد از صحبت هاى ما، خوشبختانه اين شبهات به عدد كمى 
رسيد. اين مساله حاكى از آن بود كه بيننده براساس ذهنيت خودش تحليل مى كرد و 
من و كارگردان با توضيحاتمان توانستيم اين شبهات را برطرف كنيم. خاصيت بحث هاى 
علوم انسانى اين است كه اجازه مى دهد سلايق مختلف فكرى در شرايط آرام تبادل فكرى 
كنند. بحث هاى طلبگى هم همين گونه است وحوزه هاى علميه به آن افتخار مى كنند. 
چون دراين مباحث طرفين با هم جدل مى كنند و كلنجار مي روند و درنهايت يا همديگر 
را قانع مى كنند يا نمى كنند. جلسه ما در ابتدا ملتهب بود. چون خيلى اختلاف سليقه 
ــتيم. اما بعد از ساعتى ديديم كه همه چقدر منطقى هستند و لجاجت هاى كاذب  داش
ندارند. ما سالى 90 تا صدفيلم مى سازيم كه شايد خيلى هاى آن مشكلى نداشته باشند 
و فقط سرگرم كننده اند و حوزه هنرى هم خيلى از اين فيلم ها را اكران مى كند و برايش 
هم مهم نيست. در نهايت ممكن است سالى چند فيلم چالش برانگيز داشته باشيم. براى 
فيلم هاى قابل تامل بايد فضاى بيان نظرات مختلف در سطح گسترده فراهم شود تا ذهن 
مخاطب آشنا شود و خود تصميم گيرى كند. اين وسط وظيفه رسانه ملى است كه فضايى 

را براى بحث به وجود بياورد. چون مخاطب ميليونى دارد. 
  بعد از قانع كردن گروه مشورتى، پروانه نمايش فيلم صادر شد؟  �

 ما پروانه نمايش داشتيم، اما نظرات گروه مشورتى را نيز اعمال كرديم و به اصلاحات 
اندكى در فيلم كه در اندازه چند ديالوگ بود نيز دست زديم. 

  مهم ترين ايرادى كه به فيلم گرفتند چه بود؟  �
در كل ايرادشان اين بود كه فيلم«برف روى كاج ها» يك فيلم ضد خانواده 

است، در حالى كه به نظر من اصلا اين طور نيست. 
�  براى رفع اين سوءتفاهم چه استدلالى داشتيد؟ 

وقتى يك بيمار به دكتر مراجعه مى كند، مى خواهد معالجه 
شود. ممكن است بيمارى اش آنقدر سخت باشد كه به جراحى 
هم نياز باشد. آيا رسالت دكتر ايجاب مى كند چون فرد احتياج 
ــزى به او نگويد تا بيمارى او را از  به جراحى عميقى دارد چي
ــكنى براى رفع درد به او بدهد؟ يا اينكه  پا درآورد و تنها مس
ــه اى حل كند؟ اگر قرار باشد مشكل ريشه اى  مشكل را ريش
ــود مقدماتى را مى طلبد كه همراه با درد خواهد بود.  حل ش
موضوع فيلم«برف روى كاج ها»اين است كه ستون يك خانواده 
مرد خانواده است. اگر مرد، خانواده را گرم نگه دارد همگى در 
ــش زندگى خواهند كرد. چرا مى گويند بچه هاى  صلح و آرام
طلاق بيشتر در معرض بزه هاى اجتماعى هستند؟ چون كسى 
كه سايه پدر و مادر بالاى سرش نباشد، خلأ عاطفى دارد كه 
باعث مى شود در جامعه بيشتر در معرض تهديد و خطر باشد. 
زنى كه امنيت و آرامشش توسط شوهرش تامين شود از ثبات 
بيشترى برخوردار است. اما وقتى مرد در جايى مى لنگد، اولين 
ــود و بعد هم بچه ها آسيب مى بينند.  صدمه به زن وارد مى ش
اين فيلم مى گويد چه بخواهيم چه نخواهيم يكسرى از مردان 
جامعه ما دچار مشكلاتى هستند. پس اگر خانواده تان را دوست 
داريد اين كارها را نكنيد. چون عواقب بدى به دنبال دارد. اگر 
ــود، اين آرامش را  ــكل  ش زن در زندگى عادى خود دچار مش
در جاى ديگرى جست وجو مى كند. اگر خانواده دچار ثبات و 
انديشه باشد مشكلى پيش نخواهد آمد. در اين فيلم «صفر تا 
صد» يك زندگى نشان داده مى شود و گفته مى شود آقايان اگر 
در زندگى تان دچار اين مشكلات شديد، اين عواقب را در پى 
خواهد داشت. ما حتى در اين فيلم نشان نمى دهيم كه ميان 
آن خانم و پسر همسايه يك رابطه عاشقانه است. فقط يك خلأ 
عاطفى است كه زن را مجبور مى كند به دنبال كسى ديگر برود 
و اينها همگى تذكر است. ممكن است كسى بگويد بهتر بود 
اين بحث طور ديگرى مطرح شود. درآن صورت بايد دست به 
دست هم بدهيم در كارهاى بعدى خطاها را از بين ببريم، نه 

اينكه مدام صورت مساله ها را پاك كنيم. 
�  اكران نشدن فيلم هاى متفاوت در سينما آزادى معضلى 
براى سـينماى ايران شده است. مشـكل«برف روى كاج ها» 

همچنان با حوزه هنرى حل نشده است؟ 
ــراى  نمايش اين فيلم در ــاد اعلام كرده مانعى ب ــاس ضوابطى كه وزارت ارش براس

«سينما آزادى» نداشتيم. ما هم يكى از كانديداهايمان سينما آزادى است و منتظر اين 
بوديم كه مدير سينما قراردادمان را امضا كند تا مشكلات سال گذشته پيش نيايد. ولى 

متاسفانه نشد و انگار بناى حوزه هنرى بر ادامه غبار آلود بودن فضاى سينماست. 
  چطور شـد به عنوان يك تهيه كننده مستقل در بخش خصوصى سراغ ساخت  �

چنين فيلمى رفتيد؟ 
پيش از اين هم در فيلم «چهارشنبه سورى» و «به رنگ ارغوان» هم چنين فضاهايى را 
تجربه كرديم و خيلى با محبت با فيلم برخورد نشد. فيلم هايى كه در طول سال هاى گذشته 
بسيار ديده شدند و ذهن بيننده آنها را پسنديد. جواب مخاطب را با استقبال بى نظيرشان از 
اثر هنرى گرفتيم. پس جامعه ادامه راهى كه ما شروع كرده ايم را مى خواهد و معتقدم اگر 
اجازه دهند فيلم روال طبيعى خودش را طى كند، مورد استقبال زيادى قرار خواهد گرفت. 
ــود كه كنار بكشم و ديگر فيلمى نسازم. چون مانند يك  نمى خواهم اين اتفاقات باعث ش
روحانى كه وقتى ملبس به لباس روحانيت مى شود، رسالتى بر عهده اش گذاشته مى شود، 
ما هم چه بخواهيم چه نخواهيم اين رسالت روى دوشمان است. اما از ابزار اين كار اين است 
ــته باشد وگرنه از روال خود خارج مى شود. از قديم گفته اند  كه بايد گردش اقتصادى داش
قلم تان را نفروشيد. من هم در سينما دنبال اين روش هستم. درپايان تاكيد مى كنم آستانه 

تحمل مان را بالا ببريم و اجازه بدهيم چند صدايى در جامعه وجود داشته باشد. 
  در مـورد آقايـان فرهادى و حاتمى كيا بايد گفت كه سـابقه درخشانشـان در  �

فيلمسـازى باعث مى شـود كه تهيه كننده بخـش خصوصى راحت تر بـراى فيلم 
بعدى شان سرمايه گذارى كند. ولى چرا روى كار آقاى معادى سرمايه گذارى كرديد؟ 

ــان بود و  ــت كه آقاى معادى اولين كارش ــت اس  چون قصه فيلم، خوب بود. درس
مى توانست خلأهايى داشته باشد، ولى به نظرم مجموع عوامل دست به دست هم دادند 

خروجى اش چيزى شود كه الان شاهدش هستيد. 
  پس در روند تهيه كنندگى آنقدر ريسك پذير هستيد كه سرمايه تان را دراختيار  �

فيلمساز تازه كار بگذاريد؟ روندى كه اغلب تهيه كنندگان دولتى در پيش مى گيرند. 
چون دغدغه بازگشت سرمايه ندارند. 

ــت. چون بايد دور را به دست جوانان بدهيم. شايد نشود به هر  قطعا همين طور اس
ــى كه در اين حرفه است اعتماد كرد. اما بايد با ضريبى هم اعتماد كرد تا پتانسيل  كس

افراد كشف شود.
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سيدجمال ساداتيان، تهيه كننده «برف روى كاج ها»:  

حاشيه ها انرژي ام را مي گيرد

 فرانك آرتا
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سـاختن فيلم توسـط بخش خصوصى يكى از راه حل هايى است كه سينماى ايران را از بحران اقتصادى خارج مى كند. نظام عرضه و 
تقاضا براى جلب مخاطب و سيستم رقابتى سالم ميان تهيه كنندگان بخش خصوصى سال هاست كه در كشورهايى كه صاحب سينما 
هستند جواب داده است. نمونه اش هاليوود و باليوود است كه محصولات سينمايى آنها غيراز كشور مبدا در سطح بين المللى بازار و 
خريدارانى دارد. هرچند كه همچنان وظيفه دولت ها كمك به گسترش فرهنگ و سينماگران مستقل است، اما خصوصى شدن«تهيه»و 
مهم تر از آن «توزيع» فيلم در ايران سال هاست كه محل مناقشه است و در اين مسير تهيه كنندگان بخش خصوصى با ساخت فيلم هاى 
متفاوت اغلب با مشكلاتى مواجه هستند. نمونه اخير فيلم«برف روى كاج ها» بود كه خوشبختانه از موانع عبور كرد و موفق شد كه 
اكران شود. اما با طرح مسايل پيش آمده پيرامون اين فيلم مى توان بسيارى از سوءتفاهمات را در گستره«گفت وگوى فرهنگى» بدون 
پرداختن هزينه اى حل كرد. در گفت وگو با سيد جمال ساداتيان، تهيه كننده فيلم«برف روى كاج ها» به برخى از اين مسايل اشاره شد: 


