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تازه چه خبر دکتر جون؟

سقوط هواپيماي رابرت زمكيس
   كارگ��ردان »فارس��ت 
س��ه‌گانه  و  گام��پ« 
»بازگش��ت ب��ه آين��ده« 
كه در س��ال‌هاي گذشته 
خودش را وقف انيميشن 
با تكنيك اس��تاپ موشن 
مانن��د  فيلم‌هاي��ي  در 

»بئوولف« و »سرود كريس��مس« كرده بود، قصد 
دارد با فيلمي درباره فاجعه سقوط هواپيما به عالم 
فيلم‌هاي زنده بازگردد. فيل��م تازه رابرت زمكيس 
»پرواز« نام دارد و فيلمنام��ه‌اش را جان گراتياس 
نوشته اس��ت كه نويس��نده فيلمنامه پروژه بعدي 
زمكيس-فيل��م »فولاد واقعي« درب��اره ربات‌هاي 
بوكسور- نيز اس��ت. فيلم »پرواز« به خلبان دليري 
مي‌پردازد كه براي نجات مس��افرانش در چندين 
ماموريت به ش��هرتي جهاني دست يافته و اين بار با 
چالش بزرگتري روبه‌رو مي‌شود.  احتمالا زمكيس 
با اين فيلم قصد دارد نقب��ي به دوران موفقيت‌هاي 
بزرگ آثار زن��ده‌اش دهه 1990 بزن��د، دوراني كه 
تا زمان رها ش��دن تام‌هنكس به س��بك رابينسن 
كروزوئ��ه در جزيره »جدا‌افتاده« در س��ال 2000 
ادامه داشت. زمكيس، كارگردان و تهيه‌كننده اين 
روزها مشغول ساختن انيميش��ن موزيكالي به نام 
»زيردريايي زرد« است كه براي سال 2012 آماده 

نمايش مي‌شود. 

»وحشي‌ها«ي اليور استون
   امضاي ق��رار داد با اوما 
تورم��ن، ج��ان تراولت��ا و 
بلي��ك ليول��ي در هفت��ه 
گذشته، اين س��ه نفر را به 
س��ياهه »وحش��ي‌ها«ي 
الي��ور اس��تون اف��زود كه 
پي��ش از آنه��ا بازيگ��ران 

ديگ��ري مانن��د تايل��ر كي��ش، آرون جانس��ن، 
سلما‌هايك و بنيتس��يو دل تورو را در بر‌گرفته بود. 
همچنين در روزهاي گذش��ته ورايتي گزارش داد 
كه گروه »وحش��ي‌ها« با ورود اميل هيرش، بازيگر 
»به س��وي طبيعت وحش��ي« و »اس��پيد ريسر« 
تكميل مي‌ش��ود. فيلم تازه اليور اس��تون از كتابي 
به قل��م دان ويلس��ن اقتباس مي‌ش��ود و درباره دو 
قاچاقچ��ي ماريجوان��ا در كاليفرنياس��ت ك��ه ب��ا 
ي��ك كارتل مكزيك��ي م��واد مخ��در در مي‌افتند 
و دوستش��ان براي باج خواهي به گ��روگان گرفته 
مي‌شود. اين فيلم ش��ركت يونيورسال در تابستان 
جلوي دوربين مي‌رود و قرار اس��ت در س��ال آينده 
ميلادي اكران ش��ود. كارگردان »قاتلان بالفطره« 
در س��ال‌هاي اخير با »دبليو« درباره دوران جواني 
جورج ب��وش پس��ر و »وال اس��تريت: پ��ول هرگز 
نمي‌خواب��د« دوران ن��ه چندان موفقي را س��پري 

كرده است. 

پن، برولين و گازلينگ در جوخه 
   ش��ان پن، جاش برولين 
و رايان گازلينگ مش��غول 
مذاك��ره براي حض��ور در 
»جوخ��ه  جناي��ي  درام 

گنگسترها« هستند. 
به گ��زارش ددلاي��ن، در 
اين فيل��م ب��ه كارگرداني 

رابن فلايش��ر، كارگردان »زامبي لن��د«، پن نقش 
يك��ي از ش��خصيت‌هاي مه��م تاري��خ گروه‌هاي 
مافياي��ي لس‌آنجلس به ن��ام ميكي كوه��ن را ايفا 
مي‌كند و گازلينگ و برولين پليس‌هايي هس��تند 
كه مامور دس��تگيري او ش��ده‌اند. قب�ال اين پروژه 
»داس��تان‌هايي از جوخه گنگس��ترها« نام داشت 
و كارگرداني آن ب��ه بن افلك و دارن آرونوفس��كي 

پيشنهاد شده بود.
 داس��تان فيلم در اواسط قرن بيس��تم مي‌گذرد و 
فيلمنامه‌اش را ويل بيل بر مبناي رش��ته مقالاتي 
در لس‌آنجل��س تايمز ب��ه قلم پل ليبرمن نوش��ته 
است. »جوخه گنگس��ترها« در سال 2013 اكران 

خواهد شد. 

زندگي مارگارت تاچر بر پرده سينما 

    قدرت و هزينه‌اي كه بايد براي براي رس��يدن به 
آن پرداخت، مضمون فيلم »بانوي آهنين« اس��ت؛ 
فيلمي ك��ه عنوانش را از لقب نخس��ت‌وزير اس��بق 
بريتانيا، م��ارگارت تاچر گرفته و ب��ه زندگي پر فراز 
و نش��يب او پرداخته اس��ت. اين درام زندگينامه‌اي 
را فيلي��دا لوي��د كارگردان��ي ك��رده كه بيش��تر به 
عن��وان كارگردان تئات��ر و اپرا ش��هرت دارد و نقش 
مارگارت‌تاچر را مريل اس��تريپ ب��ازي مي‌كند كه 
س��ه س��ال پيش در فيلم »ماما ميا« به كارگرداني 
خانم لويد با او همكاري داش��ته اس��ت. در اين فيلم 
جيم بردبن��ت در نقش ش��وهر م��ارگارت تاچر در 
س��الخوردگي حضور دارد و هري لويد نقش همين 
شخصيت را در دوران جواني ايفا مي‌كند. ريچارد‌اي 
گرانت، آنتوني هد و راج��ر آلام از ديگر بازيگران اين 
فيلم هس��تند كه فيلمبرداري آن در جريان است و 

احتمالا تا پايان سال روي پرده مي‌رود.

ريشه‌ها عميقند
   جست‌وجوي ريش��ه‌ها يكي از ديرپاترين مضامين 
هنره��اي نمايش��ي اس��ت ك��ه دس��ت‌كم از زمان 
»اوديپ‌ش��هريار« س��وفوكل در 2500 سال پيش تا 
اكران هفته گذش��ته س��ينماها امتداد داشته است. 
هنوز هم فيلمساز كانادايي نامزد اسكار در خاورميانه 
به دنباله ريش��ه‌ها مي‌گردد و فيلمس��از افس��انه‌اي 
سينماي آلمان غارهاي فرانسه را به دنبال ريشه‌هاي 

تمدن و هنر هزاران ساله بشر در مي‌نوردد. 
سوختگان

Incendies

ژان و س��يمون مروان )مليس��ا ديزورم��و پولن و 
ماكس��يم گودت( دوقلوهاي كانادايي ك��ه به تازگي 
مادرش��ان، ناوال )لوبنا آزاب��ل( را از دس��ت داده‌اند، 
ب��ا درياف��ت نامه‌هاي��ي از پدرش��ان ك��ه او را مرده 
مي‌پنداش��تند، غافلگير مي‌ش��وند و ب��ه خاورميانه 
مي‌روند تا به دنبال ريش��ه‌هاي خانواده خود بگردند. 
دوقلوها در آنجا با كمك وكيلي به نام لبل )رمي‌ژيرار( 
به داس��تان تراژيك زندگ��ي مادرش��ان پي‌مي‌برند. 
فيلم »س��وختگان« را دني ويلن��و كارگرداني كرده و 
فيلمنامه‌اش را با همكاري والري بوگران ش��مپاني بر 
اساس نمايشنامه‌اي از وجدي معود نوشته است. اين 
فيلم كانادايي فرانس��ه زبان يكي از پنج نامزد اس��كار 
2011 در رش��ته بهترين فيلم غيرانگليسي زبان بود 
و در چندين جش��نواره از جمله تورنتو و ونيز نمايش 
داده شد و نقدهاي مثبتي دريافت كرد. زمان نمايش 

130 دقيقه و درجه‌بندي فيلم R است. 
آب براي فيل‌ها

Water for Elephants

اين درام اقتباس��ي اس��ت از رماني ب��ه همين نام 
نوش��ته س��ارا گروئن با فيلمنامه ريچ��ارد لاگريونز و 
به كارگرداني فرانس��يس لارنس كه داس��تان آن در 
دوران رك��ود بزرگ اقتصادي آمري��كا در دهه 1930 
مي‌گذرد. جيك��وب )رابرت پتينس��ن( دانش��جوي 
بي‌پول رشته دامپزشكي با يك سيرك همراه مي‌شود 
و به يكي از بازيگران )ريس ويترسپون( دل مي‌بندد و 
با رام‌كننده حيوانات )كريستف والتز( كه شخصيتي 
كاريزماتيك و در عي��ن حال نامتع��ادل دارد و فيلي 
كه رام نشدني به نظر مي‌رسد، مش��كل پيدا مي‌كند.‌ 
هال‌هالبروك، پل اش��نايدر، اس��كات م��ك دانالد و 
جيم نورتن از ديگر بازيگران اين فيلم هس��تند. زمان 
نمايش فيل��م 122 دقيقه و درجه‌بن��دي آن پي جي 

13 است. 
بنگ بنگ كلاب

The Bang Bang Club

عن��وان فيل��م از ن��ام گ��روه چهارنف��ره‌اي از 
عكاس��ان جنگ��ي گرفته ش��ده ك��ه رويدادهاي 
آخرين سال‌هاي آپارتايد در نيمه اول دهه 1990 
آفريقاي جنوبي را با دوربين خود به سراسر جهان 
عرضه كردند و اين فيلم قصد دارد داستان واقعي 
آنها را بازگ��و كند. راي��ان فيليپ، تيل��ور كيش، 
فرانك راتنب��اخ و نيل��ز وان جارس��ولد نقش اين 
عكاس‌ها را بازي مي‌كنن��د و مالين آكرمن نقش 
ويراس��تار و حامي اين گ��روه را دارد ك��ه در يكي 
از خش��ن‌ترين و دردناك‌تري��ن جنگ‌ها ميان دو 
گروه سياه‌پوست درگير ش��ده‌اند. اين درام 106 
دقيقه‌اي كه ب��راي اولين بار در جش��نواره تورنتو 
نمايش داده ش��ده را اس��تيون س��يلور نوش��ته و 

كارگرداني كرده است. 
غار روياهاي فراموش شده

Cave of Forgotten Dreams

تازه‌ترين فيل��م ورنر هرتزوگ، فيلمس��از آلماني 
كه دوربينش را به همه قاره‌هاي دنيا برده، مس��تندي 
اس��ت س��ه بعدي درباره غار تقريبا غيرقابل دسترس 
ش��اوت در جنوب فرانس��ه كه آث��ار نقاش��ي ماقبل 
تاريخي متعلق به 30 هزار س��ال پيش در آن كش��ف 
شده است. كارگردان »رويارويي در انتهاي جهان« و 
»مرد گريزلي« در اين مستند كه بر اساس مقاله‌اي از 
جوديت تورمن ساخته، با دمينيك بافيه، ژان كلوته و 
ژان ميشل گنست ديرين شناس و چندين دانشمند 
ديگر همراه ش��ده اس��ت. در اين محصول مش��ترك 
كانادا، آمريكا، فرانسه، آلمان و انگلستان به زبان‌هاي 
انگليس��ي و آلماني صحبت مي‌ش��ود. زمان نمايش 

فيلم 90 دقيقه است. 

رویا هایی که می آیند

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

دني ويلنو بيش�تر در محافل هنري مونترآل مش�هور بود، ولي 
چهارمين فيلم او با نام »س�وختگان« از لحاظ دراماتيك چنان 
قوي و پركش�ش از كار درآمد كه فيلم را به منتخب تماشاگران 
ده‌ها جش�نواره بدل كرد و هش�ت جايزه ژني )معادل اسكار در 
كانادا( و نامزدي اس�كار در رش�ته بهترين فيلم غيرانگليسي 
زبان را ب�راي ويلنو به ارمغ�ان آورد. فيلم كه برداش�تي آزاد از 
نمايش�نامه‌اي به همين نام از وجدي معوّد است، در يك سطح، 
درامي خانوادگي است اما در سطحي ديگر با موضوع بزرگتري 
مثل ناآرامي‌هاي خاورميانه و به ويژه لبنان س�ر و كار دارد و آن 
را به ش�يوه‌اي صريح و واقع‌گرايانه، بدون تقلا براي ايجاد توهم 
صحت تاريخي اثر، تصوير كرده اس�ت. بخش�ي از قدرت فيلم 
هم در تع�داد رويدادهاي تكان‌دهنده و چرخش‌هاي داس�تان 
نهفته اس�ت. فيلمساز كانادايي فرانس�وي تبار در گفت‌وگويي 
30دقيق�ه‌اي در م�ورد هم�ه جنبه‌ه�اي فيلم�ش، تواضع�ي 
باورنكردني نش�ان مي‌داد و از اينكه پي�ش از گفت‌وگو فيلم دو 

ساعته او را دو بار ديده بوديم، شگفت زده شده بود. 
      

  اين فيلم يك اقتباس مرس�وم از يك نمايش�نامه نيس�ت 
چون احساس نمي‌شود كه بر اس�اس نمايشنامه‌اي ساخته 

شده است. 
مي‌دانم. 

  آي�ا وقتي براي اولي�ن بار س�راغ نمايش�نامه رفتيد، قصد 
اقتباس آن را داشتيد؟ چه چيزي در آن يافتيد؟ 

پاس��خ به اين س��وال چن��دان غيرع��ادي نيس��ت، خيلي 
معمولي اس��ت. از س��ر كنجكاوي به ديدن نمايش رفتم. دنبال 
اين نبودم كه دس��تمايه‌اي براي كارم پيدا كنم. عاشق داستان 
قدرتمند و معناي موجود در آن ش��دم. نمايش��نامه‌اي اس��ت 
كه براي چهار س��اعت اجرا روي صحنه نوشته ش��ده؛ هر وقت 
ش��خصيتي دهان باز مي‌كند، ب��ه اندازه چه��ار صفحه صحبت 
مي‌كند. نمايشنامه‌اي بس��يار پر ديالوگ است، خيلي سنگين. 
اما بعد از تماش��اي نماي��ش، در پياده رو به خ��ودم گفتم: »يك 
فيلم از رويش مي‌س��ازم گرچه خودم هم باور نمي‌كنم اين كار، 
شدني باش��د.« به نظر من پروژه‌هاي فيلم بر اساس تقدير شكل 
مي‌گيرند، هميشه همين‌طور اس��ت. به خودم گفتم: »بايد اين 
فيلم را بس��ازم، هر چقدر هم كار داشته باش��د.« تمام تلاشم را 

كردم تا نويسنده را متقاعد كنم. 
  آن شب كه نمايش را ديديد، نويسنده‌اش هم آنجا بود؟ 

نه. مس��اله اين اس��ت كه مونت��رآل خيلي كوچك اس��ت. 
جامعه هنري مونت��رآل مثل يك خانواده كوچك اس��ت، بارها 
نويس��نده‌اش را در پياده رو ديده بودم و با هم خوش‌و‌بش كرده 
بوديم. او در كبك بس��يار مشهور اس��ت و خيلي راحت مي‌توان 
پيدايش كرد. ش��ايد دو روز بع��د او را ديدم كه بيرون از س��الن 
داشت قهوه مي‌خورد. كمي طول كش��يد تا متقاعدش كنم، اما 
موفق ش��دم و او گفت: »به دو ش��رط حقوق اثر را به تو مي‌دهم. 
اول اينكه بايد خودت فيلم را بس��ازي. آزادي كامل داري. حتي 
اگر آن را به آش��غال تبديل كني، از تو خوش��م مي‌آيد. راس��ت 

مي‌گويم.«
  فيلم‌هاي قبلي شما را ديده بود؟ 

بله، با كارهايم آشنا بود. فقط دو فيلم بلند ساخته بودم، ولي 

راستش را بخواهيد من در كانادا آدم شناخته شده‌اي هستم. او 
من را مي‌شناخت و فيلم‌هاي قبلي‌ام را ديده بود. 

  شرط دوم چه بود؟ 
گفت: »من براي نوش��تن اين خيلي زحمت كش��يده‌ام. تو 
هم خيلي زحمت مي‌كش��ي. اما خودت تنهاي��ي زحمت بكش 
چون من دارم به پاريس برمي گردم.« مش��غول نوش��تن پروژه 
تازه‌اي بود؛ نمايش��نامه پنج س��اعته‌اي به نام »جنگل« درباره 
جنگ جهان��ي دوم. مرحله ن��گارش فيلمنام��ه خيلي طولاني 
بود. خيل��ي از ش��خصيت‌ها و 96درص��د از ديالوگ‌ه��ا را كنار 
گذاشتم. در نمايشنامه، مس��افرتي در كار نيست. شخصيت‌ها 
درست وقتي به مقصدش��ان رس��يده‌اند، درباره آنچه ديده‌اند، 
صحبت مي‌كنند. سينما از اين لحاظ معركه است كه مي‌توانيد 
از چش��م‌اندازي ب��ه چش��م‌انداز ديگر بروي��د و تاثير س��فر در 

شخصيت‌ها را ببينيد. 
  تصور مي‌كنم بيشتر لوكيشن‌هايي كه در فيلم مي‌بينيم را 

شخصيت‌ها در نمايشنامه توصيف 
كرده‌اند. ش�ما براي يافتن لوكيشن 
چكار كرديد؟ مكان وقوع رويدادها 
در فيلم مبهم مي‌مان�د و با توجه به 
زندگينامه نويسنده مي‌توان فرض 
كرد كه لبنان اس�ت، اما هرگز به آن 

اشاره نمي‌شود. 
نمايش��نامه هم به همي��ن صورت 
اس��ت. فك��ر مي‌كني��د »اينج��ا لبنان 
اس��ت؟« و بعد كه درباره ن��ام مكان‌ها 
تحقيق مي‌كني��د، مي‌بينيد كه تخيلي 
هستند و وجود خارجي ندارند. وجدي 
نمايشنامه‌اش را بر اساس لحظات مهم 
تاريخ جنگ داخل��ي لبنان در دهه‌هاي 
1970 و 1980 نوش��ت، مثل كشتار در 
اردوگاه‌هاي صبرا و ش��تيلا ي��ا حمله به 
اتوبوس در س��ال 1982. نام شخصيت 
مادر در نمايش��نامه، صحا بش��اره بود. 
وجدي پيش از آغاز جن��گ و مهاجرت 
به كان��ادا در بيروت زندگ��ي مي‌كرد و 

همسايه‌اش دختر كوچكي به نام صحا بش��اره بود كه در بيروت 
ماند و بعد از كش��تار صبرا و ش��تيلا س��عي كرد فرمان��ده گروه 
شبه‌نظامي مسيحي دس��ت راس��تي را در جنوب لبنان بكشد. 
او مدت ده س��ال را در زنداني گذراند كه مس��احتش از يك ميز 
كوچكتر بود. وجدي خيلي تحت تاثير مقاوم��ت او قرار گرفت. 

اما از اين گذشته، همه چيز تخيلي بود. 
  اما وجود شباهت‌ها كاملا واضح است. 

بله، البته. وقتي لبناني‌ها فيل��م را ديدند، خيلي برايم جالب 
بود. هفت��ه پيش كه در بيروت ب��ودم، لبناني‌ه��ا آن را به عنوان 
يك فيلم تاريخي تماشا مي‌كردند. مي‌گفتند: »خيلي به جنگ 
ما نزديك اس��ت. دقيقا همين‌طوري اتفاق افت��اد.« من گفتم: 
»نه، اصلا ارزش تاريخي ن��دارد. لطفا اين‌طوري نگوييد. چون از 
اين لحاظ لهجه‌اش درست نيس��ت. منظره‌ها درست نيست.« 
نمايش��نامه از لحاظ سياس��ي خنثي بود و من هم مي‌خواستم 

فيلم همين‌طور باشد. اين فيلم درباره صلح و درباره پايان دادن 
به چرخه خشونت اس��ت و من نمي‌خواهم بخشي از كشمكش 
باشم. بنابراين قرار دادن داس��تان در يك سرزمين خيالي مثل 

اين بسيار مهم است. 
  پيش از نوش�تن فيلمنامه به دنبال لوكيشن رفته بوديد كه 

ببينيد آنچه در ذهن داريد، واقعا وجود دارد يا نه؟ 
مدت‌ها پيش به اردن رفته بودم، اما در آن منطقه )ش��مال 
اردن كه به جنوب لبنان ش��بيه اس��ت(، نبودم. وقت��ي به آنجا 
رس��يدم... مثلا به دهكده ن��اوال، همان اول دي��دم كه دهكده 
كوچ��ك همان نوع درخ��ت، همان ن��وع نور و چش��م‌اندازي را 
داش��ت كه من دنبالش بودم. مكان دورافت��اده‌اي بود و از لحاظ 
لجس��تيكي پدرمان درآمد، اما از نظر من هم��ان جايي بود كه 

براي فيلمبرداري آن صحنه‌ها مي‌خواستم. 
  نم�ي دانم آن�دره )تورپن، مدي�ر فيلمب�رداري( چطور آن 
نماها را گرفته اس�ت؟ احتم�الا بايد از كوه بالا رفته باش�د و 

كارهاي خطرناكي انجام داده باشد. 
آن��دره بدل��كار اس��ت. كاره��اي 
خطرن��اك و پيچي��ده را دوس��ت دارد. 
در مرحله تحقيق قب��ل از فيلمبرداري 
به او تع��داد زيادي عكس و فيلم نش��ان 
دادم ت��ا بفهمد چه مي‌خواه��م و گفتم 
مي‌خواه��م تصوي��ر ت��ا ح��د ممك��ن 
طبيع��ي به نظ��ر برس��د. پي��ش از اين 
فيلم كار م��ا با ه��م خيلي ظري��ف و از 
لحاظ زيبايي‌ش��ناختي اس��تيليزه بود. 
س��عي مي‌كردي��م هميش��ه تصاوي��ر 
زيبايي بس��ازيم. اما در م��ورد اين فيلم، 
مي‌خواس��تم زيبايي‌شناس��ي را كن��ار 
بگذارم و ب��ه داس��تان اولوي��ت بدهم. 
نمي‌خواس��تم مردم بگويند: »واي، چه 

تصاوير زيبايي.«
  پس شكست خورديد، چون فيلم هنوز 
زيب�ا به نظ�ر مي‌رس�د، با آنكه بيش�تر 

طبيعي به نظر مي‌رسد تا استيليزه. 
درس��ت مي‌گوييد. مي‌خواس��تيم 
سبك كارمان ظريف و نامحسوس باش��د. با آندره به اين نتيجه 
رس��يديم. در واقع آندره آمد و گفت: »بايد ب��دون نور مصنوعي 
فيلمبرداري كنيم، فقط با نور خورشيد.« ايده خيلي خوبي بود. 

  براي كل فيلم مي‌توانس�تيد اين كار را بكنيد؟ فكر مي‌كنم 
در صحنه‌هاي داخلي‌ نمي‌توانستيد. 

در زن��دان، چ��ون زن��دان را در زيرزمي��ن فيلمب��رداري 
مي‌كردي��م، و دفتر وكي��ل در ابت��داي فيلم، از چراغ اس��تفاده 
كرديم، چون زمس��تان بود و براي س��ه روز نمي‌توانس��تيم در 
بيرون فيلمبرداري كنيم. بنابراين درچه��ار تا پنج‌درصد فيلم 

نور مصنوعي داريم. 
  رم�ي ژي�رار از بازيگ�ران ط�راز اول مونت�رآل اس�ت، اما 
بازيگ�ران زن را چط�ور پيدا كردي�د؟ همه آنها ع�رب تبار 

بودند؟ 
رمي را از موقع نوش��تن فيلمنامه در نظر داش��تم. ديگران، 

لوبنا‌ازاب��ل در نقش مادر، بلژيكي اس��ت و نس��بش ب��ه مراكش 
مي‌رس��د. واقعا ب��ه كار او افتخ��ار مي‌كنم. بهترين زن��ي بود كه 
مي‌توانس��ت اين نقش را كه دنياي درونش پنهان اس��ت، بازي 

كند. 
  با آنكه براي نشان دادن سنين مختلف از چهره پردازي هم 
خيلي استفاده ش�ده، اينكه او توانس�ته نقش اين سنين را 

بازي كند، حيرت‌انگيز است. 
بله. چهره‌اش ب��ه او اين امكان را م��ي‌داد. اول فكر مي‌كردم 

براي اين نقش بايد از دو يا سه بازيگر استفاده كنم. 
  يك تفاوت اين فيلم با نمايش�نامه اين اس�ت كه شما  چهار 
بازيگر معركه در اختي�ار داريد و در كمت�ر صحنه‌اي آنها را 
كنار هم قرار داده‌ايد. گرفتن اي�ن صحنه‌هاي متعدد كه در 
هر كدام يك ي�ا دو بازيگر كن�ار هم در يك لوكيش�ن قرار 
دارند، آن هم در يك دوره زماني س�ي س�اله، لاب�د از لحاظ 

تداركات و برنامه‌ريزي خيلي دشوار بوده است. 
موق��ع نوش��تن فيلمنامه مي‌دانس��تم ك��ه تع��داد عناصر 
داس��تاني خيلي زياد است. با هر س��كانس فيلم مي‌شد يك فيلم 
بلند س��اخت. مي‌توانيد در مورد يك نفر كه در زندان اس��ت يك 
فيلم كامل بس��ازيد... خود من هم از اين مي‌ترس��يدم كه تعداد 
رويدادهاي دراماتيك و تعداد صحنه‌ها بس��يار زياد است. يعني 
من بايد يك جا درباره روابط شخصيت‌ها به ميني‌ماليسم متوسل 
مي‌ش��دم و فقط س��رنخ‌هايي به دس��ت مي‌دادم و ارتباط برقرار 
كردن ميان اين شخصيت‌ها را به خود مخاطب واگذار مي‌كردم. 
مثلا هرگز س��يمون را با مادرش نمي‌بينيم. فق��ط مي‌دانيم كه از 
مادرش بس��يار عصباني اس��ت و فكر مي‌كند كه او ديوانه است و 
مادر را اصلا دوس��ت ندارد. اما واقعا آنها را كنار هم نمي‌بينيم. من 
براي آنها دوازده صحنه با هم نوش��ته بودم. اما در س��ينما چيزي 
است كه من عاشقش هستم... نمي‌دانم شما فيلمي به نام »تولد« 
را ديده‌ايد ك��ه جاناتان گليزر س��اخته و فيلمنامه‌اش را ژان كلود 
كرير نوشته است؟ من عاش��ق اين فيلم هستم. خوشم مي‌آيد كه 
در تمام طول فيلم در مورد رابطه يك زن با شوهرش فكر مي‌كنيم 
اما هرگز آنها را با هم نمي‌بينيم. زن براي ش��وهرش س��وگواري 
مي‌كند و به نظرم خيلي جالب است كه هميش��ه درباره گذشته 
صحبت مي‌ش��ود و آنها هميشه در زمان حال هس��تند و هرگز از 
فلش بك اس��تفاده نمي‌ش��ود. به نظر من آن فيلم، سينماي ناب 
است. سعي كردم در »س��وختگان« همين كار را بكنم. صحنه‌ها 
را آنقدر بازنويس��ي كردم ت��ا جايي كه مي‌توانيد هميش��ه روابط 
را حدس بزني��د و حفره‌ها را ب��ا تخيل خودتان پ��ر كنيد به جاي 
آنكه من نشان بدهم. اين واقعا ترس��ناك بود، چون اولين بار بود 
كه چنين كاري مي‌كردم و اگر سررش��ته از دس��ت تماشاگر در 

مي‌رفت، نمي‌توانست روابط ميان شخصيت‌ها را درك كند. 
  جالب اس�ت كه تا پايان فيلم نكات مهمي افشا مي‌شود اما 
واقعا تاثير آنها را در ش�خصيت‌ها نمي‌بينيم. آيا نمايشنامه 

بيشتر به آنها مي‌پرداخت؟ 
نمايش��نامه هم اينطور بود. س��عي كردم تا ح��د ممكن به 
س��اختار نمايش��نامه وفادار بمانم و فكر مي‌كن��م همان خيلي 
خوب و تخيل‌برانگيز بود. )مي خندد( فكر مي‌كنم واكنش‌هاي 

بعد از آن، خودش يك فيلم ديگر است. 
كوتاه شده از كامينگ سون

اين فيلم��ي بود ك��ه بايد جايزه اس��كار را در رش��ته 
بهتري��ن فيلم غيرانگليس��ي زب��ان مي‌برد ام��ا نبرد. در 
اين فيلم به زبان‌هاي فرانس��ه و عربي صحبت مي‌ش��ود 
اما مضم��ون و موضوع‌اش ب��ه هيچ وجه بيگانه نيس��ت و 
تاثير خرد‌كننده‌اش هم ناآشنا نيست. اقتباس سينمايي 
دني‌ويلنو از نمايش��نامه وجدي معود، نمايشنامه نويس 
كاناداي��ي لبناني تبار، داس��تان ش��جاعت، س��تمگري، 
رازهاي خانوادگي و زنجيره‌اي از خش��م ك��ه فقط آن را با 
عشق مي‌توان از هم گشود را به ش��يوه‌اي استادانه بازگو 

مي‌كند. 
»س��وختگان« ب��ا تمهي��دي دراماتي��ك در ح��د و 
اندازه آگاتا كريس��تي آغاز مي‌ش��ود )و پاي��ان آن در حد 
س��وفوكل اس��ت(. وكيلي در مونترآل فرزندان دوقلوي 
زن��ي خاورميانه‌اي كه ب��ه تازگ��ي از دنيا رفته اس��ت را 
فرا‌مي‌خواند ت��ا وصيت نام��ه او را قرائت كن��د. دوقلوها، 
ژان و سيمون، از اينكه مادرش��ان ميراث‌اش را به تساوي 
بين آنها تقس��يم كرده اس��ت، تعجب نمي‌كنن��د؛ آنچه 
مايه ش��گفتي آنها مي‌شود، دو پاكتي اس��ت كه وكيل در 
اختيارش��ان مي‌گذارد –يكي از جانب پدر ك��ه او را مرده 
مي‌پنداش��تند و ديگري از ب��رادري كه هرگ��ز نامش را 

نشنيده بودند.
 ژان براي يافتن اين ش��خصيت‌هاي ش��بح گونه وارد 
سفري اديسه وار به خاورميانه مي‌ش��ود و برادرش هم به 
دنبال او مي‌آيد. همزمان با س��فر آنها تصاويري مي‌بينيم 

كه نقبي به داستان گذشته مادر آنها، ناوال، با بازي بسيار 
خوب لوبنا ازابل در اين نقش است. اين بازيگر زن و نقش 
او كاملا برازن��ده يكديگرند. ناوال بزرگ مي‌ش��ود، از يك 

دختربچه پرش��ور در كوچه‌هاي روس��تا ب��ه دانش‌آموز 
كالج، فعال سياس��ي صلح طلب طرفدار عدم خش��ونت، 
فعال صلح طلب با رويكردي خش��ن و بعد به يك زنداني 

تحت شكنجه از سوي زني كه براي هوشيار نگه داشتن او 
آواز مي‌خواند، بدل مي‌شود.

 فيلمب��رداري- كار درخش��ان آن��دره تورپ��ن، مدير 
فيلمب��رداري- در اردن صورت گرفته اما م��كان دقيق و 
نام آن كشور مشخص نمي‌ش��ود. با اين حال زندگي ناوال 
از رنج‌ه��اي مردم لبن��ان در زم��ان كش��تار پناهندگان 
فلسطيني در سال 1982 توس��ط شبه نظاميان مسيحي 
حكايت دارد. پرداختن به ماهيت خش��ونت‌هاي فرقه‌اي 
–تلافي جويي‌هايي ك��ه به يك دور باط��ل بي‌پايان بدل 
مي‌ش��ود- و تقلاي ناوال ب��راي آنكه در اي��ن ميان طبق 
اصول زندگ��ي كند، فيلم »س��وختگان« را ارزش��مند و 

قدرتمند مي‌سازد. 
پايان‌بندي فيلم عملا از س��وفوكل گرفته شده است و 
درام چنان تشديد مي‌ش��ود – و گاهي حتي آزاردهنده- 

كه به سطحي اسطوره‌اي مي‌رسد.
 آنچ��ه كار آقاي ويلن��و و گ��روه بازيگران عال��ي او را 
ارزش��مندتر مي‌س��ازد، اين اس��ت كه اج��ازه مي‌دهند 
كنش‌ه��اي درام ريش��ه در لحظه‌لحظ��ه واقعيت‌هايي 
داش��ته باش��د كه اين ب��رادر و خواهر در جس��ت و جوي 
خود–واقع��ا نظي��ر ي��ك داس��تان كارآگاهي- كش��ف 
مي‌كنند. آنها از ش��كاف بزرگي كه نس��ل‌ها را از هم جدا 
كرده، عبور مي‌كنند و آرام آرام ش��خصيت مادرش��ان را 

كشف مي‌كنند. 
منبع: وال استريت جورنال

نگاهي به فيلم »سوختگان«

آگاتا كريستي، سوفوكل و گسستگي نسل‌ها
جو مورگنسترن

گفت‌وگو با دني ويلنو، كارگردان »سوختگان«، نامزد اسكار بهترين فيلم غيرانگليسي‌زبان 

فيلم من ارزش تاريخي ندارد
ادوارد داگلاس 

ترجمه: پريا لطيفي‌خواه
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صحنه‌ها را آنقدر بازنويسي كردم 
تا جايي كه مي‌توانيد هميشه 

روابط را حدس بزنيد و حفره‌ها را 
با تخيل خودتان پر كنيد به جاي 
آنكه من نشان بدهم. اين واقعا 

ترسناك بود
 چون اولين بار بود كه چنين 

كاري مي‌كردم و اگر سررشته 
از دست تماشاگر در مي‌رفت، 

نمي‌توانست روابط ميان 
شخصيت‌ها را درك كند


