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بازگشت به قرن بيستم
   يك وس��ترن، يك اكش��ن دله��ره‌آور و دو كمدي 
يادآور آثار كلاس��يك اين ژانر، تركي��ب خوبي براي 
اكران اين هفته به نظر مي‌رسد اما آنچه در اين ستون 
آمده، هم��ه ماجراي اكران هفته نيس��ت و هنوز چند 
كمدي، درام، موزيكال و مستند ديدني باقيمانده كه 

بايد تا دو روز ديگر در همين ستون معرفي شوند. 
  

جاده ميانبر ميك
Meek’s Cutoff

در سال 1845 و در نخس��تين روزهاي افتتاح جاده 
كالس��كه رو س��ه هزار كيلومتري اورگ��ون، راهنمايي 
به نام اس��تيون ميك )ب��روس گرينوود( به اس��تخدام 
س��ه خانواده در مي‌آيد تا آن��ان را از كوه‌ه��ا عبور دهد. 
وقتي راهنما خانواده‌ها را از ميانب��ري پر از تهديدهاي 
گوناگ��ون مي‌گذران��د، گرس��نگي، ب��ي اعتم��ادي و 
كش��مكش مي��ان آنه��ا ش��دت مي‌گي��رد و ورود يك 
سرخپوست سرگردان به جمع آنها مسايل را پيچيده‌تر 
مي‌كند. اين وسترن را كلي ريش��ارت كارگرداني كرده 
و جاناتان ريمون فيلمنامه‌اش را نوش��ته است. ميشل 
ويليامز، ش��رلي هندرس��ن، زوي��ي كازان و ويل پتن از 
بازيگران اين فيلم هس��تند كه در زم��ان نمايش 104 

دقيقه و با درجه‌بندي پي‌جي اكران شده است. 
هانا

Hanna

و  »ت��اوان«  )بازيگ��ر  رون��ان  سوارش��ي 
»استخوان‌هاي دوس��ت داش��تني«( در فيلم تازه 
جو رايت )كارگردان »تاوان«( ك��ه فيلمنامه‌اش را 
ديويد فار، س��ت لاكهد و جو پنهال نوشته‌اند، نقش 
هانا را دارد، دختر نوجواني ك��ه پدرش )اريك بانا(، 
مامور سابق سازمان سيا، او را در بيابان‌هاي فنلاند 
بزرگ كرده و آموزش داده اس��ت ت��ا يك آدمكش 
حرفه‌اي باش��د. پاي هانا به دني��اي ماموريت‌هاي 
پدرش باز مي‌ش��ود و مامور بي‌رح��م و مرموزي كه 
نقش او را كيت بلنچ��ت )»اليزابت«، »بابل«( بازي 
مي‌كند، در تعقيب اوس��ت. اين اكش��ن دلهره آور 
محصول مشترك آمريكا، انگلستان و آلمان با زمان 
نمايش 111 دقيقه و درجه‌بندي پي جي 13 است 

و با بودجه 30 ميليون دلار ساخته شده است. 
آرتور

Arthur

بازس��ازي فيلم كمدي رمانتيكي به همين نام كه 
استيو گوردن در سال 1981 س��اخته بود، اين بار به 
كارگرداني جيس��ن وينر و با بازي راس��ل برند، هلن 
ميرن، گرتا گروي��گ، لوييس گازم��ن، نيك نولتي و 
جنيف��ر گارن��ر روي پرده رفته اس��ت. آرت��ور جوان 
مس��ووليت ناپذيري اس��ت كه هميش��ه ب��ه اتكاي 
به ثروت بي‌ح��د و حصر و داي��ه زبر و زرنگ��ش از هر 
دردسري جان به در برده است اما حالا با بزرگ‌ترين 
مش��كل زندگي خود مواجه مي‌ش��ود؛ اينك��ه تن به 
ازدواجي از پيش تعيين ش��ده دهد كه تداوم زندگي 
پر ريخت و پاش او را تضمين مي‌كند يا با تنها كس��ي 
كه واقعاً به او علاقه‌مند اس��ت ازدواج كند. فيلمنامه 
اين كمدي110 دقيقه‌اي داراي درجه‌بندي پي‌جي 
13 را پيتر بينهام )نويسنده »بورات«( نگاشته است. 

ملاقات با اسپنسر
Meeting Spencer

كل ماجراي اين فيلم كمدي در يك ش��ب اتفاق 
مي‌افتد. كارگردان اس��م و رس��م‌داري به نام هريس 
چپل )جف��ري تامبور( بع��د از شكس��ت‌هاي پياپي 
فيلم‌هاي��ش در هاليوود، به نيوي��ورك بازمي گردد تا 
كارش را در تئات��ر ب��رادوي پي بگي��رد و وقتي با يك 
بازيگر دردسر ساز به نام اسپنسر وست )جس پلمونز( 
و دوس��ت قديمي‌اش ديدي )مليندا م��ك گرو( قرار 
ملاقاتي مي‌گذارد، اوضاع از كنترل خارج مي‌ش��ود و 
ش��كل ديوانه واري به خود مي‌گي��رد. اين كمدي كه 
ي��ادآوري فيلم‌ه��اي كلاس��يك كمدي اس��كروبال 
مانند »قرن بيستم« هاوارد هاكز اس��ت، با فيلمنامه 
اندرو كول، اندرو دلاپلين و اس��كات كاسدين توسط 

مالكولم موبري كارگرداني شده است. 

ساسان گلفر              
cinemaglobe.blogfa.com

گ�روه  طرف�داران  از    ش�ما 
كميكال برادرز هس�تيد؟ اصلا 
چه ش�د كه آنها را در اين فيلم 

به كار گرفتيد؟ 
م��ن از طرفداران پ��ر و پا قرص 
كميكال برادرز هس��تم. ب��ه اولين 
كنسرت‌ش��ان در س��ال 1992در 
لندن رفت��م و بايد بگوي��م معركه 
بود و از همان موقع به هوادارانشان 
پيوس��تم. از آنها خوش��م مي‌آيد و 
عاشق موسيقي هس��تم. موسيقي 
يك��ي از عش��ق‌هاي زندگ��ي من 
اس��ت و من از بتهوون تا موس��يقي 
كلاس��يك هند و كميكال برادرز و 
فراتر از آنها را دوست دارم. راستش 
من ب��ا موس��يقي ازدواج ك��رده‌ام. 
عجيب نيس��ت كه تنها اسكاري كه 
يكي از فيلم‌ه��اي من تاكنون برده، 
براي موس��يقي متن بوده اس��ت. 
خيلي دوست داشتم بتوانم فيلمي 
بس��ازم كه موس��يقي متن معاصر 
داشته باش��د. وقتي موسيقي متن 
كلاسيك يا اركسترال است، تمايز 
آشكاري ميان موسيقي و جلوه‌هاي 
صوتي وجود دارد. خيلي دوس��ت 
داش��تم ك��ه جلوه‌ه��اي صوتي را 

طوري سازمان بدهم كه به موسيقي تبديل شود و بعد موسيقي 
را به بخش��ي از جلوه‌هاي صوتي تبديل كنم و به نوعي اين مرز را 

مخدوش كنم. واقعا فرآيند هيجان انگيزي بود. 
  وقتي »هانا« را شروع كرديد، آيا در شيوه كارتان به عنوان 
فيلمساز بازنگري كرديد؟ چون ضرباهنگ و لحن اين فيلم 

به شدت با آثار قبلي شما تفاوت دارد. 
‌ بله، به نظرم اين كار را كردم، البت��ه خيلي چيزها مثل قبل 
بود. مثلا در مورد ش��خصيت پردازي، اول از جنبه‌هاي فيزيكي 
ش��روع كرديم. در مورد »ت��اوان« تمرين را با چگون��ه راه رفتن 
سوارش��ي ش��روع كرديم. در اين فيلم، تمرين را با اين ش��روع 
كرديم كه سوارش��ي چگونه بايس��تد و چگونه توازنش را حفظ 
كند و سكانس‌هاي اكشن را چطور كار كند. در ساختن اين فيلم 
آزادي عمل بيش��تري داشتيم و بيش��تر بداهه پردازي كرديم. 
دو فيل��م اول من اقتباس��ي بودند و بنابراين بيش��تر احس��اس 
مس��ووليت مي‌كرديم كه تا حد ممكن به كتاب‌ها وفادار باشند. 
فيلم سوم بر اساس يك داس��تان واقعي بود و بنابراين احساس 
مس��ووليت ما براي آنكه به زندگي آن افراد تا حد امكان نزديك 
باشيم، حتي از قبل هم بيشتر بود. ولي در اين فيلم مي‌توانستيم 
هر جايي برويم و هر كاري بكنيم و اين واقعا به ما احساس آزادي 
مي‌داد. اين احس��اس حتي در مواردي ترسناك بود. يك پارك 
تفريحات متروكه در برلين كشف كرديم و گفتيم »چه لوكيشن 
معرك��ه‌اي. همين‌جا فيلمب��رداري مي‌كنيم.« اين احس��اس 

آزادي خيلي خوب بود. 
  همه بخش‌ها، مثلا »ده�ان گرگ«، از قب�ل در آنجا موجود 

بود؟ 
‌ آن خانه وجود نداش��ت ول��ي بقيه‌اش موجود بود. كش��ف 
شگفت‌انگيزي بود و قبلا هم هيچكس آنجا فيلمبرداري نكرده 
بود. اهالي برلين شرقي قبل از فرو ريختن ديوار از آنجا استفاده 
مي‌كردند اما بع��د از آن فقط به فروش��گاه‌هاي آنجا مي‌رفتند و 

پارك بي‌مصرف مانده بود. 
  اين ي�ك »بورن« ش�نل قرم�زي اس�ت. ايده اس�تفاده از 
مضامين قصه‌هاي پريان براي ارتقای ژانر اكشن را هميشه 

در ذهن داشتيد يا در جريان ساختن فيلم پيش آمد؟ 
‌ فكر مي‌كن��م يك��ي از كليده��اي ورود به اين فيل��م براي 
من همين ب��ود. س��اختارش هميش��ه ق��رار بود قص��ه پريان 
باش��د –فرد كم‌س��ن و س��الي در خانه پدر و مادرش در امنيت 
زندگي مي‌كند، به س��فري مي‌رود، با ش��ر روبه‌رو مي‌شود و بر 
آن فائق مي‌آيد. راس��تش را بگويم، اين فيلم تيره و تاري اس��ت 
و من تاريكي داس��تان‌هاي پريان واقعي را دوست دارم كه كاملا 

برخلاف داس��تان‌هاي پري��ان بي‌خاصيت 
ديزني اس��ت. من در يك تئاتر عروسكي در 
لندن بزرگ ش��دم. پدر و مادرم مالك تئاتر 
عروسكي بودند و »پري دريايي كوچولو« و 
»راپونزل« را در برنامه نمايش قرار مي‌دادند 
و اي��ن داس��تان‌ها هميش��ه در زندگي من 
حضور داش��تند. به نظر من اين داس��تان‌ها 
عميقا ريش��ه در ناخودآگاه م��ا دارند و من 
هم مي‌خواستم فيلم در س��طح ناخودآگاه 
عمل كند. دوس��ت داش��تم كه فيلم كاملا 
واقعي نباشد اما به مفهوم مدرن، فانتزي هم 

نباشد؛ يك نوع عالم رؤيا كه مس��ايل آن تقريبا درست و واقعي 
باشند. بنابراين فكر كردم كه داستان‌هاي پريان مي‌تواند بستر 

مناسبي براي اين كار باشد. 
 آيا از فيلم‌هاي اكش�ن قديمي هم اله�ام گرفته‌ايد؟ بعضي 
صحنه‌ها مرا به ياد اكش�ن‌هاي بزرگ دهه 1970 مي‌اندازد و 

مثل اداي دين به آنها نظر مي‌رسد. 
‌ هرگز كشته مرده فيلم‌هاي عظيم اكش��ن نبوده‌ام. متوجه 
شده‌ام كه بيش��تر آنها بيگانه ستيز، دست راس��تي و كمابيش 
زننده هس��تند. ام��ا فكر مي‌كن��م يك��ي از چيزهاي��ي كه پل 
گرينگرس ب��ا مجموعه فيلم‌هاي بورن به ما آموخت اين اس��ت 
كه مي‌توانيد فيلم‌هاي اكش��ن داراي آگاهي اجتماعي بسازيد. 
بنابراين واقعا او راهنم��اي من بود. از لحاظ زيبايي ش��ناختي، 
به فيلم‌هايي مثل »جيب بر« روبر برس��ون 
نگاه كردم تا س��بك مقتصدان��ه و همچنين 
صراح��ت او را درياب��م. پ��ل گرينگ��رس را 
بسيار تحسين مي‌كنم ولي نمي‌خواهم نوع 
برش‌هاي سريع او و س��كانس‌هاي اكشن با 
دوربين روي دس��ت فيلم‌هاي بورن كه فكر 
مي‌كنم اي��ن اواخر خيلي‌ها مورد اس��تفاده 

قرار داده‌اند را تقليد كنم. 
  در فيل�م »هان�ا« ارتب�اط محكم�ي مي�ان 
موس�يقي و تصوير برقرار اس�ت. موسيقي 
تقريبا خودش يك شخصيت فيلم است. آيا 
به نوعي متفاوت با موس�يقي متن فيلم‌هاي قبلي و احتمالا 

بيشتر با كميكال برادرز كار كرديد؟ 
‌ نه، ب��ا داري��و )مارينلي( در »غ��رور و تعصب«، »ت��اوان« و 
»تكنواز« همكاري بس��يار بسيار نزديكي داش��تم و در »تاوان« 
روش‌هايي مانند ساختن موس��يقي متن پيش از فيلمبرداري 

را در پيش گرفتم. قطعه موس��يقي 
نوشتن با ماشين تايپ در »تاوان« 
پي��ش از فيلمب��رداري نوش��ته و 
در صحن��ه ط��وري اجرا ش��د كه 
سوارش��ي ضرباهن��گ موس��يقي 
را بگي��رد و حركاتش ش��بيه به راه 
رفتن رقص‌گونه با موس��يقي باشد. 
در اي��ن فيلم ه��م كار مش��ابهي را 
انجام داديم. آنها دو قطعه را قبل از 
فيلمبرداري ساختند و ما در زمان 
فيلمبرداري آنه��ا را پخش كرديم. 
بس��ياري از فيلمس��ازان فيلمشان 
را ب��ا موس��يقي موقت��ي تدوي��ن 
مي‌كنند و بعد آن را براي آهنگساز 
مي‌فرس��تند و مي‌گوين��د: »اي��ن 
فيلم تدوين شده اس��ت. لطفا يك 
موس��يقي متن براي��ش بنويس.« 
من اصلا اين روش را دوست ندارم. 
هرگز از موس��يقي موقت استفاده 
نمي‌كنم. س��كانس‌ها را به صورت 
راف‌كات براي اد و تام مي‌فرس��تم و 
آنها موسيقي را برايشان مي‌نويسند 
و برايم مي‌فرس��تند. من موسيقي 
آنه��ا را تدوي��ن مج��دد مي‌كنم. 
بنابراين آهنگس��ازان بايد بس��يار 
بردب��ار باش��ند. آنها موس��يقي را 
تغيير مي‌دهند و برايم مي‌فرس��تند. من تصوير را تدوين مجدد 
مي‌كنم. اين فرآيند همكاري و همزيستي بسيار ارگانيك است. 
بعد، بخش‌هايي از موس��يقي را براي تدوينگر جلوه‌هاي صوتي 
مي‌فرستيم. تدوينگر جلوه‌هاي صوتي، صداها را براي كميكال 
برادرز مي‌فرستد و آنها هم از جلوه‌هاي صوتي در موسيقي‌شان 
اس��تفاده مي‌كنند. پ��س اي��ن كار بس��يار جال��ب و مبتني بر 

همكاري مي‌شود. 
  درباره تاثير پذيرفتن‌تان از ديويد لينچ بارها گفته‌ايد. دلم 
مي‌خواهد توضيح بدهيد كه آثار او دقيقا چقدر و چگونه در 

فيلم شما خود را نشان مي‌دهند؟ 
‌ فك��ر مي‌كنم ديويد لين��چ زندگي مرا تغيي��ر داد. وقتي 
15ساله بودم، پدر و مادرم تمام تابس��تان مرا به حال خودم 
گذاشتند. ما تازه يك دستگاه وي اچ اس خريده بوديم و من 
فيلم‌هاي ديويد لينچ را كش��ف كردم و اين بهترين تابستان 
زندگيم بود. »مخمل آبي« را چند مرتبه پشت‌س��ر هم، فكر 
مي‌كنم ش��انزده بار، ديدم و به نظ��رم بامزه‌ترين فيلمي بود 
كه در تمام عمرم ديدم. بنابراين، لينچ را بايد احس��اس كرد، 
چيزي مرموز و عرفان��ي و فراتر از درك منطق��ي در آثارش 
وجود دارد و نوعي نمادگرايي كه من واقعا از آن لذت مي‌برم، 
اما اي��ن نمادگرايي از نوعي نامتعارف اس��ت. چيزهايي نماد 
چيزهاي ديگري مي‌ش��وند كه نمي‌تواني��د كاملا مطمئن 
باش��يد نماد چه هس��تند. يك نوع شعر خام اس��ت. مثل آن 
اس��ت كه كس��ي تمام عمر »كيتز« خوانده باش��د و ناگهان 
»چارلز بوكوفس��كي« را كش��ف كند و فكر كند ش��ايد اين 
هم ش��عر باش��د. ش��عر مي‌تواند از چيزهايي متفاوت سخن 
به مي��ان آورد. و م��ن درباره س��بك كار لينچ فك��ر مي‌كنم 
عش��قي كه او به س��بك‌هاي لباس پوش��يدن ده��ه 1950 
دارد و تصويرسازي بسيار جس��ورانه‌اش با عشق ذاتي من به 
ش��مايل‌هاي قصه‌هاي پريان پيوند محكمي دارد. او واقعا در 
تصويرسازي‌هايش شمايل نگارانه عمل مي‌كند و در آثارش 

هيچ چيز آن‌طور كه به نظر مي‌رسد، نيست. 
منبع: موويزآنلاين 

گفت‌وگو با جو رايت درباره فيلم »هانا«

باز هم وايات ارپمن با موسيقي ازدواج كرده ام
 يكي از شخصيت‌هايي 
كه هاليوود به هيچ وجه 
حاضر نيس��ت دست از 
س��رش ب��ردارد، وايات 
فقي��د  كلانت��ر  ارپ، 
تامبستن و حومه است 
كه از قرارمعلوم كارهاي 

خيلي مهمي انج��ام داده و تاميني كه اين روزها 
در آريزونا و نوادا و آن دور و حوالي برقرار اس��ت، 
ظاهرا از گ��ور ايش��ان برمي‌خيزد. ب��ه هرحال، 
سال‌هاس��ت كه س��تارگان هاليوود، از راندلف 
اس��كات دهه 1930 و هنري فانداي دهه 1940 
گرفته تا كوين كاس��تنر و كرت راس��ل دهه 90، 
كلاه و س��بيل چخماقي مي‌گذارند تا ش��بيه به 
او شوند و در فيلمي مثل »كلمنتاين عزيز من«، 
»تامبستن« و »وايات ارپ« بازي كنند. هاليوود 
ريپورتر هفته گذش��ته گزارش داد كه ش��ركت 
برادران وارنر فيلمنام��ه‌اي با عنوان »تفنگ‌هاي 
وحشي« را در دستور توليد قرار داده است. طبق 
اين گزارش، پروژه ب��رادران وارنر همزمان رنگ 
و بوي »تامبس��تن« و »ش��رلوك هلمز« را دارد. 
البته اين دومين پروژه وايات ارپ اس��ت كه اين 
اواخر خبر توليد آن منتش��ر مي‌ش��ود و يك ماه 
پيش هم اعلام ش��ده بود كه »اولين سواركاري 

وايات ارپ« قرار است توليد شود.
 در فيلمنامه »تفنگ‌هاي وحش��ي« كه ت. س. 
نولين و جاني نوناري نوش��ته‌اند، ارپ و دوستش 
داك هالي��دي اجير مي‌ش��وند تا دخت��ر »گاو 
نشس��ته« رييس قبيله سرخپوس��تان سو را كه 
يك جادوگ��ر قدرتمن��د دزديده اس��ت، نجات 
دهن��د. هن��وز بازيگران اي��ن پروژه مش��خص 

نشده‌اند. 

دانشگاه هيولاها به تاخير افتاد
    دنبال��ه »ش��ركت 
هيولاه��ا« كه ش��ايعه 
تولي��د آن در ديزن��ي/
پيكسار از سه ماه پيش 
شنيده مي‌ش��د و هفته 
گذشته رسما اعلام شد 
كه »دانشگاه هيولاها« 

ن��ام دارد، در دس��ت ان��داز افت��اده و اينطور كه 
پيداست، اكران آن تا تابس��تان 2013 به تاخير 
افتاده است. داستان »دانشگاه هيولاها« پيش از 
»شركت هيولاها« اتفاق مي‌افتد، در زمان جواني 
مايك و س��ولي ك��ه از يكديگر بدش��ان مي‌آمد 
و بالاخره با هم دوس��ت ش��دند. دن اسكنلون، از 
هنرمندان بخش داستان پيكسار كه پيش از اين 
فقط يك انيميش��ن كوتاه را كارگرداني كرده، به 
عنوان كارگردان اين فيلم برگزيده ش��ده است. 
با اين ح��ال، تعدد پروژه‌هاي ش��ركت پيكس��ار 
كه عملا فهرس��ت اكران تابس��تان آين��ده آن با 
»ش��جاع« و همين‌طور با »جان كارتر از مريخ« 
اولين فيلم زنده اين اس��توديو- پر شده، نمايش 
»دانش��گاه هيولاها« را ت��ا 21 ژوئ��ن 2013 به 

تعويق انداخته است. 

مارك والبرگ در فيلمي كمدي
    ورايت��ي اع�الم كرد 
كه م��ارك والب��رگ به 
بازيگران كمدي اكشن 
س��ويچ«  و  »طعم��ه 
پيوس��ته اس��ت. اي��ن 
پ��روژه ك��ه متعل��ق به 
يونيورس��ال  ش��ركت 

اس��ت و متيو اونيل فيلمنامه‌اش را نوشته است، 
در تابس��تان كليد مي‌خ��ورد. والب��رگ علاوه بر 
 HBO اين فيلم و س��ريال‌هاي تلويزيوني شبكه
كه به عن��وان تهيه‌كنن��ده و بازيگر م��دام با آنها 
درگير است، دس��ت كم بازي در دو فيلم »تد« و 
»كالاي قاچ��اق« براي س��ال 2012 را در برنامه 
دارد. همچني��ن والب��رگ در مصاحبه‌اي پيش از 
مراسم اسكار به تصميمش براي ساختن قسمت 
دوم فيلم »مشتزن« و احتمال ساخته شدن يك 
س��ه‌گانه بر اس��اس زندگي دو برادري كه سوژه 

فيلم »مشتزن« بودند، اشاره كرده است. 

سايه‌هاي تاريك تيم برتن
    فيلم بعدي تيم برتن 
كه گوي��ا قرار اس��ت بر 
اس��اس ي��ك س��ريال 
تلويزيون��ي ترس��ناك 
ده��ه 1960 س��اخته 
»س��ايه‌هاي  ش��ود، 
تاري��ك« ن��ام دارد و 

اس��امي بازيگرانش هم مش��خص ش��ده است. 
حضور جاني دپ در فيلم ك��ه ديگر گفتن ندارد، 
چون او س��رقفلي آثار برتن اس��ت. غيراز دپ در 
اين فيلم ميش��ل فايفر، اوا گرين، مايكل ش��ين، 
بلا هيت��كات، جك��ي ارل هيل��ي و كلوئه گريس 
مورتز ب��ازي مي‌كنن��د و نكت��ه عجي��ب اينكه 
نامي از هلن��ا بونهم كارتر، همس��ر برتن، به ميان 
نيامده اس��ت كه لابد بعدا نامش اعلام مي‌شود. 
»سايه‌هاي تاريك« كه فيلمبرداري آن با حدود 
س��ه ماه تاخير قرار اس��ت از چند روز آينده آغاز 
شود، داستان زندگي يك خون آشام و روابط او با 
هيولاها، جادوگران، گرگ‌نماها و اشباح متعدد 
را بازگو مي‌كند. اين فيلم در س��ال 2012 آماده 

نمايش خواهد بود. 

»هانا«ي جو رايت فيلمي دلهره آور، پ��ر از تعقيب و گريز و 
بسيار خوش س��اخت اس��ت كه تپش انرژي از نخستين دقايق 
سرش��ار از آدرنالين تا ش��ليك بي صداي پاياني آن احس��اس 
مي‌شود. ش��ايد اين قصه پريان آينده نگرانه در برآورد نهايي تا 
آن اندازه كه به آن اميد بسته شده، غني به نظر نرسد ولي چنان 
گيرا و به ياد ماندني اس��ت ك��ه ثابت مي‌كند رايت در س��اختن 
آثار اكش��ن نيز كارگردان برجسته‌اي اس��ت، و سوارشي رونان 
در نقش آدمكش نوجوان��ي كه عنوان فيلم نام اوس��ت بار ديگر 
اس��تعدادهاي خود را در حد كمال نش��ان مي‌دهد. فيلم كه در 
لحظاتي نويد تولد يك مجموعه س��ينمايي به س��بك »بورن« 
اما با كيفيت‌هاي آثار فيلمخانه‌اي و جش��نواره‌اي را مي‌دهد، با 
پشتيباني منتقدان مي‌تواند يكي از نمونه‌هاي همگرايي سليقه 

عوام و طرفداران آثار خاص باشد. 
هان��ا )رونان( كه در اولي��ن برخورد او را مس��لح به تفنگ، 
خنجر و تير و كمان، ميان جنگل��ي در فنلاند در حال تعقيب 
گوزن��ي مي‌بينيم، به وضوح يك دختر ش��انزده س��اله عادي 
نيست. چش��م‌هاي آبي او در چهره س��فيد رنگ پريده‌اش از 
هوشمندي و مصمم بودنش حكايت دارد. درانزواي كامل در 
مكاني يخ بسته و زمستاني همراه با پدرش اريك )اريك بانا(، 
بيوه مرد مامور سابق س��ازمان س��يا كه دخترش را سرباز بار 
آورده است، زندگي مي‌كند و براي آنكه با اولين هشدار جنگ 
را آغ��از كند، آماده مي‌ش��ود. در همان حال ك��ه اريك نگران 
ايمني دخترش در برخورد با دنياي خارج است، هانا براي كنار 
گذاش��تن اين زندگي در گريز و انزوا لحظه شماري مي‌كند و 
دلش مي‌خواهد ماجرايي كه مي‌داند ب��راي آن آموزش ديده 

است، زودتر آغاز شود. 
پ��س از آنكه اي��ن دو نف��ر از هم ج��دا مي‌ش��وند و موافقت 

مي‌كنن��د كه در برلين ب��ه هم بپيوندن��د، هانا ب��ه چنگ مامور 
مخفي بد ذاتي به نام ماريس��ا ويگلر )كيت بلنچت با موي سرخ 
رنگي كه او را باز هم شريرتر نشان مي‌دهد.( مي‌افتد. ماريسا در 
جريان بازجويي او از پشت شيشه‌ها، شيفتگي نهاني خود را بروز 
مي‌دهد، در حالي كه هانا او را دش��من خود مي‌داند. پس از آنكه 
هانا نش��ان مي‌دهد كه تا چه اندازه بي‌رحم و خطرناك اس��ت و 
چندين نگهبان مسلح را در مقر سيا خلع سلاح مي‌كند، خود را 

در وسط بيابان‌هاي مراكش سرگردان مي‌يابد. 
گ��ذار ناگهاني حال و ه��واي تصوي��ر و تغيير رن��گ آن از 
آبي‌هاي س��رد تا خاكي س��وخته از آفتاب احتمالا تماش��اگر 
را به ياد لحظاتي از »جادوگر ش��هر ازُ« مي‌ان��دازد كه دوروتي 
ناگهان در مي‌ياب��د ديگر در كانزاس نيس��ت، البته آنچه اينجا 
حس مي‌شود، بيشتر از آنكه شگفتي باشد، احساس گرفتاري 
است. اين يكي از موارد متعددي اس��ت كه فيلمنامه نويسان، 
ست لاكهد و ديويد فار آگاهانه از دنياي داستان‌هاي پريان وام 
گرفته‌ان��د، از موارد ديگر مي‌توان به نام��ادري جادوگر صفتي 
كه در وجود ماريسا تجسم يافته اش��اره كرد و همچنين پارك 
تفريحات كابوس گونه‌اي در مكاني نامعلوم كه نقطه اوج فيلم 
را رقم مي‌زند )طراحي صحنه س��ارا گرين��وود در اينجا با كار 
عالي متخصصان يافتن لوكيش��ن در فنلاند، آلمان و مراكش 

هماهنگ است(. 
در اي��ن فيلم نيز مث��ل »جادوگر ش��هر ازُ« دخت��ر قهرمان 
داستان در س��فرش به ش��خصيت‌هاي بامزه‌اي بر مي‌خورد كه 
از او حمايت مي‌كنند، از جمله به س��وفي )جسيكا باردن( دختر 
بريتانيايي تندزباني كه با خانواده‌اش به تعطيلات رفته اس��ت. 
اين ميان پرده از يك طرف رگه‌هايي از كمدي وارد فيلم مي‌كند 
و از طرف ديگر جنبه عاطفي تاثيرگ��ذاري دارد چون هانا براي 

اولين بار با دوس��تي واقعي روبه‌رو مي‌ش��ود. مي‌توان گفت كه 
پرس��ش اضطراب آور فيلم از زاويه ديد س��وفي مطرح مي‌شود، 
اينكه سوفي را بايد قهرماني از جنس س��فيدبرفي بدانيم يا يك 

ماشين خونسرد كه براي آدمكشي ساخته شده است. 
»هان��ا« احتمالا ب��ه فانتزي بخش��ي از تماش��اگران فيلم، 
دختران نوجوان، در مورد يك دختر قدرتمند پر و بال مي‌دهد. 
اما رون��ان علاوه بر فن��ون هنره��اي رزمي كه ب��راي اين نقش 
آموخته اس��ت، به اندازه فيل��م »تاوان« به اين ش��خصيت جان 
مي‌دهد و ب��ه او چنان ابعاد احساس��ي و اخلاقي مي‌بخش��د كه 
سبب مي‌ش��ود فيلم با وجود همه جلوه‌ها و جنبه‌هاي نمايشي 

به عنوان يك اثر جدي پذيرفتني باشد. 
پايان فيلم البته قابل پيش‌بيني است و اين امر بيش از آنكه 
ناشي از ش��خصيت سرس��خت اما مهربان پدر و شرارت كاميك 
بوكي و كهن الگويي بلنچت باشد، ناشي از آن است كه بازي‌هاي 
آنها، هرچند خوب و تاثيرگذار، بر ديالوگ‌هاي مختصر و مفيد و 
آشنا استوار است. ديالوگ كليدي هانا همان است كه در مقدمه 
داس��تان در فصل ش��كار گوزن بر زبان او مي‌آيد: »من قلبت را 

از دس��ت دادم.«- جمله‌اي كه مي‌ت��وان آن را كنايه‌اي بر نقص 
عاطفي و احساس��ي فيلم دانس��ت. »هانا« ش��بيه به داستاني 
برگرفت��ه از كتاب‌ه��اي مصور اس��ت و احتم��الا بخش‌هايي را 

ناگفته گذاشته است تا در دنباله‌اي آن را پي بگيرد. 
اما صرف‌نظ��ر از اينكه فيل��م به چه نتيج��ه‌اي مي‌خواهد 
برس��د، دنبال ك��ردن آن ب��ه س��فري جال��ب، خيره‌كننده و 
هيجان‌انگيز ش��بيه اس��ت. رايت در آثار قبلي خود نشان داده 
كه به سر و ش��كل فيلم بس��يار اهميت مي‌دهد و در اين فيلم 
نيز چشم تماشاگر را با تصاوير اكش��ن بي‌نقص خيره مي‌كند 
و علاوه بر آن، تركيب‌بن��دي تصوير عريض مدير فيلمبرداري، 
آلوين كوچلر و موس��يقي مت��ن هيجان‌انگيز گ��روه كميكال 
ب��رادرز چارچوبي عالي ب��راي كوريوگراف��ي صحنه‌هاي زد و 
خورد توس��ط جف ايمادا فراهم م��ي‌آورد. نماه��اي تعقيبي 
طولاني و پر افت و خيز ك��ه به امضاي كارگ��ردان در »غرور و 
تعصب« و »تاوان« بدل ش��ده بود، در اينجا به ش��كلي روان و 

رضايت‌بخش با صحنه‌هاي نبرد درآميخته است. 
منبع: ورايتي

نگاهي به فيلم »هانا«

سفيدبرفي آدمكش 
جاستين چانگ

شيلا رابرتز/ ترجمه: پريا لطيفي خواه

جو رايت، عناصري از افس�انه‌هاي ترس�ناك و تيره و تار پريان را در تار و پ�ود اثر دلهره‌آور ت�ازه‌اش، »هانا« كه در 
لوكيشن‌هاي اروپا و مراكش فيلمبرداري شده، تنيده اس�ت. فيلم ماجراهاي دختر نوجواني را به نمايش مي‌گذارد 
كه در اولين مواجهه با جهان خارج بايد براي زنده ماندن بجنگد. سوارش�ي رونان نامزد جايزه اسكار، كيت بلنچت 
برنده اس�كار و اريك بانا بازيگران نقش‌هاي اصلي اين فيلم هس�تند. رايت در اين مصاحبه كه در لس‌آنجلس انجام 
ش�ده به همكاريش با گروه كمي�كال برادرز براي موس�يقي متن فيلم، علت تف�اوت ضرباهنگ و س�رعت »هانا« با 
فيلم‌هاي قبلي‌اش و اينكه چگونه از عناصر قصه‌هاي پريان در ژانر اكشن اس�تفاده كرده است مي‌پردازد و توضيح 
مي‌دهد كه چگونه ديويد لينچ با تصويرس�ازي جس�ورانه، نمادگرايي غيرمتعارف و عش�ق به قصه‌ه�اي تيره و تار 

پريان زندگي حرفه‌اي او را تحت تأثير قرار داده است. 


