
سپهرو اما بعد...

چرا علامه قزويني براي ما مهم است؟ 

چ��را با وج��ودي كه اين همه س��ال از درگذش��ت ��
علامه‌محمد قزويني مي‌گذرد، او هنوز از جايگاهي رفيع 
در فرهن��گ اين م��رز و بوم بهره دارد؟ در س��ال 1256 
خورش��يدي بود كه محم��د قزوين��ي در دروازه قزوين 
تهران چشم به جهان گشود، در خانواده‌اي كه همه اهل 
فرهن��گ و قلم بودند. او كه ص��رف، نحو و فقه و كلام و 
حكمت را نزد پدر آموخت، نزد استاداني ديگر شاگردي 
كرد و درس طلبگي گرفت، در علوم اس�المي و هيات و 
رياضي و تاريخ به كمال رس��يد و پس از آن در مدرس��ه 
آليانس تهران به فراگيري زبان فرانسه پرداخت. اما آنچه 
بر زندگي محمد قزويني عميقا تاثير نهاد، س��فر وي در 
سال ۱۲۸۳ خورشيدي بود. وي به دعوت برادر خود كه 
آن زم��ان در لندن بود، به قصد ديدار از كتابخانه عظيم 
لندن و نسخه‌هاي قديمي نفيس آن، از راه روسيه، آلمان 
و هلند، رهسپار لندن شد و همين سفر او را براي بيش 
از 30 سال در اروپا ماندگار كرد. قزويني، فرهنگ مغرب 
زمين را از نزديك آموخته و با آن زيس��ته بود. او در دل 
كشورهاي پيشرفته زمان خود، پاي به آكادمي‌هاي بزرگ 
نهاد و همراه با مستش��رقان و عالماني كه مشهورترين 
ايشان ادوارد گرانويل براون بود، سال‌ها به ايران و فرهنگ 
ايراني و تاريخ اين سرزمين، از بيرون نگريسته بود و آري 
از بيرون توانس��ت سد مهارناپذير و فريب‌دهنده حشر و 
نشر داخلي و خودپرستي و خودپسندي فرهنگي‌مآبان 
را با تواضع و اميد و اطميناني همچون كولباري كهنه از 
دوش بردارد و با بار و لباس��ي راحت و س��بك به سلوك 
در وادي اي��ن فرهنگ ديرپا و عزيز بپ��ردازد. قزويني از 
اين هنگام با چهره ديگري از ايران آش��نا ش��د. براي او 
مفهوم ايران، ديگر يك مفهوم منتزع ضعيف و بي‌حصر 
و دهكده‌اي نبود. يك مفهوم علمي و تاريخي بود و منابع 
استناد به تاريخ و فرهنگ آن روشن و از پس صخره‌هاي 
قرون همچون الماس��ي درخش��ان بازمانده بود. قزويني 
كاش��ف آن جواهر بود. براي او ايران، همچون ايراني كه 
نمونه و بس��تر آزمون‌هاي براون بود، مفهومي نداش��ت. 
گرچه برخي مستشرقان، حقيقتا نيز علقه و محبتي به 
اين سرزمين داشتند، اما اهداف ديگرشان نيز بي‌ترديد 
نمي‌توانست كاركرد خاص خود را نداشته باشد. قزويني 
از آنان چهار چيز را با وسواس و علاقه‌اي عجيب آموخت. 
- اول؛ آموختن و دانس��تن بسيار و انباشت اطلاعات در 
زمينه‌هاي متفاوت و متعدد، به عنوان ابزار خام هرگونه 
پژوهش. - دوم؛ يادگيري روش‌ها و ابزار پژوهش انتقادي 
و انشراح متون و منابع و ميراث فرهنگي. - سوم؛ نظم و 
كار بي‌وقفه، متديك و سرش��ار از پي‌گيري و استمرار. - 
چهارم؛ عشق به ملت و فرهنگ خويش، به مثابه گاهواره و 
بستر حضور و حيات آينده خويش و مستحيل شدن فرد 
در درياي ملت و فرهنگ و تاريخ و سرزميني كه معنايي 
وسيع و جاودانه به ارمغان خواهد آورد. با اين ميراث بزرگ 
و جاودانه، قزويني به ايران بازگشت. در كنارش جماعتي 
از ش��يفتگان با انبوه اطلاعاتي- بعضا وس��يع – اما نوعا 
ناپالوده، سنتي و وهم‌آلود، بدون دسترسي به متدولوژي 
و روش‌هاي دقيقه پژوه��ش فرهنگي. قزويني به راهي 
كه براون و ديگران رفتند گام نهاد، اما مقلد آنان نش��د. 
او شيفته شيوه‌ها و فرهنگ‌پژوهي منظم آنان بود. او آنچه 
را مي‌بايست، از ايشان آموخت و بازگشت تا آنچه را آنان 
نياموختند يا اساس��ا به دلايل اقليمي و فرهنگي، امكان 
آموختنش را نداشتند، بياموزد. به زودي لقب »علامه« كه 
برازنده راستين قامت آن فرزانه‌مرد عرصه فرهنگ بود، نثار 
وجود نازنينش شد. همسخنان و شاگردان او، از نفس گرم 
و عميق و عتيق و ارجمندش بهره‌مند شدند و با سرعت 
و نظم و پشتكاري حيرت‌انگيز به پالايش منابع عظيم و 
عزيز فرهنگ ايراني اق��دام كردند. طي چند دهه، ‌كاري 
صورت گرفت كه طي چند سده صورت نگرفته بود. نسلي 
بزرگ و سرشار از انگيزه پديد آمد كه فقط ذكر نام برخي 
از آنها مي‌تواند بيانگر ارج و اعتبار و عظمت ايشان باشد: 
علي‌اكبر دهخدا، محمدتقي بهار، محمد پروين گنابادي، 
عباس اقبال آشتياني، سيد حسن تقي‌زاده، محمدعلي و 
خانواده فروغي، علي‌اصغر حكمت، بديع‌الزمان فروزانفر، 
ميرزا حبيب اصفهاني، قاس��م غني، عبدالعظيم قريب، 
خانواده نفيس��ي، جلال‌الدي��ن همايي، مجتبي مينوي 
و... اين رش��ته س��ر دراز دارد. شايد برخي از متجددان و 
تازه از راه رس��يدگان ادعا كنند كه نسل مذكور، صرفا به 
واژه‌شناس��ي و نسخه‌كاوي و پژوهش‌هاي درون متني و 
كلاسيك- نظير تصحيح و تنقيح متون- مي‌پرداخت و در 
نثر و كيفيت نگرش نيز نگاه سنتي را حفظ كرده بود. اين 
س��خن را در دهه 50 و نيز در سال‌هاي اخير شنيده‌ايم. 
در پاس��خ فقط مي‌توان به اجمال چنين گفت: تا پيش 
از اهتمام اين بزرگان، به ويژه علامه فقيد محمد قزويني، 
اساس��ا خبري از منبع و مآخذ قابل اعتماد و پژوهيده و 
نسخه‌هاي مصحح انتقادي وجود نداشت تا طول و عرض 
فرهنگ ايراني شناخته‌ايد. قزويني آموخت كه فرهنگ 
ايراني يك كل يكپارچه است. گذشته‌اي پرفروغ پيش از 
اسلام دارد و ماهيتي درخشان در دوره اسلامي. نه افراط 
و نه تفريط، دواي اين درد نيست. او همچنان كه از نثرش 
مي‌تراود، روش و نظم فرنگي را به خدمت فرهنگ ملي 
اي��ران درآورده و با عش��ق و ايمان به ديانت و خداوند به 
س��وي آينده مي‌رفت و هم��گان را با خود به اين عرضه 
آفتابي و روش��ن پيش مي‌راند. بر وجود روشنگر و روان 
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شرق : مجموعه عكس‌هاي پويا پارسامقام كه شامل عكاسي‌هاي وي از فيلم‌هايي 
است كه به وسيله موبايل از صفحه تلويزيون گرفته است، در گالري »آن« برپا شد. 
به گزارش خبرنگار ما، در اين آثار كه كاراكترها و حال و هواي تمامي عكس‌ها 
مشترك است، پارس��امقام تلاش كرده است تا از نشان دادن داستاني سرراست و 
مشخص به مخاطب پرهيز كند. نمايشگاه Captures تا پانزدهم تيرماه در گالري 

»آن« واقع در خيابان سئول، شماره 43 برپاست.
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غژغژ پنكه سقفي
 

برادر يك كم عقب‌تر لطفا، گرم كاريم، حواسمون نيست. ��
اين دس��ته پاروي��ي ناغافل مي‌خوره تو س��ر و صورت‌ات يا 
خيلي ش��انس بياري تو شكم‌ات. گرم كار كه ميگن ماييم. 
گرم كه نه آتيش��ه. با دستمالِ كنار دست‌اش پيشاني عرق 
ك��رده‌اش را خش��ك مي‌كند و مي‌كش��د روي صورت‌اش، 
انگار تازه يادش افتاده كه خيلي وقت اس��ت روبه‌روي آتش 
ايستاده و گرما عرق‌اش را درآورده. پنكه سقفي هم همراهي 
نمي‌كند و بيش��تر از خنك كردن ه��وا، صداهاي عجيب و 
غريب‌اش هرچند لحظه يك‌بار سكوت گرم دوروبر را اعصاب 
خردكن مي‌كند. پنكه سقفي تازه رنگ شده پر سر و صداي 
بي‌خاصيتي است كه فقط گرما را غيرقابل تحمل‌تر مي‌كند. 
آقا شما هم دورويي؟ مرد خنده‌اي مي‌كند و هم سرش را و هم 
زبان‌اش را مي‌جنباند و بله كشداري مي‌گويد. از لحن جواب 
دادن‌اش توجه دو، سه نفر جلويي جلب مي‌شود. نيش‌شان 
باز و زمزمه‌ها شروع مي‌شود. بهانه‌اي پيدا شده براي شكستن 
سكوت آدم‌هايي كه نامرتب پشت سر هم صف كشيده‌اند و 
حوصله‌شان از غژغژهاي بي‌فايده پنكه سقفي سر رفته. اصلا 
دورو خريدار بيش��تري داره آقا. چند وقتي بود دورو ممنوع 
شده بود، مردم سر و صدا كردند راه افتاد دوباره. بچه‌هاي ما 
كه ساده باشه اصلا دوست ندارن. وقتي كه ممنوع شده بود 
 حسين آقا يواشكي براي ما سفارشي مي‌زد. سفارشي مي‌زد و 
دو براب��ر قبل هم پول مي‌گرفت، ما كه راضي بوديم، بچه‌ها 
عادت كرده بودن و س��اده نمي‌خوردن. حالا كه دوباره همه 
كنجد مي‌ريزن، باز قيمت‌اش همون قيمت سفارشي مونده. 
صحبت‌هاي آدم‌هايي كه همه پول بيشتر مي‌دهند تا حتما 
دوروي نان‌شان كنجد داشته باشد حالا حسابي گل انداخته، 
سرش گيج مي‌رود، نه از گرماي نانوايي و غژغژ پنكه سقفي 
و حرف‌ه��اي درهم برهم آدم‌هاي توي نانوايي كه حالا دارد 
داستان‌شان را مي‌نويسد، از ضعفِ گرسنگي است، چند روزي 
است چيزي نخورده، داستان‌هايش را جايي چاپ نمي‌كنند. 
آخرين كت��اب‌اش هم مانده روي دس��ت‌اش، كه نصف‌اش 
را بايد حذف كند. نصف نان بي‌كنجد هم اگر بود س��يرش 

مي‌كرد. حداقل ديگر سرگيجه نداشت. 
گفتم كه من در شهر لس‌آنجلس آمريكا به زندان افتادم. در 
آنجا و در س��لول تنگي كه مرا در خود فشرده بود، اگرچه با من 
هيچ امكاناتي نبود، اما قرآني بود و من، تصميم گرفتم با اعتنا به 
يافته‌هاي هنري خويش، به برخ��ي از آيه‌هاي قرآن بنگرم و از 
همان منظر، به واشكافي آياتي كه مرا به آغوش خود راه مي‌دهند، 
ورود كنم. باورم بر اين است كه نقاش، شاعر، فيلمساز و سخنوري 
كه نكته‌سنج و ريزبين است، حتي با غواصي در لايه‌هاي رويين 
قرآن، گاه به صيد لطافت‌ها و ظرافت‌هايي توفيق مي‌يابد كه مفسر 
جامع‌الاطرف ما، با ورود به هزار توي كلمه‌ها و آيه‌ها از كشف و 
يافت آنها دور مي‌افتد. يك موسيقيدان ممكن است با تماشاي 
ي��ك آيه به دنيايي از اصوات اغنايي پاي گ��ذارد كه ورود به آن 
ساحت، با هزار شعر استغنايي يك شاعر ممكن نباشد در همان 
آيه‌اي كه من از آن به: »دست‌هاي به دعا بالا رفته كلمات« ياد 
مي‌كنم، غوغايي از اصوات موسيقايي دست به دست مي‌شوند. 
بار ديگر به دس��ت‌هاي بالا رفته كلمات در اين آيه دقت كنيم 
كه چگونه پابه‌پاي فرد دعاكننده، دس��ت به س��وي آسمان بالا 
برده‌ان��د ... . ربنا اننا امنا فاغفرلنا ذنوبنا وقنا عذاب النار. به »لنا« 
بنگريم كه طوري در وسط قرار گرفته كه چهار پيكر در راست او 
و چهار پيكر در چپ او به مناجات مشغولند. اين توازن موسيقايي، 
براي هر آهنگسازي ناب‌ترين فرصت را براي خلق ملودي فراهم 
مي‌آورد. يك هنرمند خوشنـويس از همين مناجـات و به يمن 
الف لام‌هـاي كشيده و پـي‌درپي، مي‌تواند يكي از زيباترين تابلوها 
را خلق كند. يك سخنور نطاق با تاكيد بر »ربنا اننا امنا« كه به سه 
پيكر زيربنايي سخن اشاره دارد، مي‌تواند از »فاغفرلنا« به بعد، بر 
شتاب آهنگين سخن خود ادامه دهد و در »النار« فرود‌ آيد. البته 
مراد من فرود از ارتفاع س��خن است وگرنه فرود در »النار« را ما 
براي كسي آرزو نمي‌كنيم. از همه والاتر، مفهوم معنايي اين آيه 
است كه بر تمنايي مسلسل‌گون اصرار مي‌ورزد. كه:‌ اي پروردگار 

ما، ما ايمان آورديم. )مگر همين را نمي‌خواستي؟ ( پس ما را )در 
آغوش بگي��ر و( از گناهان‌مان درگذر و از آتش دوزخ بركنارمان 
دار. برخلاف ظاهر آيه كه كاركردي آخرتي دارد، اين آيه شديدا 

جلوه‌اي دنيايي دارد. چرا؟ چون گوينده اين سخن: 
1- به پروردگاري خداوند معترف است و دست به دامان همو 
برده )ربنا( .2- تنها به خود نمي‌انديشد و به چنان رشدي رسيده 
است كه هر چيزي را براي جمع مي‌خواهد )فاغفرلنا( 3- اعلام 
مي‌كند كه ايمان آورده است و با همين ايمان به امنيت دنياوي 
دست يافته است. حالا با اعتنا به اين سه محور، درخواست‌هاي 
بعدي خود را مطرح مي‌كند، آن‌هم نه براي خود، بلكه باز براي 
جمع موس��يقي در قرآن = اساس��ا جادوي كلمات است كه به 
موس��يقي پيچ و تاب مي‌دهد. حتي در موس��يقي بي‌كلام كه 
ظاهرا از كلام تهي است، در فراز و فرودش كلمه است كه موج 
مي‌خورد. اگر كلمه را از موسيقي بگيريم، صدايي مي‌شود شبيه 
آژير ممتد يا صدايي كه از يك بوق خارج مي‌شود. موسيقيدان 
ما، با نگارش هر نت، حس��ي را كه در وجود خود مخفي است، 
به تجلي درمي‌آورد. اين حس پنهان، گرچه هنوز كلمه‌اي براي 
ابراز و تعريف خود اختيار نكرده، اما همين كه با حس همجوار 
خود تفاوت دارد، نش��ان‌دهنده اين است كه براي خود شأن و 
منزلت مستقلي دارد. اين شأن مستقل يعني كلمه. در جهان 
هستي، اين تنها كلمه است كه مي‌تواند فراتر از محسوسات، به 
مدد همان شأن مستقل خيز بردارد. وگرنه شما با هزار دوربين 
فيلمبرداري پيشرفته، از چهره يك‌ نفر فيلم بگيريد. اگر توانستيد 
ب��ا فيلمي كه گرفته‌اي��د، ذره‌اي به لايه‌ه��اي زيرين آن چهره 
راه يابيد؟ و ش��ادي و اندوه و اضط��راب او را برملا كنيد. هرگز 
نمي‌توانيد. مگر اينكه باز به مدد كلمه، فيلمنامه‌اي خلق شود و با 
استعانت از آن، بشود با افزودن تصاويري ديگر، تا حدودي حس 

نهفته در پس آن چهره را بيرون كشيد و نمايش داد. 

شهاب‌الدين طباطبايي

انقلاب‌ها درخواستي براي تغيير دارند در نظام سياسي، 
اجتماعي، اقتصادي و غيره. ممكن است اين درخواست‌ها به 
س��امان رسد يا نرسد، اما آنچه براي من جالب است اينكه، 
به ه��ر حال اين انقلاب‌ها موجب تغييرات بزرگ در هنر و 
فرهنگ مي‌ش��ود و آنچنان كه من گمان كرده‌ام تغييرات 
بزرگ پس از انقلاب فرانس��ه، »س��زان« و »ون‌گوگ« بود. 
»گوگ��ن« و »امپرسيونيس��م‌ها« ك��ه وام غيرض��روري و 
‌500س��اله رنس��انس را به نگاهي ديگر دگرگون كردند و 
پايه‌هاي نگاه قرن بيستم را تدارك ديدند. از ميان اين همه 
نوجويان، »ون‌گوگ« نمونه‌اي يكتاست. نه از آن رو كه نقاش 
بزرگي‌ اس��ت، بيش��تر از آن رو كه مفهوم تازه‌اي از جنون 
و بي‌تابي هنرمند را زنده كرد. او نمونه‌ كاملي اس��ت از آن 
مفهوم كه من باورش دارم: آوازه‌خوان، نه آواز. ش��عله‌اي كه 
در او مي‌سوخت، ميلي كه آدميزاد داشت، رنجي كه از رنج 
ديگران مي‌برد، او را وامي‌داشت تا خيره در چشم خورشيد 
بنگرد. سراپا تراژدي كه ذات هنر است. او شور و سرمستي را 

تجربه كرد، زندگي كرد و ناكامي را با شليك گلوله‌اي پايان 
داد. مردمان آن روز فرانسه نوآوري را به محكوميت گرسنگي 
و مرگ فرمان مي‌دادند. »سزان«، »ون‌گوگ« و ديگران اين 
تلخي را چيدند؛ اما افسانه ديگر هنرمند بودن را به لايه‌هاي 
تاريخ هنر افزودند. »ون‌گوگ«، قديسي در عالم هنر. نجف 
دريابندري مي‌گفت: هنر همچون هر دين و مذهب و آييني، 
شهدا و قديسان خود را دارد. »ون‌گوگ« نمونه بود، كشيش 
بود، مددكار اجتماعي و آخر سر نقاش. محكوميت خود را 
پذيرفت و با صليبي بر دوش تا قله‌هاي محكوميت خود بالا 
رفت و امروز همه مي‌دانيم كه اگر گل‌هاي آفتاب‌گردان نبود، 
جهان هنر چيزي دلكش كم داشت و آن آسمان ستاره‌ها را 
و براي پايان يكي از گوش‌هايش را از جا برداشت. هديه‌اي 
خونين و بي‌رحم براي »راشل« دختركي در خانه‌اي عمومي 
كه لابد براي »ونس��ان« معجوني از عشق و استيصال بود. 
هيچ‌كس ندانست چرا، شايد هرگز چيزي از تاييد و موافقت 
مهر به گوشش نرسيده بود جز از »تئو« برادري كه اگر آن 
كس كه بود، نبود، ه��م اين اندك امكان رنگ و بوم اندك 
ناني هم برايش ميسر نمي‌شد. جهان جاودانگان بر او مبارك 
باد. امروز با دسته گل‌هاي بي‌پايان در كنارش مي‌ايستيم و 

اداي احترام مي‌كنيم. 
*نقاش و منتقد

زاويه

علي ميرميراني

سال‌هاست دغدغه خليدن چهره فرهنگ به ناخن يورش 
رسانه‌هاي آن سوي آب داريم و طرفه آنكه هر بار و هميشه اين 
دغدغه را به يك سياق مكرر پاسخ مي‌دهيم: قوه قهريه. دو بحث 
اين روزها اذهان را به خود مشغول داشته؛ برخورد با بدحجابي و 
جمع‌آوري ديش‌هاي ماهواره.اما در اين ميان آنچه دركل مغفول 
مانده است چرايي ماجراست. در باب مقوله نخست سخن بسيار 
اس��ت؛ آنقدر كه در اين چند سطر مجال طرح‌ آن را نمي‌توان 
يافت و بايد اهل فن در فرصتي، مبسوط بدون پرده‌پوشي‌هايي 
كه تنها خاصيت‌شان ابتر گذاشتن بحث است، به آن بپردازند.
اما در مورد ماهواره‌ها و در هنگامه جمع‌آوري رسيورها و پتك 
كوبيدن بر ديش‌ها و... يك نكته ساده كلا ناديده گرفته مي‌شود: 
چرا مردم يا به قول ادبيات برخی رسانه‌ها بخشي از مردم ماهواره 
مي‌بينند؟ و چرا اين »بخشي از مردم« مدام بيشتر مي‌شود و 
بايد تمسك فزون‌تري جست به قوه قهريه جهت برخورد مكرر 
با اين موضوع.در اين چند سطر فقط در حد طرح چند سوال 

موضوع را مرور مي‌كنيم:
- چرا مقابل در بس��ياري از رستوران‌ها با اين نوشته روبه‌رو 
مي‌شويم: بفرماييد شام؟!- چرا شبكه ضعيف و سخيفي همچون 
فارسي وان در كش��ور ما مخاطب پيدا مي‌كند؟ صادق باشيم، 

اين مخاطبان قش��ر خاصي از جامعه نيس��تند. از همه اقشار با 
هر ميزان سواد، اطلاعات و بينش، مي‌توان مخاطباني براي اين 
شبكه به واقع مبتذل يافت.- چرا مردم تي‌وي‌‌پرشيا مي‌بينند و به 
مسابقات رقص و آواز مضحك آن مي‌خندند؟ دقت كنيد، مردم 
اين مسابقه‌ها را تماشا مي‌كنند تا به عنوان مساله‌اي تمسخرآميز 
آن را به سخره بگيرند و بخندند، اما آن را مي‌بينند. »بخشي از 
مردم« مي‌بينند؛ همان بخشي كه براي اصلاح آنان راه بديع پتك 
بر ديش كوبيدن را پيش گرفته‌ايم.- چرا در بعضي نظرسنجي‌هاي 
رسمي و غيررسمي شبكه‌اي كه س��ردمدار كم‌ارج‌ترين شكل 
موسيقي است، جزو ش��بكه‌هاي پربيننده ماهواره‌اي محسوب 
مي‌ش��ود؟ نمي‌خواهم درباره موسيقي شريف و اصيل و ... شعار 
بدهم. به واقعيت هم نمي‌شود دستور داد. چرا بر فرض پي‌ام‌سي 
بايد زماني را كه مردم به موسيقي اختصاص مي‌دهند از آن خود 
كند؟- چرا و ... ده‌ها چرا در اين باب مي‌توان مطرح كرد. نه من 
داعيه پاس��خ به اين سوالات را دارم و نه اساسا در اين چند خط 
مي‌توان پاسخي درخور يافت. اما يك نكته را به ياد داشته باشيم؛ 
پيش از برخورد با هر پديده‌اي بايد آن را شناخت. برخورد موثر 
زماني با حصول نتيجه عجين مي‌شود كه با شناخت توام باشد 

وگرنه رفتار ما تنها و تنها به درد ارايه بيلان كاري مي‌خورد.

چرا و به چه علت
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