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زماني كه ب��ه دني��اي درام پ��ا مي‌گذاري��م خواهيم 
فهميد كه دنياي درام، دنيايي اس��ت انتقادي و بسياري 
از تئاترشناس��ان اي��ن دنيا را دني��اي انتقاد دانس��ته‌اند. 
روح انتقادي تئات��ر از ابتداي درام‌نويس��ي تاكنون مورد 
توجه بوده اس��ت. با نگاهي كوتاه و گذرا به نويس��ندگان 
اوليه و برجا مان��ده تئاتر دنيا مي‌بينيم كه »س��وفوكل«، 
»اش��يل«، »اوريپيد« و ديگران ش��ديدترين انتقادها را 
بيان كرده‌اند. ش��ايد مهم‌ترين دليل براي اي��ن انتقاد به 
روح عملگراي درام باز مي‌گردد كه حتم��ا بايد عملي در 
درام ش��كل بگيرد و اتفاقي بيفتد. اين عملگرايي بيش��تر 
در تضاد و تقابل ش��كل مي‌گيرد. هرچه تضادها و تقابل‌ها 
در درام بيش��تر باشد عمل نمايش��ي جان‌دارتر مي‌شود. 
هنگامي كه مثلا با ش��خصيت پركنش��ي مثل »مكبث« 
روبه‌رو مي‌ش��ويم، مي‌بينيم تضادها و تقابل‌هاي زيادي 
با محيط اط��راف و حتی خودش دارد ك��ه او را وامي‌دارد 
تا جنايت‌هاي نمايش��نامه را رقم بزند. اين‌گونه است كه 
نمايشي پركنش داريم كه توانسته بعد انتقادي خود را از 
درون‌مايه »جاه‌طلبي توام با خش��ونت« بيان كند. حتی 
در شخصيت دروني‌تري مانند »هملت« نيز همين ماجرا 
را مي‌بينيم. كنش‌هاي »هملت« خيلي دروني‌تر هستند 
يا ش��ايد بايد بگوييم تا انتهاي نمايش��نامه كه مجبور به 
درگيري نمي‌ش��ود، عمل بيروني زيادي از او نمي‌بينيم 
اما عمل‌هاي دروني اين نمايش��نامه است كه اين نمايش 
را يكي از مش��كل‌ترين نمايش��نامه‌هاي دنيا كرده است. 
»ترديد«ه��اي »هملت« يك��ي از مهم‌تري��ن عمل‌هاي 
دروني در ادبيات دراماتيك دنياست. باز هم ما پا به انتقاد 

گذاشته‌ايم. 
در اين نوش��ته به دو نمايش��نامه نگاه مي‌كنيم كه هر 
دو در يك كتاب و در قطع جيبي چاپ ش��ده‌اند. »جهان 
انزوا« نوش��ته »نائومي والاس« و »واپس��ين سه‌شنبه« 
نوش��ته »دونالد مارگوليز« كه »ركس��انا مهرافزون« اين 

نمايشنامه‌ها را به فارسي برگردانده است. 
نمايش��نامه »جهان انزوا« نمايش��نامه‌اي است كه به 
تبعات جنگ عراق مي‌پردازد و با ديدي انتقادي به سراغ 
آن رفته اس��ت. گفت‌وگوهاي تك نفره ش��خصيت عرب 
نمايش��نامه نگاهي انتقادي به اين جنگ داش��ته است. 
علي، تك شخصيت اين نمايشنامه با نشان دادن زوايايي 
از جن��گ اعتراض خ��ود را از اين وضعيت بي��ان مي‌كند. 
جنگ يكي از بيروني‌ترين عمل‌هايي اس��ت كه مي‌تواند 
درون‌مايه يك نمايش��نامه قرار بگيرد. شايد دراماتيك‌تر 

از اين صحنه در يك نمايشنامه جنگي نتوان يافت: 
»همين‌ط��ور ك��ه ف��رار مي‌كردم ي��ه تير خ��ورد به 
پش��تم. توي اون دوران، از مي��ون صدها و ه��زاران نفر، 
چندتايي‌مون نجات پي��دا كرديم. من منفجر نش��دم. « 

)ص 33( 
اين وضعي��ت دراماتيك در مقابل وضعيتي اس��ت كه 
دوس��ت ش��خصيت اصلي نمايش��نامه با آن روبه‌رو شده 

است يكي از خشن‌ترين انواع اتفاق دراماتيك: 
»... ي��ادم م��ي‌آد. م��ن نمي‌تونس��تم. نمي‌تونس��تم 
بشناسم سمير رو. يه تيكه از ستون فقراتش شق و رق فرو 
رفته بود توي شن. دست چپش پريده بود اون بالا بالاها تو 
هوا و هنوز داش��ت مي‌اومد پايين. بعدش بقيه‌مونو بستن 

به تير. « )ص 33( 
از دي��د ي��ك خواننده ك��دام ي��ك از اي��ن دو صحنه 
دراماتيك‌تر اس��ت؟ دراماتيك‌تر بودن يك نمايش��نامه 
را كدام معيار و ملاك نش��ان مي‌دهد؟ اينه��ا همه اتفاق 
هستند. اتفاق، درام را ش��كل مي‌دهد. جنگ عراق شايد 
يكي از پركنش‌ترين درام‌ها باش��د. از اين دست اتفاقات 

مصایب زني به نام شهربانو

   رمان »شهربانو« نوشته محمد‌حس��ن شهسواري به 
تازگي منتشر شده اس��ت. اين رمان شهسواري داستاني 
سرراست و س��اده دارد و برخلاف رمان قبلي‌اش » شب 
ممكن« رماني فرم‌گرا نيس��ت و مانند داستانش روايتي 
س��اده دارد.  ش��هربانو، قص��ه زني اس��ت كه عاش��قانه 
با ش��وهرش، حميد، ازدواج كرده اس��ت... اما حميد در 
جنگ مجروح مي‌شود و روي دست ش��هربانو مي‌ماند و 
شهربانو هم جواني‌اش را پاي حميد، شوهرش، مي‌ريزد 
و از درس مي‌گ��ذرد. سرنوش��تش درس��ت ب��ه عكس 
هم‌كلاس��ي كودنش مي‌ش��ود كه نه بر و روي��ي دارد نه 
هوشي اما تا مقطع دكترا تحصيل مي‌كند و زندگي مرفه 
و روبه‌راهي هم دارد، اما ش��هربانو با مش��كلات بسياري 

روبه‌رو مي‌شود. 

انسان‌هاي حاشيه‌اي

   مجموعه‌داستان »حالا بيشتر از هميشه مي‌ترسيم« 
نخستين اثر سارا خاك‌زاد، ش��امل 20 داستان كوتاه با 
مضاميني روان‌شناختي - اجتماعي است. موضوع‌هاي 
تنهايي، چندپارگي هويت، نابودي ارزش‌هاي انساني، 
هبوط انس��ان، رو به نابودي رفتن جهان، عدم قطعيت، 
تردي��د در واقعيت، م�الل و يكنواختي زندگ��ي و... را 
شامل مي‌ش��ود كه روابط مدرن را به چالش مي‌كشند.  
اين مجموعه ب��ه لحاظ موضوع��ات، زاويه‌ديد و راويان 
از تن��وع برخوردار اس��ت.  بعضي داس��تان‌ها ش��امل 
عناصر اسطوره‌اي هس��تند و بعضي ديگر عناصر بومي 
دارن��د و فرهن��گ و آداب ايران��ي را نش��ان مي‌دهند. 
داستان‌ها، كشش و تعليق دارند و در گروه داستان‌هاي 
پرس��ش‌محور هس��تند و پرس��ش‌هايي نس��بت ب��ه 
هس��تي انس��ان‌ها و مس��ايل جهان مط��رح مي‌كنند. 
ش��خصيت‌هاي اين مجموعه انس��ان‌هايي حاشيه‌اي 
و شكس��ت‌خورده هس��تند؛ نمونه نوعي انس��ان‌هاي 
ام��روزي. به طور كل��ي مي‌توان گفت كه نويس��نده در 
اين مجموعه نگاهي تيره به انس��ان مدرن و نس��بت او 

با هستي دارد. 

در جست‌وجوي معناي زيبايي‌شناسي

   كتاب »زيبايي‌شناس��ي چيست؟ « اثر مارك ژيمنز 
با ترجمه محمدرضا ابوالقاس��مي منتش��ر ش��د. نشر 
ماهي در سال‌هاي اخير ناش��ر موفقي در زمينه ادبيات 
داس��تاني و فلسفي بوده اس��ت. پيوند زيبايي‌شناسي، 
نقد و فلسفه چنان عميق اس��ت كه همواره همراه هم 
آمده است. اين كتاب برآن اس��ت تا با مطرح كردن اين 
پرس��ش كه: پرداختن به زيبايي‌شناس��ي چه‌معنايي 
دارد؟ ب��اب تفك��ر و گفت‌وگو ب��راي پرداخ��ت به اين 
مس��اله را فراهم آورد. اي��ن كتاب مط��رح مي‌كند كه 
مي‌توان زيبايي‌شناس��ي را از ديد دو مورد بررسي قرار 
داد؛ فلس��فه ‌هنر و ديد ديگر به‌عنوان يك امر فرهنگي 
است كه امر فرهنگي در واقع مجموعه‌اي از روش‌هاي 
نهادي، اقتصادي و سياسي‌اي است كه امروزه به‌ياري 
ه��م در ابعاد جهان��ي مي‌كوش��ند تا از ام��ور فرهنگي 

بيشترين سود را ببرند. 

کامو به‌روایت ژرمن بره

   »آلبر كامو« نوش��ته ژرمن بره، بيست و دومين كتاب 
از مجموعه نويسندگان قرن بيس��تم فرانسه است كه به 
منظور آش��نايي با آلبركام��و )1913 - 1960( و معرفي 
آثارش فراه��م آمده اس��ت. كامو در ميان نويس��ندگان 
هم‌نس��لش، در طول دوره زندگي‌اش، بيش��ترين توجه 
جهاني را به س��وي خود جلب كرد، حتي بيشتر از سارتر، 
حرفه اصلي كامو روزنامه‌نگاري ب��ود، وي اين حرفه را با 
نبرد نابراب��ر عليه بي‌عدالتي‌هايي ك��ه در دوره حكومت 
استعماري فرانس��ه بر مردم مس��لمان الجزاير مي‌رفت، 

آغاز كرده بود. 

ناگفته‌هايي از دكتر اسلامي ندوشن

   كتاب »زندگي، عش��ق و ديگر هيچ« نوش��ته كريم 
فيضي نگاهي اس��ت ب��ه زندگي، آث��ار و اف��كار دكتر 
محمدعلي اس�المي ندوشن درباره مس��ايل مختلف 
اجتماع��ي و فرهنگ��ي. فيض��ي، از ه��ر س��ه ش��يوه 
زندگي‌نامه‌نويس��ي براي تدوين آن بهره برده اس��ت. 
اين اثر در سه بخش، ناگفته‌هاي زندگي دكتر اسلامي 
ندوش��ن را بيان مي‌كند. او زندگي‌نامه‌اي خودنوشت 
و س��ه جلدي با عنوان »روزه��ا« دارد، ام��ا اين كتاب 
مطالبي جديد از زندگي و ديدگاه‌هاي او بيان مي‌كند. 
بخ��ش اول گفت‌وگوهاي مفص��ل نويس��نده درباره 
بخش‌هاي مختل��ف زندگي اس��تاد از دانش‌آموزي تا 
اس��تادي و نويس��ندگي اس��ت و به زندگي اين استاد 
ادبي��ات فارس��ي و ناگفته‌ه��اي آن اختص��اص دارد 
و بخ��ش دوم نيز به تاري��خ ادبيات اي��ران از ديدگاه او 
مي‌پ��ردازد. در بخش دوم ي��ك دوره تاري��خ ادبيات 
فارس��ي از آغاز تا انجام مورد بررسي قرار گرفته است، 
با مباحثي پيرامون شاهنامه و فردوسي، مولانا، خيام، 
ش��مس تبريزي، س��عدي، حافظ. پس از حافظ، دوره 
مشروطه و ش��عر نو. اما در بخش سوم مباحث سياسي 
و اجتماعي مطرح شده و به مس��ايلي چون؛ زن و مرد، 
آينده ايران، آينده جه��ان، تحولات فرهنگي پرداخته 
و نظ��رات دكتر اس�المي ندوش��ن را درباره مس��ايل 
متفاوتي نظير آينده، زنان و تفاوت ش��رق و غرب بيان 

مي‌كند. 

موجودي به‌نام جهاني شدن

   كت��اب »جامعه‌شناس��ي جهان��ي ش��دن« 
مجموعه بررس��ي‌ها و مطالعات ساس��كيا ساسن، 
جامعه‌شناس و نظريه‌پرداز معاصر، در زمينه‌هاي 
جهاني ‌شدن است. ساس��ن در اين كتاب، جهاني 
ش��دن را همانند موج��ود زنده‌اي مي‌پن��دارد كه 
هر روز رش��د كرده، ب��ه چابكي و نيروي��ش افزوده 
مي‌شود. او معتقد اس��ت براي درك اين تغييرات، 
بايد تم��ام جوانب آن بررس��ي ش��ود و نمودهاي 
گوناگون حضورش شناخته ش��ود و مي‌كوشد اين 
نموده��ا را از منظره��اي مختلف جامعه‌شناس��ي 
مورد بازنگ��ري قرار ده��د. او س��عي در بازتعريف 
بس��ياري از عناصر و مباني بنيادين جامعه‌شناسي 
مانن��د نقش و ارتب��اط دولت با ش��بكه‌ها و اقتصاد 
جهان��ي، مهاجرت، جرايم س��ازمان‌‌يافته، فناوري 
ارتباط��ات و ديجيتال��ي ش��دن، خدم��ات مالي، 
طبقه‌هاي نوظه��ور اجتماعي و بازيگ��ران محلي 
سياست‌هاي جهاني و تاثير آن در توسعه كشورها 
دارد. چالش��ي ك��ه م��ا را وا مي‌دارد بررس��ي‌هاي 
بيش��تري روي باورهاي‌مان انجام دهيم و آنها را با 

ديده ترديد بنگريم. 

ستايشي از داستان

   »در س��تايش داس��تان« مجموعه‌ای از نقد‌ها، 
مقال��ه و يادداش��ت‌هاي حس��ن مير‌عابدين��ي 
اس��ت، كه طي س��ال‌هاي اخير در حوزه داس��تان 
و داستان‌نويس��ي نوش��ته‌ و تدوي��ن كرده اس��ت. 
برخي از اين نقد‌ها، يادداش��ت‌ها و مقاله‌ها پيشتر 
در مطبوع��ات چ��اپ ش��ده و برخي ديگ��ر براي 
نخستين بار در اين كتاب منتشر شده است.  به قلم 
ميرعابديني‌ اخيرا جلد اول از مجموعه »مروري بر 
تاريخ‌نگاري ادبيات معاصر« از سوي فرهنگستان 
زبان و ادب فارسي منتشر شده است، جلد نخست 
اين مجموعه به بررس��ي آثاري پرداخته كه از سال‌ 
1300 ت��ا 1325 در تاري��خ معاصر اي��ران درباره 

ادبيات مكتوب شده‌اند.
 حس��ن ميرعابديني پيش��تر در حوزه بررسي 
ادبي��ات داس��تاني معاص��ر اي��ران، كتاب‌ه��اي 
»داستان‌نويس��ي زن��ان در اي��ران«، مجموع��ه 
دوجلدي »صد س��ال داستان‌نويسي« و »فرهنگ 
داستان‌نويس��ان ايران« را منتش��ر كرده اس��ت. 
حسن ميرعابديني سال‌هاس��ت كه در عرصه نقد 
ادبي ايران فعاليت مي‌كند و طي اين مدت مقالات 
و نوشته‌هاي بسياري را از خود به جا گذاشته است 
كه از مهم‌تري��ن آنها مي‌توان به كتاب » صد س��ال 
داستان نويس��ي ايران « در چهار جلد و »فرهنگ 

داستان نويسي ايراني از آغاز تا امروز« اشاره كرد. 

نمايش فاجعه
نگاهي به دو نمايشنامه‌ »جهان انزوا« و »واپسين سه‌شنبه«

مرگبار كه ت��راژدي‌وار درام را ش��كل مي‌دهند در جنگ 
عراق بس��يار مي‌بينيم. اين نوع برخورد نمايشي با جنگ 
از كجا ش��كل مي‌گيرد؟ قطعا از نگاه انتقادي به سياست 
جنگ‌ورزانه. هنگام��ي كه از »نائومي والاس« پرس��يده 
مي‌ش��ود: »آيا ش��ما خودتان را نويس��نده‌اي سياس��ي 

مي‌دانيد؟ « چنين پاسخ مي‌دهد: 
»بله، من نويس��نده‌اي سياس��ي هس��تم، من ش��رح 
روزگار مي‌نويس��م. بعض��ي وقت‌ه��ا اين عن��وان در من 
احساس رضايت به وجود مي‌آورد و بعضي وقت‌ها رضايت 
و عدم‌رضايت من وابس��ته به قصدي است كه در پس اين 

پرسش نهفته است. « )ص 10( 
والاس در جاي ديگري از مصاحبه‌اش درباره سياست 

و نمايش چنين مي‌گويد: 
»دغدغ��ه اصل��ي من اي��ن بود ك��ه يك نف��ر چگونه 
مي‌تواند خطابه‌اي سياسي را به ش��كلي بر صحنه ادا كند 
كه نمايشي باشد؟ چطور مي‌ش��ود گفت: هر ماه پنج‌هزار 

بچه مي‌ميرند. و اي��ن را طوري 
گفت ك��ه خلاق��ه باش��د؟ ... « 

)ص11( 
تئات��ر سياس��ي در دني��ا 
س��ابقه‌اي طولاني دارد. شايد با 
كمي اغماض بتوان گفت بيشتر 
نمايش��نامه‌هاي دني��ا س��بقه 
سياس��ي دارن��د. نابرابري‌هاي 

اجتم��اع را هم مي‌توانيم وارد سياس��ت كني��م. »دونالد 
ماگوليز« ني��ز هنگامي كه با همين پرس��ش »آيا ش��ما 
خودت��ان را نويس��نده‌اي سياس��ي مي‌داني��د؟« مواجه 

مي‌شود، چنين پاسخ مي‌دهد: 
»فكر مي‌كنم نه. من قصه‌هايي مي‌نويس��م كه مردم 
را وادار مي‌كند به سياس��ت فكر كنند و به مس��ايل از بعد 
سياسي نگاه كنند. من هميش��ه گفته‌ام كه نويسنده‌اي 
سياس��ي‌ام، اما اين تنها تعريفي نيس��ت كه از كار خودم 

دارم. « )ص9( 
نويس��نده نمايش��نامه، ناگزير اس��ت ك��ه ديدگاهي 
سياسي و انتقادي داشته باش��د. هنگامي كه نمايشنامه 
»واپس��ين سه‌ش��نبه« را از »دونالد مارگولي��ز« در اين 
كت��اب مي‌خواني��م ب��ا همهم��ه‌اي اجتماع��ي روبه‌رو 
مي‌ش��ويم كه هركس س��از خودش را مي‌زند. جامعه‌اي 
كه هركس گرفتاري‌هاي زندگي خ��ودش را دارد و با آن 
درگير اس��ت. اين وضعي��ت اجتماعي و نش��ان دادن آن 
رويكردي انتقادي و سياس��ي 
است. اين نمايش��نامه پر است 
از گفت‌وگوه��اي روزم��ره اما 
اي��ن گفت‌وگوه��اي روزم��ره 
گفت‌وگوهايي عادي نيس��تند. 
قطع��ا  نمايش��نامه‌نويس 
نمي‌تواند گفت‌وگ��وي روزمره 
را ب��دون قص��دي اجتماعي و 

انتقادي بر روي كاغذ بياورد، پس هنگامي كه ش��خصيت 
»يك« نمايشنامه مدام با ش��خص پشت تلفن همراهش 
درحال درگيري اس��ت، ن��ه مي‌تواند ي��ك گفت‌وگوي 
روزمره نباش��د و ن��ه مي‌تواند باش��د. ديالوگ‌هاي او يك 
كاركرد دراماتيك اس��ت از حرف‌هاي روزمره كه هم درام 
را ش��كل مي‌دهد و هم يك نوع نگاه و انتقاد اجتماعي. يا 
در همين نمايشنامه وقتي ش��خصيت »پنج« مدام تيتر 
روزنامه را بلند مي‌خواند چيزي جز روزمرگي نيس��ت اما 
اتفاق دراماتيك قطعا نحوه اس��تفاده از اين تيترهاس��ت. 
تيترها در اين نمايش��نامه فق��ط بيان مي‌ش��وند و قصد 
نويس��نده درنهايت متوجه كردن خواننده به اين دس��ت 

اتفاقات است. 
»پنج: انفجار، كفش زن جواني را از پايش بيرون آورد. 

« )ص 54( 
و  ب��ود،  ك��رده  محاص��ره‌اش  آت��ش   ... »پن��ج: 

لباس‌هايش‌گرگرفته بودند. « )ص 60( 
»پنج: آتش شليك را به س��مت رهگذران گرداندند و 

آنها را زخمي كردند. « )ص 65( 
اينها جمله‌هايي از روزنامه، ي��ك ديالوگ، يك اتفاق 
دراماتي��ك با كارك��ردي انتق��ادي هس��تند. ظهور يك 
فاجعه هس��تند. فاجعه، در روزنامه به فراواني وجود دارد 
و شخصيت »پنج« نمايشنامه مدام آنها را مي‌خواند. اين 
زندگي روزمره است و بازخواني اين ديالوگ‌ها انتقادي از 
وضع موج��ود. »والاس« و »ماگوليز« در آس��تانه اجراي 
همراه اي��ن دو نمايش��نامه با ه��م گفت‌وگوي��ي تلفني 
كرده‌اند كه ظهور فاجعه را در اين دو نمايش��نامه چنين 

توضيح مي‌دهند: 
»والاس: ... ه��ر دوي م��ا در مورد چگونگ��ي مواجهه 
مردم ع��ادي ب��ا فاجع��ه نوش��ته‌ايم، درب��اره چگونگي 
تاثيرگ��ذاري حوادث مهي��ب بر زندگي آنها. ش��خصيت 
نمايش م��ن را فاجع��ه خيلي بيش��تر تحت تاثي��ر قرار 
مي‌دهد، اما نكته‌اي كه در نمايش شما جالب توجه است، 
تصور اين اس��ت كه فاجعه مي‌تواند هر لحظه‌اي رخ بدهد 
و به شخصيت‌ها آسيب برس��اند. دو نمايش درباره دو نوع 
كاملا متفاوت از خشونت‌اند، نمايش شما درباره طبيعت 
اختياري خشونت و تروريسم است و نمايش من، تخريب 

غيراختياري يك سرزمين و مردمانش. « )ص 14( 
اين فاجعه اس��ت كه ه��ر دو نمايش را رق��م مي‌زند. 
اتفاقات پي‌درپ��ي، اتفاقي مي‌افتد و س��پس اتفاقي ديگر 
رخ مي‌دهد. اينها اتفاقات فاجعه‌آميز هستند. در نمايش 
»جهان انزوا« هنگامي كه با س��طل پر از استخوان مواجه 
مي‌ش��ويم با نوعي خش��ونت و انتق��اد روبه‌رو هس��تيم. 
خش��ونت اس��تخوان‌ها و پرتاب اس��تخوان‌ها به س��مت 

تماشاگران: 
»علي: ... اينا استخوناي اوناييه كه مرده‌ن، تو خيابون 
نخل‌ها، تو س��رزمين خرماها. من اومده‌م اينجا كه اينا رو 
امانت بدم به شما تا ازشون نگهداري كنين. بگيريدشون 
اگه مي‌تونين. « )با خش��ونت محتويات سطل را به طرف 
تماش��اگران پرتاب مي‌كند. در كنار اس��تخوان‌ها از هوا، 
جلوي تماشاچيان هزاران پر سفيد روي زمين مي‌ريزد.( 

)ص 35( 
اينها خش��ونت و اتفاق انتق��ادي در اين نمايش��نامه 
اس��ت. در يك نگاه مي‌توانيم دو نمايشنامه »جهان انزوا« 
و »واپسين سه‌شنبه« را نمايشنامه‌هايي انتقادي بدانيم 

كه سياست و اجتماع را مورد توجه قرار داده‌اند. 
اين دو نمايشنامه در 2200 نسخه و در سال 1389 و 
با قيمت 1500 تومان توس��ط انتشارات نيلا منتشر شده 

است. 

بهاءالدين مرشدي

نگاهي به مجموعه شعر اسطبل از داريوش معمار

صيد شاعر بر كرانه قلاب به گمانم لازم نباش��د ك��ه بگويم اين يادداش��ت 
حرف‌ه��اي مختص��ري دارد در حد يك ن��گاه كلي به 
مجموعه شعر تازه داريوش معمار، به »اسطبل« حالا 

چرا اسطبل و اصطبل نه؟ اس و اسب، اص و اسب؟ 
اين كتاب از سه دفتر ش��كل گرفته كه هر دفتري 
تفاوت‌ه��اي مفهومي و فضاي��ي و تا ح��دودي زباني 
خاص خ��ودش را دارد. در دفتر اول ش��عرها بيش��تر 
در فضايي عاشقانه نوش��ته‌ ش��ده‌اند و زبان نسبت به 
فضا گ��ردن‌اش را نازك ك��رده مثل مو ت��ا حرف‌هاي 
خودشان را به كرس��ي بنش��انند. در اين دفتر اگر چه 
بعضي ش��عرها رفتاري جزنگر دارند و اشيا پيرامون را 
احضار مي‌كنند كه در حضور اش��يا ديده نشده چيزي 
را بنمايانند اما در كلي��ت فضا به نفع كلي‌‌گويي‌ها تمام 
مي‌شود. نه مگر عش��ق يك امر كلي اس��ت كه خيلي 
خصوصي مي‌ش��ود و س��عي مي‌كنيم كه از پرده برون 
نيفت��د؟ مفاهي��م كلي‌اي ك��ه در همان ش��كل قديم‌ 
كلي‌ش��ان خودش��ان را به رخ مي‌كش��ند. خب عشق 
تنهايي م��ي‌آورد ديگر، هواي كوه و كم��ر مي‌آورد در 
س��ر كه ش��عر تغزل در كوه وكمرهاي ايذه –اصفان را 
بنويسد. براي همين آدم عاشق غالي‌ مي‌شود و در همه 
چيز غلو مي‌كند زيبايي را حتي زير نور نئون چند برابر 
مي‌كند و خب سرازيري عشق به رسيدن كه ميل كند 
شاعر خانه‌دار مي‌ش��ود، خانواده‌دار مي‌شود و كارش 
هم گاهي ب��ه قرص اعصاب مي‌كش��د. زندگي روزمره 
هنوز در زير س��ايه امر كلي است كه پيش مي‌رود انگار 
امر كلي با مفاهيم كلي‌اش بدون كمي تغيير، از طرفي 
امكاناتي كه قرار اس��ت در اين دفتر شعريت شعرها را 
ضمانت كند امكاناتي ا‌س��ت كه خرد‌خرد در ذهن يك 
خواننده شعر آشنا و استفاده ش��ده مي‌آيند حتي اگر 
واقعا اين‌طور نباشد رفتار آزموده شده‌اي كه داريوش 
معمار ب��ا جهان پيرام��ون‌اش در ش��عرهاي اين دفتر‌ 
پيش گرفت��ه، ذهن را به اين گمان مي‌ان��دازد، البته از 
نام‌گذاري ش��عرها نبايد غافل بود ك��ه در بعضي جاها 
س��عي در فاصله‌گيري و ايج��اد يك ناس��ازه طنز را به 

فرياد ناصري

عهده مي‌گيرند. به اين شعر نگاه كنيد: 
نگاه/چه‌ چراغ پر نوري است!/ اما مرا/ روشن نمي‌كند/

اين خورشيد 
استفاده از فعل روش��ن كردن با لايه‌هاي معنايي كه 
مي‌تواند داش��ته باش��د و چراغ پرنور و خورشيد، اين نوع 

رفتار آيا آزموده شده نيست يا من اشتباه مي‌كنم؟ 
يا اين شعر با دقت در نامش: 

خود معرفي‌نامه/روحم/ ش��بيه پياز شده/ به هردليلي 
كه قاچ مي‌شود/چشم ديگران را/آب مي‌آورد. 

پياز و چش��م و گريه را بگذاريم و به دفت��ر دوم برويم. 
اس��طبل از اين‌جا به بعد اس��ت كه كمي ش��كل ش��يهه 
مي‌ش��ود. كمي جان مي‌گيرد و رخ مي‌نمايد و با مخاطب 

وارد ميدان جنگ مي‌شود. 	
معمار در دو دفت��ر در پيش رو به دو ن��وع وارد اقليمي 
مي‌ش��ود كه در آن نف��س مي‌كش��د. در اين دفت��ر وارد 
تاريخيت و رخداده��اي تاريخي اقليم‌اش مي‌ش��ود و به 
خاطر زيس��ت‌اش در آنجا مخاطب را ب��ه جاهايي مي‌برد 
كه ديدني‌‌ است و از آبادان ش��روع مي‌كند. آبادان بود كه 

زماني عروس جنوب بود، يا من اشتباه مي‌كنم؟ 
ش��هري كه زماني آبادان بود و دروازه‌اي براي مردمان 

همه‌ج��ا، براي جن��ب و جوش، 
جايي كه مي‌شد از آن به خيلي 
جاها رفت. بعد كه پيش مي‌آيد 
به جنگ مي‌رس��د يا مي‌كش��د 
و جن��گ زدگ��ي رخ مي‌ده��د. 
جن��گ زدگ��ي در اي��ن معنا و 
مفهوم قديم اس��ت ي��ا جديد؟ 
به‌ط��ور خ��اص و خاص‌ت��ر در 
اين‌ج��ا وضعيتي براي انس��ان 

در ايران ك��ه به‌ط��ور ع��ام در همه‌جا مي‌شناس��ندش. 
خب جنگ‌زدگ��ي و جنگ رخدادي‌س��ت ك��ه حتما در 
آن سلحش��وري به چش��م خواهد آمد اما از كدام منظر، 
از چش��م كي؟ از منظ��ر كمربس��تگان جن��گ، از منظر 
كمري كه براي جنگ بسته مي‌ش��ود و اين كمر بسته به 
گش��ودن فكر مي‌كند، حتي به مدارا، لابد با دشمنان. در 
اين دفتر »عاشقانه‌هاي يك س��رباز« با تلفيقي از تصاوير 
و حس‌ها، ميل به زندگي و عشق را از دريچه‌اي ديگر ديد 
مي‌زند از يك دريچه خشن و بسته و تنگ ميدان و همين 
زيباي��ي‌اش را دو چندان مي‌كن��د و اين ديگ��ر اصلا غلو 
نيست و ش��اعر در اينجا غالي نمي‌ش��ود وقتي كه در تكه 

پاياني شعر مي‌نويسد: 
تو را پي��دا مي‌كنم با دوربين نظامي / درس��ت پيش از 

آنكه/ خمپاره مرا / تكه‌تكه كند اين‌طور / دلبر غمگينم! 
بگذاريد با اين پايان زيبا به دفتر س��وم برويم. دفتري 
ك��ه در آن معمار دوباره ب��ه نوعي در اقلي��م خودش و با 
اقليم خودش آن را ش��كل داده اس��ت. اين‌ب��ار اما نه در 
تاريخ و پيش��امد و پيامده��اش بلكه با زبان��ي كه زماني 
اقلي��م‌اش با آن دهان ت��ازه‌اي براي گفت‌وگ��و باز كرده 
اس��ت. زباني ديگر، در ش��عري ديگرگونه. در اين دفتر 
معمار به س��مت زبان شاعران 
غريب جنوب مي‌رود به سمت 
زبان موج ناب و س��عي مي‌كند 
كه در آن انتزاع مجس��م غرق 
نشود و به تعادلي از زبان روايي 
و زبان م��وج ناب برس��د. حالا 
چقدر رسيدن‌اش خود حرف و 
حديث ديگري ا‌ست اما همين 
رويك��ردش ب��ه داش��ته‌هاي 

ش��عر معاصر فارس��ي و دوباره به عرصه كشيدن آن 
براي س��ود جس��تن از امكاناتي كه مي‌تواند به گفت 
به گفتن بدهد، خود قابل تامل است و جالب‌تر اينكه 
اين دفتر با شعري ش��روع مي‌شود كه نام »شعر ناب« 
را بر پيشاني‌اش دارد. دايره واژگاني، برخورد با واژه‌ها 
و تصاوير و حتي نام ش��عرها همه و هم��ه در اين دفتر 
سعي در بازيابي امكانات و توانايي‌هاي شعر موج ناب 

را در سر دارند. 
اين تكه را بخوانيد: 

و تو / صي��د كرده‌اي ش��اعر را / بال زن��ان / بر كرانه 
قلاب 

يا شعر »مرغ آمين«، شعر »كس��وف« با اين پايان 
بندي: 

ما همه راس��ت مي‌گفتي��م/ و يك‌س��ره در جانب 
اندوه/ رفتن‌مان پيداست. 

يا ش��عر »دقايق ذهني«، البته گاه‌گ��داري هم رد 
نگاه احمد‌رضا احمدي هم در كلمات ديده مي‌ش��ود. 
با همه اينها همان‌طور كه گفتم معمار س��عي مي‌كند 
كه مغلوب آن ن��گاه و زبان‌ رازورزانه موج ن��اب و انتزاع 
تصاويري‌‌اش نش��ود. حالا كه جسته جس��ته آمده‌ايم 
و جس��ته گريخته س��خن گفته‌اي��م از اين كت��اب، از 
ش��كل‌نگاري‌هاي معمار هم بگوييم ك��ه مثلا حرف را 
تمام كنيم. ش��كل‌نگاري‌هايي كه بودن‌ش��ان چندان 
توفيقي براي كتاب به حس��اب نمي‌آي��د بلكه به نوعي 
به‌خصوص حضورش��ان در دفتر س��وم به فضاي كلي 
ش��عرها هم لطمه مي‌زند. به‌خود معمار ه��م گفته‌ام، 
رخ‌دادگي شعرش به گمان من در مجموعه جنازه مريم 
بنت س��عيدش چيز ديگري‌ اس��ت و مجموعه اسطبل 
اگر چه در حد قد و قامت خود اوس��ت اما نتوانس��ته به 
ارتفاع جنازه مريم بنت س��عيدش برس��د. شايد چون 
مرده‌ها در مرگ‌ش��ان كمي قد مي‌كش��ند، مريم ‌بنت 
سعيدش بلند قامت‌تر شده اس��ت و آنها كه خوانده‌اند، 
مي‌دانند در همين مريم بنت س��عيد هم چقدر اقليم و 

زيست بوم معمار به شعرش فضا داده است. 

اسطبل
مجموعه شعر
داریوش معمار
نشر چشمه
چاپ اول
1389

جهان انزوا /
 واپسين سه‌شنبه
نائومي والاس/ 
دونالد مارگوليز
ترجمه‌: ركسانا 
مهرافزون
انتشارات نيلا
چاپ اول: 1389

وز
ون

ن م
وا

 خ
از

ی 
ثر

ا

زندگي، عشق 
و ديگر هيچ 
كريم فيضي
انتشارات اطلاعات
چاپ اول

 1389‌
7500 تومان

جامعه‌شناسي
 جهاني شدن 
ساسكيا ساسن

ترجمه: مسعود 
كرباسيان
نشر: چشمه
چاپ اول: 1389
۶۰۰۰ تومان

در ستايش داستان
حسن مير‌عابديني
نشر: چشمه 
چاپ اول

 1389 

 شهربانو 
محمد‌حسن 
شهسواري
نشر: چشمه
چاپ اول
۱۳۸۹ 
۲۲۰۰ تومان

حالا بيشتر از 
هميشه مي‌ترسيم 
مجموعه‌داستان
سارا خاك‌زاد
نشر: چشمه
چاپ اول: ۱۳۸۹
2500 تومان

زيبايي‌شناسي 
چيست؟ 
مارك ژيمنز 
 ترجمه: محمدرضا 
ابوالقاسمي
نشر: ماهي
چاپ اول: 1390

۸۲۰۰ تومان 

آلبر كامو 
ژرمن بره 
ترجمه: خشايار 
ديهيمي
نشر: ماهي
چاپ اول: 1390
2000 تومان


