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حرفه: نقاش

خودش مي گويد نقاشي همه زندگي اش است، كه بدون نقاشي حرفي براي گفتن ندارد، 
كه حتي شعرهايش را هم با نقاشي به مخاطبانش مي رساند. نامش جيم داين است و يكي 
از بنيانگذاران هنر عامه يا پاپ آرت در نيمه دوم قرن بيستم به حساب مي آيد. داين در سال 
1935 در سينسيناتي به دنيا آمده و در دانشگاه اهايو تحصيل كرده است. بعد از فارغ التحصيلي 
به نيويورك، قلب تپنده هنر مدرن در آن س��ال ها، رفت و با هنرمنداني آش��نا شد كه همان 
سال ها مثل خودش بي نام و نشان بودند، اما به ناگهان چهره هنر عامه را در اين شهر و كم كم 
در جهان تغيير دادند. جيم داين در سال 1959 به همراه هنرمنداني مثل آلن كاپروف، كلس 
اولدنبرگ و جان كيج موس��يقيدان، پرفورمنس هايي پرسر و صدا اجرا مي كردند كه درست 
در مقابل اكسپرسيونيسم غمزده آن سال ها قرار داشت. اين هنرمندان جوان اجراهايشان را 
به نام »رخدادها« مي خواندند و پس از مدتي كوتاه، جنبش��ي به نام نئودادا به راه انداختند.  
آنها خود را پرچمدار تحول چيزي مي خواندند كه پيش��تر به نام دادائيس��م شناخته مي شد 
يعني استفاده از ابزار زندگي مدرن براي خلق آثاري در حوزه هنرهاي تجسمي و موسيقي. 
اولين نمونه اين »رخدادها« قطعه اي 30 ثانيه اي بود  به نام »كارگر خندان«  كه در س��ال 
1959 اجرا شد. اين گروه از هنرمندان مي خواستند هنرشان را تبديل به چيزي كنند كه با 
زندگي خودشان و اطرافيان شان ارتباطي تنگاتنگ داشته باشد. آنها مي خواستند هنرشان را 
به بخشي از زندگي روزمره تبديل كنند نه آن هنري كه پشت شيشه  موزه ها مي ديدند. آنها 
در قسمت هاي جنوبي شهر كار و زندگي مي كردند و از تمام موزه ها و گالري هايي دور بودند 
كه آن سال ها، در قبضه هنرمندان سرشناس بين المللي بود. آنها هرگز به قسمت هاي شمالي 
و ش��رقي نيويورك نمي رفتند و س��ر از كار هنرمندان بنامي درنمي آوردند كه در آن دوران، 
به سخت فهم بودن آثارشان مي باليدند. اكسپرسيونيست ها با آثار آبستره شان در فرهنگ اين 
هنرمندان جوان جايي نداش��تند و جكسون پولاك و روتكو و دكونينگ آن سال ها، قهرمان 
هنري آنها نبودند. اين نسل جديد از هنرمندان امريكايي به دنبال چيزي دست نخورده بودند 
تا طرح شان را بر آن دراندازند و تاثيري شگرف بر مفهوم هنر مردمي باقي گذارند. جيم داين و 
هم قطارانش نقاشي را از روي بوم هايشان پاك كردند و آن را با ابزار و وسايل حيات روزمره شان 
درآميختند. آنها از انرژي و آلودگي و شلوغي نيويورك به نفع خودشان استفاده كردند و هنرشان 
را مستقيماً بين مردم بردند. آنها عجيب ترين مكان ها را براي اجراي »رخدادها« برمي گزيدند و 
براي لحظاتي، مردم شتابان را با خودشان و آنچه براي ارائه داشتند، همراه مي كردند. سال ها 
بعد داين درباره اين تجربياتش چنين گفت: »اين تجربه اي بسيار هيجان انگيز و بي نظير بود. 
مردم با ما و به ما مي خنديدند، عصباني مي ش��دند و گريه مي كردند. اين تجربه را مي ش��ود 

تئاتري براي نقاشان خواند.«
با آغاز دهه 1960 ميلادي، داين همراه با هنرمنداني از جمله روي ليختن اشتاين، اندي 
وارهول، رابرت داود، جو گود و وين تايباد در يكي از مهم ترين نمايش��گاه هاي دس��ته  جمعي 
تاريخ هنر مدرن شركت كرد؛ نمايشگاهي كه بعدها نقطه عطف آغاز اين جنبش مدرن نام 
گرفت. اين نمايش��گاه »نقاش��ي جديد وسايل معمولي« بود و جنبشي را دامن زد كه در آن 
زمانه ناآرام و پرجوش و خروش هنر در امريكا و جهان را تكان داد و از دل آن، يك جنبش 
ديگر متولد شد: پاپ آرت. در همين سال ها بود كه جيم داين با استفاده از تمام وسايلي كه 
هر روز در زندگي با آنها سر و كار داشت، پاپ آرت خاص خودش را شاخ و برگ مي داد و آن 

را مي پروراند. اين آثار در نهايت علاوه بر شهرت، 
موفقيت مالي هم برايش به همراه داشتند. البته 
هميشه همه چيز چندان باب ميل او پيش نرفته 
است. در سپتامبر سال 1966پليس لندن 20 عدد 
از آث��ار او را از گال��ري در لندن جمع آوري كرد و 
به نام اخلال در نظم عمومي و آزردن شهروندان 
با فرم ه��اي غريب و ناموزونش، مدي��ر گالري را 
20 پون��د جريمه كرد. داي��ن در پي اين اتفاق و 
احتمالاً براي توس��عه هنرش در فضايي خصمانه 
به لندن نقل مكان كرد. در همين سال ها بود كه 
مجموعه اي از مجسمه هايش را ساخت كه بعدها، 

نقش��ي تاثيرگذار در معرفي او به جهان هنر داش��ت. او در سال 1971 به نيويورك بازگشت 
و در همين س��ال ها بود كه تغييري واضح در س��وژه نقاش��ي ها و آثار او از ابزار ساخته دست 
انسان به سمت سوژه هاي طبيعي مشخص است. بسياري از منتقدان جيم داين را هنرمندي 
مي دانند كه با نقاشي هايش از ابزارهاي ساخته بشر، با آن پرتره هايي كه از خودش كشيده، 
با آن مجس��مه هايش كه ابتدايي ترين و در عين حال پيچيده ترين مفاهيم انساني را تجسم 
بخشيده و با آن مطالعاتش درباره طبيعت و هنر بعد از قرون وسطي، چهره هنر مدرن را براي 
هميشه تغيير داده و زيباترين نقاشي هاي زمان ما را پديد آورده است. او آغازگر پاپ آرت بود، 
اما خودش را به آن محدود نكرد و در  دهه هاي 1970 و 1980 ناگهان، هس��تي انس��ان را با 
تمام پيچ و خم هايش موضوع كار قرار داد و ابزار كارش را هم عوض كرد. در اين سال ها او از 
بوم هاي بزرگ استفاده مي كرد، سراغ گچ و مداد و زغال مي رفت و از هنر طراحي كلاسيك 
براي ثبت دغدغه هاي شخصي اش استفاده مي كرد. بسياري به او خرده مي گرفتند كه پاپ آرت 
نوپا را به حال خود رها كرده و س��راغ دلمش��غولي هاي خودش رفته است. او در پاسخ به اين 
منتقدان به يك جمله بسنده كرد: »پاپ آرت به دايه احتياج ندارد.« و حقيقتاً هم كه چنين 
بود. اين جنبش هنري به زودي راه خود را به بسياري از دانشگاه ها و موزه ها و گالري ها گشود 

و براي هميشه در تاريخ هنر به ثبت رسيد. 
انگار جيم داين كه در س��ال هاي نخس��تين فعاليت، به جيمي معروف بود، كارگرداني 
احساسات و انديشه هايش را در قالب نقاشي بر عهده دارد و البته اين يك انتقاد نيست، اين 
حقيقتي است درباره درونمايه اصلي آثار اين هنرمند امريكايي. او هر آنچه در لحظه حس 
مي كند، مي بيند، به آن مي انديش��د و از آن تاثير مي پذيرد را با هر رس��انه و ابزاري كه در 
دست دارد، به تصوير مي كشد، حال اين تصوير ممكن است مجسمه اي برنجي از قلب هاي 
عظيم الجثه باشد يا نقاشي هايي از خود هنرمند. شايد به اين دليل است كه تصور كردن آثار 
اين هنرمند به عنوان مجموعه اي به هم پيوسته چندان آسان نيست. او سبك خاصي ندارد، 
از رسانه خاصي استفاده نمي كند و ابزارش هم مخصوص به خودش نيستند. در دوره هاي 
مختلف يا درس��ت به صورت همزمان او نقاش بوده، بازيگر بوده، مجسمه مي ساخته، شعر 
مي گفته و عكاسي هم كرده است. البته آشنايي اش با دوربين و هنر عكاسي، رخدادي كاملًا 
شخصي است و به گفته خودش، ارتباط چنداني با دلمشغولي هاي آن زمانش نداشته است. 
اما به هر حال از اين مهم هم نبايد غافل شد كه با عكاسي مي شود حرف هايي زد كه شايد 
نقاشي و مجسمه سازي از بي پرده گويي آن عقب بمانند. شايد به همين دليل است كه داين 
هم در برهه اي از زندگي اش سراغ عكاسي و تاريكخانه را گرفته است. جيم داين از پرنده هاي 
پرش��ده اش در رم عكس گرفت. در اين مجموعه، يك عروس��ك بي قواره پينوكيو هم ديده 
مي ش��د كه آنقدر با اطرافش نا همخوان اس��ت كه انگار از دل كابوس هاي كودكي نقاش به 
سال هاي بزرگسالي اش آمده و هنوز هم يادآور خاطرات ناخوشايند آن سال هاست. انگار جهان 
فانتزي هاي كودكانه به زور مي خواهد خود را به آثار و انديشه هاي يك مرد بالغ تحميل كند. 
اين مجموعه به تئاتري مي ماند كه در آن، پرندگان بازيگراني غمگينند با نقاب هايي رنگ و 
رورفته. اين پرندگان مردني اند و اين را خوب مي شود از حالت قرار گرفتن شان فهميد. اين 
پرندگان از درون قاب عكس ها با نگاهي خيره و تهي به ما و داين خيره ش��ده اند. خودش 
مي گويد: »اين تصاوير به آن احساسات اجراهاي نخستين شان در خيابان هاي نيويورك بسيار 
شبيه اند.« با اين حال، در اين حس فناپذيري كه در اين عكس ها موج مي زند، شوخ طبعي 
مخصوص »جيمي« نهفته اس��ت. رنگ هاي درخشان و متاليك پرنده ها ترس از مرگ را به 
لطيفه اي اجتناب ناپذير تبديل مي كند و از حدت آن مي كاهد. البته اين لطيفه اي بيمارگونه 
است، گزين گويه اي نمادين از حالات روحي آن سال هاي هنرمند. اما هنوز اين ترس در عكس ها 
واقعي است و هنوز هم گهگاه خالقش را مي آزارد. جيم داين يكي از هنرمنداني كه نيويورك 
را به قلب تپنده قرن بيس��تم تبديل كرد، مخاطب را به دروني ترين ترس ها و خوشي هايش 
هدايت مي كند و از اين طريق است كه خود، به بخشي از انديشه هاي مردم و آثار هنرمندان 

پس از خودش راه مي گشايد و در آنها ماندگار مي شود.

ثمين‌نبي‌پور

به تماشاي آثار جيم داين
شوخ طبعي هاي آقاي »جيمي«
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