
بهبهاني‌نيا: ببينيد خدا خيلي ما را دوس��ت 
دارد. م��ن و آقاي نعمت الله اين ش��انس را پيدا 
كرديم كه وارد خانه هاي مردم ش��ويم. نمي دانم 
ش��ما تص��وري از اي��ن داري��د كه ي��ك نفر در 
روس��تايي در ميناب بع��د از بردن دام ها به چرا 
مي نش��يند و س��ريال ما را مي بين��د يا در فلان 
بيمارس��تان برخي از پرستارها و دكتر ها به قول 
يك��ي از روزنامه ها عمل را عقب مي اندازند براي 
ديدن اين سريال. ما چقدر بايد حواس مان جمع 
باش��د؟ ما بايد به اين حري��م احترام بگذاريم و 
آرامش مردم بايد براي ما اهميت داش��ته باشد. 
رس��الت س��نگيني بر دوش ماس��ت. گاهي من 
مي گويم كارم بايد بكوبد! بايد خواب را از بيننده 
بگي��رد! من در »نرگس« اين اش��تباه را مرتكب 
ش��دم. در آن دوران به م��ن مي گفتند فردي به 
خاطر سريال ش��ما تشنج كرده و به بيمارستان 
رفته اس��ت. من ناراحت ش��دم. اما مي خواستم 
90 ش��ب مخاط��ب را نگه دارم. م��ن حتي يك 
ش��ب خوش را كه ش��ب ازدواج نرگس با طرح 

فرار خواهرش بود، تلخ كردم. 
-‌مي‌خواستيد‌با‌اين‌تلخي،‌سريال‌تان‌خواب‌

را‌از‌بيننده‌بگيرد؟‌

بهبهاني‌نيا: نه. چون دوس��ت داشتم تعليقم 
را بالا ببرم. 

نعمت‌الله: نه من قبول ن��دارم. فيلمنامه چيز 
بي در و پيكري نيست. ببينيد آقاي بهبهاني نيا! شما 
استاد و پيشكسوت من هستيد. فيلمنامه عنصري 
بس��يار جدي است. جايي براي اضافه كاري در آن 
نيست. طرح يك فيلمنامه به شما دستور مي دهد 
كه بايد چطور نوش��ته شود. فيلمنامه »جراحت« 
با »زير هش��ت« زمين تا آسمان فرق مي كند. من 
همزمان اين دو را نوش��تم. اما به دليل اينكه يكي 
تلخ است، ديگري را ش��يرين نمي كنم. مهندسي 

متن به من اين را مي گويد. 
بهبهاني‌نيا: نه، م��ن اصلًا اين را قبول ندارم. 
خداوندگار كار ش��ماييد. مي توانيد وارد ش��ويد و 
برخ��ي از جاهاي كار را تلطي��ف كنيد. به بيننده 

آرامشي بدهيد و دوباره او را وارد التهاب كنيد. 
-‌يعن�ي‌ش�ما‌مي‌گوييد‌نويس�نده‌مي‌تواند‌

اي�ن‌كار‌را‌بكند‌به‌رغم‌دس�توري‌كه‌كار‌به‌
شما‌مي‌دهد.‌

بهبهاني‌نيا:‌دستوري در كار نيست. 
نعمت‌الله: معني حرف ش��ما اين اس��ت كه ما 

مي توانيم سياستمدارانه فيلمنامه بنويسيم؟ 
بهبهاني‌ني�ا: نه. ش��ما خالق اثر هستيد. تمام 

مولفه ها در دست شماست. 
نعم�ت‌الله: خالق اثر ك��ه نمي تواند كلك بزند 

آقاي بهبهاني نيا! 
بهبهاني‌نيا:‌اين كلك نيست! 

نعم�ت‌الله: م��ن مي گويم يك نويس��نده بايد 
بلد باش��د همان طور كه انگش��ت كسي را مي برد 
در فضاي ديگري نش��ان دهد كه پيوند مي خورد. 
ما- خدا را صد هزار مرتبه ش��كر- سياستمدار كه 
نيس��تيم! سياستمدار جامعه را مي سنجد و گاهي 

آوانس مي دهد. 
بهبهاني‌ني�ا: ش��ما مخاطب خ��ود را داريد. 
م��ا هميش��ه مي گوييم بايد در كارهايمان پاس��اژ 

داشته باشيم. 
-‌يعني‌ش�ما‌معمولاً‌و‌به‌طور‌عمد‌به‌ميزان‌
تلخي‌هاي�ي‌كه‌در‌كار‌وج�ود‌دارد،‌آن‌را‌در‌

برخي‌جاها‌تلطيف‌مي‌كنيد؟‌
بهبهاني‌ني�ا: اگر موضوع تلخ باش��د بله. من 
مي توانستم در سكانس ازدواج نرگس شب خوبي 
بسازم و ماجراي فرار خواهر را كمي عقب بيندازم. 

-‌‌و‌امروز‌فكر‌مي‌كنيد‌اشتباه‌كرديد؟‌
بهبهاني‌نيا:‌همان روز من ناسزاهاي بسياري 
ش��نيدم، چون به هرحال اين بازتاب نظرات مردم 
اس��ت كه مي پرس��ند اين چه ذهني اس��ت پشت 
داس��تان ك��ه اج��ازه نمي  دهد اين زن يك ش��ب 

خوش ببيند. 
-‌آقاي‌نعمت‌الله‌آيا‌اثر‌به‌ش�ما‌مي‌گويد‌اين‌

همه‌تلخ‌بنويس؟‌
نعمت‌الله: بله. حتماً همين طور است. 

-‌خ�ب‌چ�را‌نمي‌خواهي�د‌مث�ل‌كار‌آق�اي‌
بهبهاني‌نيا‌كمي‌فضا‌تلطيف‌شود؟‌

نعم�ت‌الله:‌دور از ج��ان آق��اي بهبهاني ني��ا. 
اصلًا منظورم به ايش��ان نيس��ت. اما من اصلًا آدم 
دروغگويي نيستم. من در فيلمنامه دروغ نمي گويم. 
فيلمنامه را عنصري مي بينم كه هندسه دارد. من 
نمي توانم به دليل خوشامد كسي چهار ضلع مربع 
را پنج ضلع كنم. اگر قرار است متن »زير هشت« 
نوش��ته ش��ود، بايد همين اتفاق��ات در آن بيفتد. 
مي دانستم كه »زير هشت« را بايد گزنده بنويسم. 
»زيرهشت« مي گويد كساني در اين جامعه هستند 
كه براي رفع تنهايي دچار چالش هايي مي ش��وند 
و س��رانجام س��قوط مي كنند. من در زير هش��ت 

شخصيتم در نهايت به تنهايي به زندان مي رود. 
-‌آق�اي‌بهبهاني‌ني�ا‌مي‌گوين�د‌مس�ووليت‌
اثرات�ي‌را‌ك�ه‌»تي�پ/‌ش�خصيت/‌حادثه«‌
فيلمنامه‌هايش�ان‌روي‌مخاط�ب‌مي‌گذارد،‌
مي‌پذيرن�د.‌اگ�ر‌ب�ه‌ش�ما‌بگوين�د‌يكي‌از‌
شخصيت‌هاي‌فيلمنامه‌شما‌اثرات‌نامطلوبي‌
را‌ مس�ووليتش‌ مي‌گ�ذارد،‌ جامع�ه‌ روي‌

مي‌پذيريد؟‌
نعمت‌الله: نه. قطعاً نمي پذيرم. مگر تمام جامعه 

فريز شده نشسته اند تا ببينند سريال من چه گفته 
ت��ا هم��ان كار را انجام دهند؟ جامع��ه المان هاي 
مختلف دارد. اگر كس��ي »محمد بيجه« مي شود 
آيا س��ريال مي بيند و اين طور مي ش��ود؟ مگر من 
چه كاره ام؟ من يك س��ناريو نوشته ام. مگر چقدر 
اين كار وسعت دارد؟ اين حرف ها درست نيست. 
-‌ام�ا‌ش�ما‌مخاطب�ي‌داري�د‌كه‌ب�ه‌خاطر‌

سريال‌تان‌تشنج‌مي‌كند.‌
نعمت‌الله: حتماً همين طور است. به اين دليل 
اس��ت كه قصه در بخش خودش جدي اس��ت اما 

آموزش خشونت نمي دهد. 
-‌پ�س‌ش�ما‌معتقدي�د‌كار‌فيلمنامه‌نويس‌

الگو‌سازي‌نيست؟‌
نعم�ت‌الله: معلوم اس��ت كه نيس��ت! مگر هر 
آدمي چقدر عاقل اس��ت كه الگو س��ازي كند. اگر 
بنا بر الگو س��ازي باش��د كه روزنامه هاي ورزشي و 
فوتبال بيش��تر الگو سازي مي كنند. من دو سه روز 
پيش پيغامي را از يكي از مديران رده اول سازمان 
ديدم كه گفتند ما مدل كار »زير هشت« را باز هم 
مي خواهيم و دستور نگارش آن را به من دادند. آنها 
نمي خواهند كار سطحي كنند. شخص اول سازمان 
زنگ مي زند به س��يروس مقدم و تش��كر مي كند. 
اگر س��ريالي كليشه سازي مي كند سازمان دستور 

نمي دهد. تقصير با من نويسنده است. 
بهبهاني‌ني�ا: ببيني��د! ما به دلي��ل توانايي و 
قلم مان ارج و قربي پيدا كرده ايم. همين پيشنهادي 
كه به آقاي نعمت الله داده شده به نوعي به من هم 

داده شده است. 
نعمت‌الله: من مي  خواستم بگويم مديران اين 
را مي خواهند. ما در جامعه اي سياست زده هستيم. 
فردي به نام آقاي ضرغامي نشسته و به ما مي گويد 
بياييد كار گزنده بسازيد. من چطور مي توانم دروغ 
بگوي��م؟ وقتي او از كار م��ن حمايت مي كند. من 
نمي دانم بخش سياسي آقاي ضرغامي چه مي كند. 
اما او به من اجازه نقد كردن مي دهد و اگر هم كسي 
مشكلي با سريال داشته باشد، هرگز به من نگفته اند 
چطور بنويس. اگر كار ضعيف ساخته مي شود، براي 
اين است كه مديران اميدي به كارهاي قوي ندارند. 

اگر داشته باشند، حمايت مي كنند. 
بهبهاني‌ني�ا: من مي خواس��تم اي��ن را بگويم 
كه كل س��اعت هاي ش��بكه در اختيار ماست و ما 
خبر داريم كه مخاطب ما با تش��نگي پاي سريال 

مي نشيند. ما بايد خيلي حواس مان باشد. 
-‌پس‌ش�ما‌خودتان‌را‌در‌زمينه‌الگوس�ازي‌

مسوول‌مي‌دانيد؟
بهبهاني‌ني�ا: بل��ه، مگر اينكه م��ا كانال هاي 
متعدد داش��ته باش��يم تا مخاطب بتواند انتخاب 
كند. تلويزيون اين انتخاب را هدايت مي كند. من 
نمي توانم به تاثير كاري كه تمام مردم ايران آن را 
مي بينند، بي اعتنا باش��م. من به شدت حساسيت 

نشان مي دهم. 
نعمت‌الله: ش��ايد كساني باشند كه بتوانند اين 
كار را بكنند. من نمي توانم. من يك نويسنده ساده 
هستم با يك زندگي ساده كه بر ديوار اتاقم عكس 
هيچ كاراكتري جز مادرم نبوده. من صادقانه قصه  اي 
را روايت مي كنم. اگر الگو سازي شد، كار من نبوده. 
بهبهاني‌ني�ا: ما در موقعيتي هس��تيم كه اين 
الگو سازي به رغم ميل و خواست ما اتفاق مي افتد. 
من نمي توانم بگويم مواظب باش��يد قس��مت هاي 
منفي را نگيريد. ما به عنوان خالق اثر تاثيرگذاري 
خاص خود را داريم. حوادث، خواست من نويسنده 
است. بايد حواس مان به آستانه تحمل بيننده باشد. 
درس��ت است كه تعليق خوب است اما بايد كاري 

كنيم كه بيننده با آرامش بخوابد. 
نعم�ت‌الله:‌ببخشيد! فيلمنامه نويسي كه طبخ 
پيت��زا نيس��ت. نمي توانم براي خوش��مزگي كمي 
ق��ارچ و... قاط��ي كنم. فيلمنامه مهندس��ي دارد. 
مهندس��ي زير هش��ت مي گويد: توب��ه! و اينكه به 
صرف پش��يماني گناه كس��ي پاك نمي شود، پس 
بايد تاوان بدهي! اين اتفاقي اس��ت كه در زندگي 
مي افتد. فيلمنامه نويس��ي آنقدر جدي اس��ت كه 

نمي توان در آن مصلحت انديشي كرد. 
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رويكردي‌ديگر‌به‌سريال‌هاي‌مناسبتي‌تلويزيون

آيا مناسبتي بودن يك ژانر است

سيدرضا صائمي

بحران سينماي ايران صرفاً سويه اقتصادي ندارد و به كاهش مخاطب يا فقدان آثار 
ارزشمند محدود نمي شود. وقتي مي گويم سينما، توليدات نمايشي تلويزيون را هم مد 
نظر دارم چراكه اساس��اً هرآنچه به دنياي تصوير و قصه و نمايش مربوط مي شود و از 
خاستگاهي بصري نشات مي گيرد، مشمول اين بحران شده و تنها شدت و ضعف آنها 
با هم فرق مي كند. كسادي گيشه در سينما يا ريزش مخاطب در تلويزيون تنها بخشي 
از اين به اصطلاح بحران است اما سويه دروني تر و عميق تر را مي توان در خلق برخي 
واژه ها و مفاهيم سينمايي رديابي كرد و نشانه هاي آشفتگي در آن را مورد بازشناسي 
قرار داد. ما نه تنها به توليد آثاري ارزشمند در ساحت هنر تصويري مبادرت نمي ورزيم 
بلكه با مناقش��ات و تئوري پردازي هاي خودساخته و من درآوردي، امكان فهم نظري 
سينما را نيز با چالش و نابساماني از بين مي بريم يعني در توصيف وضعيت موجود يا 
تحليل و طبقه بندي آثار نمايشي، به جاي راهگشايي، گره افكني كرده و به جاي اصلاح 
ابرو، چشم را كور مي كنيم در حالي كه هر گونه اصلاحي بدون چشم و بصيرت ممكن 
نيست. در سال هاي اخير چقدر واژه هاي بيكرانه و كشداري خلق كرديم كه خودمان 
نيز در ارجاع به مصاديق روش��ن آن بازمانده ايم. معناگرايي، ماورايي، فيلم فرهنگي، 
سينماي عامه پسند و ده ها واژه و اصطلاح ديگر هنوز تعريف دقيق و روشني ندارد و 
درست به همين دليل مدام مورد تحريف و تقبيح قرار مي گيرد. اگر بخواهيم نمونه اي 
از اين واژه زدگي را در عرصه تلويزيون و توليدات نمايش��ي آن مثال بزنيم مي توان به 
س��ريال هاي مناسبتي اشاره كرد كه اتفاقاً اين روز ها بيش از هر زمان ديگري در نقد 
و تحليل ها و يادداشت هاي مطبوعاتي مورد استفاده قرار مي گيرد. خاستگاه تاريخي 
آن نيز اتفاقاً در همين ماه ش��كل گرفت كه به تدريج بس��ط زماني هم يافت و ايام و 
مناسبات ديگري حتي مناسبات ملي مثل ايام عيد نوروز را هم دربرگرفت. از »گمگشته« 
شروع شد و تا »مسير زاينده رود« به راه خويش ادامه مي دهد. آيا واقعاً مناسبتي بودن 
يك ژانر و گونه تلويزيوني هويت مندي است كه مولفه ها و عناصر ويژه اي داشته و به 
آن شناخته مي شود؟ آيا مثلًا در اين سريال ها، ساختار متفاوتي از روايت و دكوپاژ و 
ميزانسن ها شكل گرفته كه متفاوت از محصولات روتين و عادي باشد؟ آيا سريال هاي 
ماه رمضان از لحن و زبان ويژه اي براي روايت قصه خود استفاده مي كنند كه در ايام 
ديگر سال غير قابل استفاده است؟ اتفاقاً سريال هاي ماه رمضان امثال خود گواه روشني 
اس��ت كه مناس��بتي بودن، شرايط و شمايل خاصي ندارد جز اينكه قصه اي را تعريف 
مي كند و مناسباتي را نشان مي دهد كه واجد يك عقبه مذهبي و اخلاقي بوده و قرار 
اس��ت در نهايت پيوندي ميان مخاطب و تاثيرات معنوي و حال و هواي ايامي كه در 
آن به سر مي برد، برقرار كند. حالا بماند اينكه آيا موفق به اين تنبه و بيداري مي شود 
يا خير. اگر قرار است طرح و بيان برخي مفاهيم و انگاره هاي اخلاقي را معياري براي 
مناسبتي بودن اين آثار قرار دهيم، چه بسا سريال ها و فيلم هاي عادي كه واجد اين 
پيام بوده و حتي با ساختار قوي تر به انتقال اين مفاهيم و ارزش ها در تماشاگر موفق 
مي ش��وند. شايد بگوييد زمان نمايشي اين سريال ها در ماه رمضان مي گذرد و رنگ و 
بوي معنوي دارد كه مناسبتي بودن آنها را برجسته مي كند. خب الان در كدام يك از 
سريال هاي جراحت، در مسير زاينده رود و نون و ريحون، نشانه هايي از اين فضاسازي 
به چشم مي خورد. ملكوت را هم بايد در ذيل آثار ماورايي قرار داد كه مناسبت خاصي 
را نمي طلبد و اگر بنا بر تاثيرات اخلاقي آن باشد كه در هر زمان ديگري هم مي تواند 
تاثيرات معنوي خود را بگذارد. به نظر مي رس��د مناس��بتي ب��ودن اين مجموعه هاي 
تلويزيوني بيش از آنكه برساخته ساختار دراماتيكي و تكنيكي اين آثار يا حتي قصه و 
شخصيت هاي آن باشد، متاثر از فضاي بيروني و اجتماعي اثر باشد كه آداب خاصي را 
براي تماشاي اين سريال ها فراهم مي كند. مثلًا اينكه پاي سفره افطار به تماشاي اين 
آثار مي پردازي يا با زبان روزه و حال و هواي عبادي اين ماه آنها را تماشا مي كني. اين 
تداعي روانشناسانه و مجاورت هاي ذهني موجب مي شود مثلاً وقتي خانه به دوش يا 
اغما را مي بيني به ياد ماه مبارك رمضان بيفتي وگرنه خود اين آثار كسوت يك ژانر 
خاص را به تن كرده اند كه يكي طنز و كمدي است و ديگري ژانر اجتماعي. در واقع 
مناسبتي بودن يك ويژگي ذاتي يا ساختار سينمايي نيست كه بتوان آن را به عنوان 

يك ژانر مستقل در كنار گونه هاي ديگر سينمايي و سريالي قرار داد. 
اين تصور كه مناسبتي بودن يك ژانر مشخص با مولفه ها و عناصر ويژه اي است، گاهي 
به خلق اثري باسمه اي و شعاري بدل مي شود كه حتي به استانداردهاي سريال سازي 
هم پايبند و وفادار نيست و در نتيجه نمي تواند موفق به جذب مخاطب شود. آنچه مهم 
است، ساخت يك سريال استاندارد و هويت مند است كه قصه و قهرمان داشته باشد 
و در عين ايجاد سرگرمي، نظام معنايي خود را در ذهن و حافظه مخاطب، بازسازي و 
بازنمايي كند. سريال خوب هميشه مي تواند مخاطب را جذب و پيام اخلاقي خود را 

ابلاغ كند. آنگاه براي هر مناسبتي، مناسب خواهد بود.   

گفت وگو با سعيد نعمت الله و مسعود بهبهاني نيا نويسندگان سريال هاي تلويزيوني

مصلحت مخاطب، مصلحت قصه
 مهدي نياكي

و‌ هش�ت«‌ »زي�ر‌ س�ريال‌ دو‌ قصه‌ه�اي‌
»فاصله‌ه�ا«‌در‌دوران‌پخ�ش‌و‌پ�س‌از‌آن‌
ب�ا‌انتقاده�اي‌فراواني‌روبه‌رو‌ش�د‌كه‌البته‌
ه�ر‌دو‌فيلمنامه‌نويس‌ني�ز‌در‌اين‌دوران‌به‌
تمام�ي‌اين‌انتقادها‌پاس�خ‌دادن�د.‌اما‌آنچه‌
در‌اين‌گفت‌وگو‌براي‌ما‌اهميت‌داش�ت‌نگاه‌
اين‌دو‌نويس�نده‌ب�ه‌وي‌ژگي‌هاي‌كار‌ديگري‌
و‌تقاب�ل‌ديدگاه‌هاي‌آنه�ا‌در‌برخي‌زمينه‌ها‌
از‌جمله‌بحث‌الگو‌س�ازي‌براي‌مخاطب‌بود.‌
آنچ�ه‌مي‌خوانيد‌بخش�ي‌از‌گفت‌وگوي‌ما‌با‌
سعيد‌نعمت‌الله‌و‌مسعود‌بهبهاني‌نيا‌است.

‌---
-‌بر‌اساس‌برخي‌انتقادها‌گويي‌معيار‌اصلي‌
س�اخت‌سريال‌هايي‌كه‌اخيراً‌توليد‌و‌پخش‌
مي‌شود‌بيشتر‌پذيرش‌عامه‌مردم‌است.‌پاسخ‌

شما‌به‌اين‌انتقادها‌چيست؟‌
نعم�ت‌الله: ب��ه لح��اظ كيفي قب��ول دارم كه 
س��ريال هاي عامه پس��ند بيشتر س��اخته مي شود. 
خوشبختانه يا متاس��فانه مردم هم نگاه مي كنند. 
ب��ا اين همه م��ن معتقدم هر ضربه اي كه از لحاظ 
محتوا و كيفيت به سريال هاي ما وارد مي شود هيچ 
ارتباطي به تلويزيون و مديران آن ندارد. من تا به 
حال چهار سريال كار كرده ام و هرگز نگفته اند كه 

از كلمه اي استفاده شود يا نشود. 
بهبهاني‌نيا:‌در مورد س��ريال ها گاهي س��راغ 
كليشه ها در ساخت مي رويم و به همين ترتيب نقد 
ما هم متاثر از اين كليشه هاست. برخي از دوستان 
ب��ه خود زحمت واكاوي س��ريال ها را نمي دهند و 
نقدها و پرس��ش هاي از پيش تعيين شده را مطرح 
مي كنند. گاهي اقبال يك مجموعه اتهامي اس��ت 
كه نويسنده بايد خود را از قرار گرفتن در معرض 
آن خارج كند. اگر اثري با ميلياردها تومان خرج، 
بيننده نداشته باشد گويي نشانه فرهيختگي است. 
-‌اين‌به‌دليل‌فاصله‌مردم‌و‌نخبگان‌نيست؟‌
بهبهاني‌نيا:‌نه. به اين دليل است كه ما مديوم 
تلويزيون را نمي شناس��يم. ش��ما هرگز به س��راغ 
س��ريال هايي كه با همين مولفه هاي عامه پس��ند 

موفق به جلب مخاطب نشده، نمي رويد. 
-‌يعن�ي‌عامه‌پس�ند‌ب�ودن‌نمي‌تواند‌دليل‌

محكمي‌بر‌اقبال‌مخاطب‌باشد؟‌
بهبهاني‌نيا: بله. سريال هايي بوده اند كه تلاش 
كرده اند با س��از و كارهاي سطحي و شناخته شده 
كار كنن��د اما موفق نبوده اند. نبايد فراموش كنيم 
كه ما يك صدا و س��يما داري��م با يك مديريت و 
اهدافي روشن و برنامه ريزي شده يعني بيننده شما 

دقيقاً هدايت مي شود. 
-‌و‌شما‌بايد‌تحت‌اين‌چارچوب‌و‌اين‌اهداف‌

كاري‌فيلمنامه‌هايتان‌را‌بنويسيد؟‌
بهبهاني‌نيا: نه، اين گونه نيس��ت. شما بايد به 
عنوان هنرمند خواسته خود را در قالب طرحي ارائه 
كنيد. ممكن است مديران شما را محدود كنند. اما 
معمولاً گفته مي شود چه چيزهايي نبايد باشد، ولي 
درباره اينكه چه چيزهايي بايد باشد كمتر حرفي 

به ميان مي آيد.
-‌آيا‌با‌اين‌عقيده‌موافقيد‌كه‌سليقه‌مردمي‌
ك�ه‌اين‌روزها‌از‌برخي‌كمدي‌هاي‌نازل‌روي‌
پ�رده‌س�ينما‌اس�تقبال‌مي‌كنند‌از‌س�وي‌

تلويزيون‌شكل‌داده‌شده‌است؟
نعم�ت‌الله: من خيلي مخالف��م. به اعتقاد من 
سطح سريال هاي تلويزيوني در اين پنج سال بسيار 
بالاتر از فيلم هايي است كه در سينما ساخته شده 
اس��ت. ش��ما كارهاي عطاران را ببينيد. اين طور 
نيس��ت؟ من ياد ندارم در هي��چ كار تلويزيوني با 
ارزش ها شوخي هاي زننده شده و بيننده ميليوني 

هم پيدا كرده باشد.
-‌نظر‌شما‌چيست‌آقاي‌بهبهاني‌نيا.‌آيا‌شما‌
موافق‌اين‌عقيده‌هستيد‌كه‌عادات‌بد‌هنري‌
مخاطب‌از‌سوي‌تلويزيون‌ايجاد‌شده؟‌آقاي‌

نعمت‌الله‌موافق‌نيستند.‌
نعم�ت‌الله: من مي گويم تلويزيون بيننده را با 
عاداتي فاخرتر پ��رورش مي دهد. از 18 ماه پيش 
تا به حال نمي توانيد 10 فيلم خوب را در س��ينما 

مثال بزنيد. 
-‌آيا‌در‌طول‌اين‌مدت‌مي‌توانيد‌‌10فيلمنامه‌

در‌تلويزيون‌مثال‌بزنيد؟‌
نعم�ت‌الله: اي��ن فيلمنامه ها لزوماً به دس��ت 
سازنده ها نرسيده اس��ت. عده اي در مراتب پايين 
براي تهديد نش��دن ميزهايشان كارهاي خوب را 
رد مي كنن��د و وقتي اي��ن قضيه به گوش نفر اول 
سازمان مي رسد افس��وس مي خورد. در تمام اين 
سال ها تمامي س��ريال هاي پربيننده اي كه پخش 
ش��ده اول شوراي تلويزيون رد كرده و بعد توسط 
مديران سازمان تاييد شده است. مگر همين سريال 
»زير هشت« نبود كه همه گفتند چرا اين همه تلخ 
است؟ بله تلخ است. چون جامعه شما تلخ است. 

بهبهاني‌نيا: وقتي فيلمي در تلويزيون و سينما 
نمايش داده مي ش��ود و از س��وي عقل متوس��ط 
عمومي فيلمي نازل و بي ارزش به حساب مي آيد اما 
مورد حمايت مديران واقع مي شود، باعث الگوسازي 
در اين روند مي ش��ود يعني به همه مي گوييم كه 
مدل ما اين است و به آن افتخار مي كنيم. بنابراين 
شما بايد منتظر سري دوزي اين فيلم ها باشيد. اين 
اتفاق در اين سال ها افتاده و شايد به دليل شكستن 
تابوها بيننده هم پيدا كرده است. اما شكستن همه 

تابوها ارزش نيست. 
-‌‌حالا‌كه‌پس‌از‌سال‌ها‌به‌سريال‌»نرگس«‌
به‌عنوان‌يكي‌از‌سريال‌هاي‌پربيننده‌دوران‌
خ�ودش‌نگاه‌مي‌كنيد،‌چقدر‌آن‌را‌در‌تغيير‌

ذائقه‌مخاطب‌موثر‌مي‌بينيد؟‌
بهبهاني‌نيا: امروز اگر قرار بود سريال »نرگس« 
را بنويس��م بدون ترديد به ش��كل ديگري اين كار 
را مي ك��ردم. البته امروز س��عه ص��در مديران هم 

در تعامل با اتفاقات اجتماعي بيش��تر شده است. 
-‌يعني‌نرگس‌سقف‌تحمل‌مديران‌در‌دوران‌

خودش‌بود؟‌
بهبهاني‌نيا: بله و خيلي از كار زده شد. قرار بود 

ما به سمت نوعي روابط خياباني برويم. 
نعم�ت‌الله:‌آق��اي بهبهاني نيا ام��روز از متن 

»فاصله ها« نزدند؟ 
بهبهاني‌نيا: نه، چيزي حذف نشد. 

نعمت‌الله: يعني ش��ما در »فاصله ها« رفتيد و 
روابط خياباني را به طور كامل نشان داديد؟ 

بهبهاني‌نيا: »فاصله ها« يك اتفاق تازه بود. ما 
ريشه يابي اجتماعي كرديم. 

نعمت‌الله: ش��ما ريش��ه يابي اجتماعي كرديد 
در »فاصله ها«؟ 

بهبهاني‌نيا: بله.
نعم�ت‌الله: ي��ك بار ديگر مي پرس��م. ش��ما 

ريشه يابي اجتماعي كرديد؟ 
بهبهاني‌نيا: بله، دقيق��اً. تفاوت »فاصله ها« با 
»نرگس« همين است. پديده هاي اجتماعي را اگر 
ريشه يابي نكنيد در سطح باقي مي ماند. اين اتفاق 

در »فاصله ها« افتاد. 
-‌اما‌الان‌بس�ياري‌معتقدند‌روابطي‌كه‌شما‌
در‌»فاصله‌ها«‌نشان‌داده‌ايد‌باز‌هم‌در‌سطح‌

مانده‌است.‌
بهبهاني‌نيا: چون شما فقط سطح را مي بينيد. 
-‌يعني‌عمقي‌در‌كارهاي‌شما‌وجود‌دارد‌كه‌

ما‌نمي‌بينيم؟‌
بهبهاني‌ني�ا: ن��ه، باي��د دقت كنيد. س��ريال 
را باي��د در تمامي��ت خود نگاه ك��رد. در فاصله ها 
ش��خصيتي هست به نام محسن؛ فردي مذهبي و 
پايبند ارزش ها. كسي كه سال ها براي اين مملكت 
جنگيده اس��ت اما فرزند او هيچ اعتقادي به اينها 
ندارد. اين كش��ف ما از روابط اجتماعي است. اگر 
كسي متوجه اين نشود قطعاً قصه مرا درك نكرده 
است. يا دختري كه در يك ديالوگ مي گويد: من 
وقتي وارد جامعه ش��دم هزار مرد اين پيش��نهاد 
را ب��ه من كردند و من محص��ول اين هزاران مرد 
هس��تم. ش��ما از واقعيتي كه اين دخت��ر نماينده 
آن اس��ت حرف مي زنيد. ممكن اس��ت در سريال 
كاري كنيم كه همه خانواده درباره مشكلات شان 
بعد از پخش چند قس��مت از سريال حرف بزنند. 
به نظر من بحراني ترين مس��اله جامعه ما گسست 
نسل هاس��ت. اينكه ما مهارت گفت وگو را از دست 
داده اي��م. الگوبرداري جوانان م��ا هرگز از بزرگان 

ما نيست. ما نسبت به اين امر بي توجه هستيم. 
-‌شما‌در‌كار‌خودتان‌مسووليتي‌براي‌ترميم‌

اين‌گسست‌احساس‌مي‌كنيد؟‌
بهبهاني‌نيا: بله. اما قاعدتاً قصه نمي تواند كار 
يك سمينار يا يك تحقيق آكادميك را انجام دهد. 

-‌قصه‌دقيقاً‌بايد‌چه‌كار‌كند؟‌
بهبهاني‌نيا: بعد از س��رگرم كردن بايد نوعي 
همذات پن��داري ايجاد كند و هركدام از مخاطبان 
ما خود را در قالب يكي از اين شخصيت ها ببيند. 
من دوس��تان زيادي داش��تم كه مي گفتند روابط 
پدر من كه بس��يار نامهربان بود با من خوب شد. 
اين اتفاق درباره شوكت هم افتاد. سومين ويژگي 
تغيير رفتار اس��ت. اگر سريالي بتواند ديدگاهي را 
در بينن��ده تغيير دهد ي��ا او را دچار ترديد كند و 
بيننده تلقي تازه اي پيدا كند، بس��يار خوب است. 
محسن در فاصله ها ياد مي گيرد ديگر نصيحت نكند 
و در كار بچه اش تجس��س نكند. من اگر توانسته 
باش��م اين كار را بكنم تا حدودي موفق بودم. من 
معتقدم »زير هشت« هم پيام هاي اخلاقي بسياري 
داش��ت. چطور مي گوييم پيام اخلاقي نداريم؟ در 

هركاري اين هست. 
-‌الان‌اين‌نگاه‌در‌مورد‌سريال‌»زيرهشت«‌
وجود‌دارد‌كه‌اين‌سريال‌به‌دليل‌تلخي‌هاي‌
ف�راوان،‌تاثي�ر‌نامطلوبي‌ب�ر‌روان‌و‌روحيه‌
م�ردم‌مي‌گ�ذارد.‌آقاي‌نعم�ت‌الله‌در‌جايي‌
گفته‌اند‌كس�اني‌ك�ه‌اين‌ح�رف‌را‌مي‌زنند‌
خيلي‌پوس�ت‌پيازي‌هستند.‌شما‌به‌عنوان‌
ي�ك‌فيلمنامه‌نويس‌از‌عقيده‌ايش�ان‌دفاع‌

مي‌كنيد؟‌
بهبهاني‌نيا: سوال سختي است.

-‌چرا؟‌
نعم�ت‌الله: آخر نعمت الله خ��ودش يك زبان 

دراز دارد! 
-‌اما‌من‌مي‌خواهم‌نظر‌آقاي‌بهبهاني‌را‌بدانم.‌
بهبهاني‌نيا: )با خنده( ما را دعوا مي اندازيد! 

نعمت‌الله: نه. اتفاقاً به نظرم مصاحبه در مسير 
درستي پيش مي رود. 

بهبهاني‌نيا:‌خداوندگار‌كار‌شماييد.‌
مي‌توانيد‌وارد‌شويد‌و‌برخي‌از‌جاهاي‌
كار‌را‌تلطيف‌كنيد.‌به‌بيننده‌آرامشي‌
بدهيد‌و‌دوباره‌او‌را‌وارد‌التهاب‌كنيد.‌‌
در‌ شما‌خالق‌اثر‌هستيد‌و‌تمام‌مولفه‌ها

دست‌شماست.
نعمت‌الله:‌من‌اصلًا‌آدم‌دروغگويي‌

نيس�تم.‌من‌در‌فيلمنامه‌دروغ‌نمي‌گويم.‌
فيلمنامه‌را‌عنصري‌مي‌بينم‌كه‌هندس�ه‌
دارد.‌من‌نمي‌توانم‌به‌دليل‌خوش�امد‌

كس�ي‌چهار‌ضلع‌مربع‌را‌پنج‌ضلع‌كنم.‌
اگر‌قرار‌اس�ت‌متن‌»زير‌هشت«‌نوش�ته‌
ش�ود،‌بايد‌همين‌اتفاقات‌در‌آن‌بيفتد.‌
مي‌دانس�تم‌كه‌»زير‌هش�ت«‌را‌بايد‌

گزنده‌بنويسم.

گفت وگو
گفت‌وگو‌با‌خشايار‌الوند‌درباره‌مجموعه‌هاي‌طنز‌90شبي‌

مردمي كه سخت مي خندند
ش��ايد بتوان مهم ترين  ويژگي مجموعه هاي تلويزيوني امس��ال را نبود مجموعه هاي 
طنز 90شبي در ميان آنها دانست هر چند روي آنتن رفتن اين سريال ها همواره  با نقد 
و واكنش هايي در زمان خودش همراه  بوده اس��ت؛  مجموعه هايي كه  در دهه 70 از دل 
آيتم هاي طنز زاده شد و  برخي تجربه هاي موفق نشان داد اين ژانر جديد قابليت آن را 

دارد كه با تدبير مناسب تا مدت ها مخاطب گريزپا را پاي تلويزيون نگه دارد.
بر اين اساس خبرگزاري مهر گفت وگويي با خشايار الوند نويسنده مجموعه طنز »قهوه 

تلخ« انجام داده است كه مي خوانيد.
خشايار الوند نويسنده مجموعه هاي طنز درباره كمبود اين گونه از سريال ها گفت: »گرچه 
تلويزيون سفارش دهنده است، اما تهيه كنندگان بايد در ابتدا پيشنهاد ساخت مجموعه هاي 
طنز را از طرف نويس��ندگان به تلويزيون بدهند تا بعد از تصويب كار تهيه ش��ود. ممكن 
اس��ت دوستان طرح هاي زيادي به تلويزيون ارائه نكرده باشند. البته بايد  پذيرفت بعضي 
از كس��اني كه در عرصه طنزهاي تلويزيوني هم كار مي كردند مثل رضا عطاران در حال 
حاضر بيشتر به سمت بازي در فيلم هاي سينمايي كمدي رفته اند. متاسفانه خط قرمزها 
در مجموعه هاي طنز تلويزيون  زياد است و همين مساله باعث شده گروهي كه در زمينه 

طنز كار مي كنند، راهي سينما شوند.«
وي در ادامه افزود: »حتي برخي از اين افراد تن به بازي در فيلم هاي كمدي نازل هم 
دادند و ميان بچه هاي طنز با تلويزيون جدايي افتاده است. در حالي كه بهتر است تلويزيون 
در كنار س��اخت مجموعه هاي ملودرام س��ريال هاي طنز هم بسازد، چرا كه مخاطب نياز 
به اين  تنوع دارد. اگر در كنار مجموعه هاي تلخ مثل »زير هشت« يا »فاصله ها« سريال 

طنز مثل »قهوه تلخ« پخش مي شد، ديگر تلخي  اين سريال تا اين حد جلوه نمي كرد.«
اين نويسنده خاطرنشان كرد: »البته توليد مجموعه هاي طنز كار دشواري است، چرا 
كه بايد مراقب خط قرمزها باشيم و از سوي ديگر نمي توان با هيچ قشر يا صنفي شوخي 
كرد، چون خيلي س��ريع معترض مي ش��وند. البته در جريان هستم كه سعيد آقاخاني و 
س��روش صحت مي خواهند براي پاييز مجموعه طنز بسازند، اما كمبود سريال هاي طنز 

احساس مي شود و تلويزيون در اين باره غافل مانده  و بايد اين كمبود را جبران كند.«
الوند اشاره كرد: »متاسفانه خط قرمزها در طنز زياد است و همين مساله باعث شده 
گروهي كه در زمينه طنز كار مي كنند، راهي س��ينما ش��وند. بهتر است تلويزيون شرايط 
را براي نويسندگان خوبي مثال پيمان قاسم خاني مهيا كند. اين شرايط شامل مميزي ها 
و مسائل مالي مي شود. وقتي عطاران براي بازي در يك فيلم سينمايي فقط يك ماه و نيم 
درگير است و بعد پول خوبي هم دريافت مي كند، مسلماً انگيزه كمتري براي ساخت يك 
مجموع��ه طن��ز دارد كه او را نه تنها چند ماه درگير مي كند بلكه بايد با ناظر كيفي، ناظر 

پخش و... هم چانه بزند.«
وي يكي ديگر از مشكلات ساخت مجموعه هاي طنز را محدوديت نويسندگان خوب  
در اين عرصه برشمرد و گفت: »متاسفانه در طول اين سال ها كه ما كار طنز انجام مي دهيم 
نويسندگان شاخص به غير از يك تا دو نفر مثل ژوله به ما اضافه نشده است. من تمايل 
داش��تم با اضافه ش��دن نويسندگان خوب سرپرس��تي كنم، اما وقتي در نويسنده خوب 

محدوديت داريم، چه مي توان گفت.«
اين نويس��نده درباره اينكه احساس مي شود ميان افرادي كه در عرصه طنز تلويزيون 
فعال بودند، جدايي افتاده و همين مس��اله باعث كمبود مجموعه هاي خوب طنز ش��ده، 
توضيح داد: »نه، اين طور نيست. مثلًا من با پيمان قاسم خاني همسايه هستم و هر شب 
او را مي بينم، اما بايد قبول كنيد كه اگر يك موقعي مي توانستيم بچه هاي طنز را زير سايه 
قاس��م خاني جمع كنيم، الان هر كدام از آنها براي خودشان وزنه اي شدند و جمع كردن 

اين گروه كار دشواري است.«


