
واژگان يك فرهنگ

 »برق«: روشنايي‌هاي شهر 

 
روش��نايي، نور و آت��ش، مفاهيمي مترادف ب��ا روز، در ��

ايران همچون بسياري از فرهنگ‌هاي ديگر جهان و به‌ويژه 
فرهنگ‌ه��اي هندواروپايي ابعادي مقدس داش��ته‌اند و اين 
يكي از دلايل مهمي اس��ت كه تمايل��ي مقاومت‌ناپذير در 
انسان براي تداوم بخش��يدن به روز و »از ميان بردن« شب 
به وجود مي‌آورد و به همين دليل نيز، ش��هرها و روس��تا‌ها 
ابتدا با سختي بسيار با نور آتش برخاسته از روغن و پس از 
انقلاب صنعتي، گاز و سرانجام پس از ابداع برق، با اين انرژي 
از نوعي »روز تصنعي« برخوردار مي‌ش��دند و زندگي شبانه 
مي‌توانس��ت از ميانه عصر صنعتي به يك واقعيت بدل شود 
كه با شهري‌ش��دن و با افزاي��ش امكاناتي كه برق در اختيار 
مي‌گذاشت، سبك‌هاي زندگي را به كلي تغيير دهد. در ايران، 
ورود برق در مس��يري كه همچون بسيار موارد با سفرهاي 
ناصرالدين‌شاه به »فرنگ« )فرانسه( و در خط شمالي كشور 
از تبريز تا مش��هد و با گذر از تهران از اواخر عصر ناصري تا 
دوران مشروطه پيوند مي‌خورد، چشم‌انداز نسبتا روشني را 
ترسيم مي‌كند كه از همان ابتدا تا به امروز، مفهوم »انرژي« 
را در اين پهنه، به‌ش��دت سياس��ي و سياسي – جغرافيايي 
مي‌كرد. بنابراين موضوع برق تنها يكي از واژگاني اس��ت كه 

در چارچوب فرهنگ جديد ايران به آن خواهيم پرداخت. 
در اواخر دوران قاجار، تنها سه سال پس از آنكه اديسون 
براي نخستين بار چند خيابان نيويورك را به روشنايي برق 
مجهز كرد )1261 شمسي/ 1882 ميلادي(، ناصرالدين‌شاه 
نيز موتوري را براي روش��نايي بخشي از كاخ خود وارد ايران 
كرد تا كاخش را روشنايي بخشد )1264(، اما حدود 20سال 
طول كشيد تا مظفرالدين‌ش��اه با خريد موتوري ديگر و در 
تداومي منطقي روشنايي را به حرم حضرت رضا )ع( برساند 
)1282(. مظفرالدين‌ش��اه، ابتكار ديگري نيز انجام داد و آن 
استخدام يكي از كنشگران اصلي انقلاب مشروطه بود: يك 
مهندس برق با نام آشناي حيدر عمواوغلو وكه نقشي موثر 
در راه‌اندازي نخستين موتورهاي برق، همزمان با مشروطه 
داش��ت. در ادام��ه ورود اي��ن فناوري جديد ب��ود كه امتياز 
كارخانه برق حاج‌حس��ين امين‌الضرب در تهران صادر شد 
)1283( و ش��ش ماه پس از صدور فرمان مش��روطه مورد 
بهره‌برداري قرار گرفت. )1385( از اين زمان شهرها رفته‌رفته 
جاي كورس��وي چراغ‌هاي نفتي، روغن��ي و گازي را به برق 
دادند و انرژي جديد با س��رعتي بسيار كند به دليل نياز به 
س��رمايه‌گذاري‌هاي بالا وارد خانه‌ها ش��د. شب‌ها رفته‌رفته 
روش��ن ش��دند و برق به همراه خود، وسايل تازه‌اي نيز وارد 
زندگي ايرانيان كرد يا گسترش داد و مهم‌ترين آنها راديو بود 
البته همراه با ورود سيستم‌هاي بي‌سيم و مخابرات به ايران، 
از س��ال 1305 و تاسيس وزارت پس��ت و تلگراف )1316( 
اتفاق مي‌افتد. راديو تهران كه در س��ال 1319 تاسيس شد، 
تنها هشت‌ساعت برنامه داشت اما مي‌توانست در همين زمان 
كوتاه، فرهنگ موس��يقي، نمايش و ادبيات را وارد خانه‌ها و 
فرهن��گ ايرانيان ش��هري هرچند صرفا در اقش��اري بالاي 
شهري كند. اما س��ال‌ها طول كشيد تا با درآمدهاي نفتي، 
ابتدا ش��هرهاي بزرگ ايران در دهه‌ه��اي 1330 و 1340 و 
س��پس روستاها از همين زمان تا امروز برق را درون زندگي 
روزمره مردم جاي دادند. وس��ايل برقي و تسهيل استفاده از 
آنها در همه اقش��ار و گروه‌هاي درآمدي، زندگي مدرن را به 
معناي واقعي با امنيت غذايي )يخچال‌ها و وسايل حفظ غذا(، 
رفاه اقليمي )س��رمايش و گرمايش برقي(، رسانه‌ها )راديو، 
س��پس تلويزيون و رايان��ه( و... ايجاد كردن��د و در كنار اين 
تغيير در شيوه‌ها، زندگي شبانه‌اي رشد كرد كه در دهه‌هاي 
1340 و1350 به ش��دت در ش��هرهاي بزرگ و به ويژه در 
تهران و در حوزه اوقات فراغت به وجود آمده بود: سينما‌ها، 
تالارهاي موسيقي، تئاترها و خيابان‌هاي سراسر روشني كه 
به زندگي جلوه‌اي تازه و ناشناخته مي‌دادند و چلچراغ‌هايي 
كه به ويژه در خانه نوكيسگان، نوري خيره‌كننده و روشن‌تر 
از روز را ب��ه نمادي از ثروت و آس��ايش بدل مي‌كرد. مفهوم 
جشن، از حوزه خصوصي گرفته )عروسي‌ها( تا حوزه عمومي 
)چراغاني‌هاي ملي، سياس��ي، مذهبي و...( نمادهايي از اين 
»معجزه عصر جديد« به ش��مار مي‌آمدن��د؛ معجزه‌اي كه 
حتي مرگ را پش��ت سر مي‌گذاشت تا پس از مرگ نيز در 
تباري از مناسك »حجله بستن«، با حجله‌هاي نوراني و پر از 
چراغ‌هاي رنگارنگ و آينه، براي »جوانان ناكام« ادامه مي‌يابد. 
شهرها روش��ن مي‌شدند، اما در عين حال جامعه به تدريج 
در تنش��ي از تضادهايي فرو مي‌رفت كه با تغيير شيوه‌هاي 
زندگي به وجود مي‌آمد. روش��نايي‌ها، چراغاني‌ها، جشن‌ها، 
در حالي انجام مي‌گرفت كه از يك سو، فاصله طبقاتي شدت 
مي‌گرفت و از سوي ديگر شيوه‌ها و سبك‌هاي زندگي‌اي در 
اقشار اقليت و ثروتمند شهرهاي بزرگ و به‌خصوص تهران 
ظاهر مي‌شدند كه بي‌شك خبر از برپايي توفاني را مي‌داد كه 

به‌زودي از راه رسيد و انقلابي به پا كرد. 

گفت‌وگو با »حافظ موسوي« در »اتاق شعر«
 شرق: نشست ادبي »اتاق شعر« سه‌شنبه 19 ارديبهشت با حضور چهره‌هاي مختلف ادبي در 
فرهنگسراي ارسباران برگزار مي‌شود. بخش نخست به نقد مجموعه شعر »آوازهاي زني كه 
از گرامافون مي‌آيد« سروده مرتضي نجاتي اختصاص يافته است. بخش دوم برنامه هم شامل 
شعرخواني پنج شاعر شامل محمدعلي بهمني، رضا چايچي، رضا حيراني، راضيه بهرامي و 
عاطفه چهارمحاليان است. در بخش پاياني نشست هم گفت‌وگو با حافظ موسوي درباره كتاب 

»پانوشت‌ها« با عنوان فرعي »پنج مقاله در حواشي نظريه‌هاي ادبي« است. 
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از حال خوب به حال بد

بيوه بالفعل
سحر افاضلي

-چن��د روز پي��ش يه دختر جوون رو ت��و اتوبوس ديدم كه 
حلقه تو دستش بود. اومدم خونه و ساعت‌ها گريه كردم! احساس 

بدبختي كردم... 
- چرا فكر كردي بدبختي؟ 

- چون بدبختم... من احس��اس امنيت ندارم... اين احساس 
كه كسي كنارم باش��ه مال من! تمام و كمال... و مدام نترسم از 

اينكه از دستش بدم! 
-اين ترس‌ها همگي واهي هستند... كافيه اراده كني و براي 

خواسته‌ات تلاش كني! 
- دكتر چطور واهي‌اند؟ من تا حالا حتي يه خواستگار واقعي 

نداش��تم! فكر مي‌كنم هيچ وقت ازدواج نمي‌كنم! همه عمرم يا 
درس خون��دم يا كار كردم. من از اينكه مدام دارم فرصت‌هام رو 
از دست مي‌دم وحشت‌زده‌ام! نااميدم! واقعا آينده‌ام چي مي‌شه؟ 

يعني قراره توي تنهايي بميرم؟ 
-هيچي نمي‌شه... اين روزها هم مي‌گذره پير مي‌شي، بعدش 
تازه مي‌فهمي اگه شوهرم داشتي الان مرده بود! بازم تنها بودي! 

-دكتر من دارم جدي مي‌گم! 
منم جدي مي‌گم... تو الان لازم نيست به پيري‌ات فكر كني، 
خودتو اذيت كني به اونجاها نمي‌رسي! يادت باشه وقتي چيزي 

رو نداري، از دست هم نمي‌ديش! 

پيشخوان

»فكركنم باران...« رسول‌زاده در نمايشگاه كتاب
شرق: مجموعه اشعار سپيد »كامران رسول‌زاده« 
با عنوان »فكر كنم باران ديشب مرا شسته امشب 
توام« محصول انتش��ارات مرواريد در نمايش��گاه 
كتاب عرضه مي‌ش��ود. مجموعه شعرهاي سپيد 
كوتاه »فكر كنم باران ديشب مرا شسته، امشب 
توام« كه توسط انتشارات مرواريد به چاپ رسيده 
گزيده‌اي از ش��عرهاي چهارسال اخير رسول‌زاده 

اس��ت كه علاوه بر مضامين اجتماعي عاش��قانه، 
درباره گرسنگان آفريقا، سونامي، زلزله بم و... وجود 
دارد كه با زبان بسيار ساده و لايه‌هاي پنهان معني 
نوشته شده است كه در بيست‌وپنجمين نمايشگاه 
بين‌المللي كتاب عرضه خواهد شد. شعرهاي اين 
كتاب زباني ساده دارند و در اين مجموعه واژه‌هاي 

پنهان فارسي به مخاطب ارايه مي‌شود. 

مرگ مولف

مرگ در باران

با آنكه س�اليقم با اغلب آثاري كه »ايرج قادري« بازي و كارگرداني 
كرده بود، همخواني نداش��ت، ولي واقعيت تاريخي او انكارنشدني است و 
بخشي از گذشته نگارنده را هم شامل مي‌شود. بسياري از فيلم‌هاي او در 
مقام بازيگر و كارگردان را در دهه‌هاي 30 و 40 به اتفاق پدر و مادرم و در 
دهه 50 شخصا براي مقايسه گذشته و حال كارنامه سينمايي‌اش ديده‌ام. 
س��ينماي مورد علاقه قادري در تعريف سرراس��ت قصه‌هاي عامه‌پسند 
ارتباط با اين دس��ته از مخاطبان خلاصه مي‌ش��د. روي همين اصل، او 
هيچ‌گاه ميانه‌اي با سينماي متفاوت و روشنفكرانه نداشت و بر اين عقيده 
بود كه س��ينما بدون گيش��ه و جذب مخاطب موضوعيت ندارد. شروع 
فعاليت »ايرج قادري« در دهه 30، سير معمول و متقاعدكننده‌اي داشت. 
او با بازي كوتاه در فيلم‌هاي »چهارراه حوادث« و »خون و شرف« )هر دو 
ساخته ساموئل خاچيكيان/1333 و 1334( وارد عالم سينما شد و اولين 
نقش‌هاي شاخصش در »چشمه آب حيات« )سيامك ياسمي/1338(، 
»ماجراي جنگل«، »تار عنكبوت« و »بن‌بست« )مهدي ميرصمدزاده/39و 
42 و 43(، ورپريده )س��يامك ياس��مي/1342( و »داغ ننگ« )قدرت‌الله 
احس��اني و احمد شاملو/1344( بود. اولين فيلمي كه ايرج قادري )علاوه 

بر بازي در نقش اصلي( كارگرداني كرد، »ليلاج« )1345( بود و فيلم‌هاي 
بعدي‌اش به عنوان كارگردان »بس��ته‌هاي جداگانه« )1347(، ش��اهراه 
زندگي )1347( و »س��وگند سكوت« )47( بود. »رابطه« )1348( اولين 
فيلمي بود كه فيلمنامه‌اش را سعيد مطلبي براي قادري نوشت و تداوم اين 
همكاري به يك دوستي ريشه‌دار تبديل شد كه نمونه‌هاي شاخصش را در 
»سكه شانس« )49(، نقره‌داغ )50(، »براي كه قلب‌ها مي‌تپد« )50(، بت 
)55(، »پشت و خنجر« )56(، »برادركشي« )58(، »برزخي‌ها« و »دادا« 
)61( و »مي‌خواهم زنده بمانم« ش��اهد بوديم كه اين دو فيلم آخر جزو 
فيلم‌هاي پرفروش بعد از انقلاب به شمار مي‌آيند. »تاراج« يكي ديگر از 
فيلم‌هاي پرمخاطب اي��ن دوران قادري بود كه فيلمنامه‌اش را »عليرضا 
داوودنژاد« نوشته اس��ت. فيلم‌هاي »بيقرار« )52(، »نقره‌داغ«، »هدف« 
)54(، »ب��ت« و »مي‌خواهم زنده بمانم«، در مقايس��ه با ديگر آثار ايرج 
قادري از ارزش‌هاي كيفي بيشتري برخوردارند. خانم »تهمينه« همسر 
ايرج قادري در فاصله سال‌هاي 32 تا 44 در تعدادي از فيلم‌هاي شوهرش 
و چند فيلمساز ديگر بازي كرده است. ايرج قادري اهل نقش بازي كردن 
نبود و به همان سينمايي كه فرمول‌هاي تجاري و تماشاچي‌پسندش را بلد 
بود، هميشه پايبند ماند. در شرايطي كه »ايرج قادري« پس از ممنوع‌الكار 
شدن با نوشتن نامه‌اي مجوز كار كردن دوباره خود را گرفت و اين فعاليت 
اس��تمرار داشت، انصاف نبود كه مرگ او در سكوت خبري برگزار شود و 

تشييع‌جنازه آبرومندانه‌اي برايش صورت نگيرد. روحش شاد. 

آروين
arvinmad@gmail.com

يادداشت‌هاي سر ديوار

فارنهايت 451

تا چند س��ال پيش رفتن به نمايشگاه كتاب عادت هر ��
ساله‌ام بود. نه اينكه كتاب بخرم و بخوانم يا بنويسم؛ نه. من 
يك فيلسوف شفاهي هس��تم و انديشه‌هايم در ذهن و در 
ميوميوهاي گاه‌به‌گاهم است. اهل خواندن و نوشتن نيستم. 
اگر بودم هم بعيد بود كس��ي به يك گربه كتاب بفروشد. 
ما گربه‌هاي ايراني بزرگ‌ترين قربانيان تبعيض هس��تيم؛ 
هيچ‌بندي از اعلاميه جهاني حقوق بش��ر شامل حال‌مان 
نمي‌ش��ود. به‌هرحال از چندسال پيش كه مكان نمايشگاه 
عوض ش��د ديگر نرفتم تا امس��ال. چرا بروم؟ از خس��رو و 

شيرين و از ليلي و مجنون فقط خسرو و مجنون مانده.  
صبح با عجله گربه‌شور كردم، ‌ دمم را برداشتم به‌قصد 
نمايشگاه. س��ر كوچه، گنده‌ميو و »نامزدش« حناخانوم را 
ديدم. دوتايي گفتند ميو؟ يعني كله س��حر كجا ش��ال و 
كلاه كردي؟ جواب دادم ميو. دوباره پرس��يدند ميو؛ يعني 
نمايش��گاه كتاب چه خبره؟ حلوا خي��رات مي‌كنن؟ اصلا 
حوصله نداشتم صبحم را با توضيح دادن به اين گربه لمپن 
دم‌بري��ده و »نامزد« عامي‌اش با آن ميوهاي جيغ‌مانندش 
هدر بدهم، آن هم گربه‌ماده‌اي كه خودش را به همه نرده‌ها 
و در و دي��وار مي‌مالد و لوس مي‌كند. در ثاني، من چگونه 
عال��م كت��اب و فضايل معنوي و غرقه ش��دن در اقيانوس 
انديشه را به اين‌ها توضيح بدهم؟ اينها كه فكرشان از نوك 
دم‌شان فراتر نمي‌رود و بالاترين بلندايي كه در مخيله‌شان 
مي‌گنجد ارتفاع حقير نردبان سر ديوار كوكب خانم است.  

خلاصه در حد فهم خودشان، با ميوي كوتاهي توضيح 
دادم كه نمايشگاه كتاب جايي است كه سطل آشغالش پر از 
ته‌ساندويچ است. من گربه نادان مگر كف پنجولم را بو كرده 
بودم كه اين دوتا به‌هواي شكم‌شان دنبال دمم راه مي‌افتند؟ 
م��ن از جلو و اي��ن دوتا از عقب، راه افتاديم به‌س��مت 
نمايش��گاه. جلوجلو مي‌رفتم كه كس��ي فكر نكند اينها با 
من‌اند. اما چه مي‌دانس��تم نمايش��گاه از صف عابربانك در 
شب‌هاي واريز يارانه هم شلوغ‌تر است؟ چه مي‌دانستم مردم 
در همين دو وجب جاي نمايشگاه هم پيك‌نيك مي‌كنند؟ 
از كجا مي‌دانس��تم كه دم حناخانوم، زير دست‌وپاي مردم 
مي‌ماند؟ من گربه خوش‌خيال چه مي‌دانس��تم مردم اين 
روزها ساندويچ‌ش��ان را تا ته مي‌خورن��د و زرورقش را هم 
قبل از انداختن به س��طل آشغال ليس مي‌زنند؟ چه‌طور 
پيش‌بين��ي مي‌كردم ك��ه اين گربه‌نره ش��كمباره دله‌دزد 
بي‌همه‌چيز، گنده‌ميو، غ��ذاي خانوم غرفه‌دار را مي دزدد؟ 
و تازه خانم بيماري ترس از گربه داشته و با ديدن او جيغي 
مي‌كش��د و يك نمايش��گاه دنبال گنده‌ميو مي‌كنند؟ اگر 
مي‌دانس��تم مگر دم به تهم زيادي كرده بود كه حناخانوم 
را بب��رم تا او با ديدن عكس يك جوج��ه اردك روي جلد 
ي��ك كتاب به هواي اينكه واقعي اس��ت، بپرد كه اردكه را 
بگيرد و قفسه كتاب‌ها و همه‌چيز پخش زمين شود و پنج 
جلد »در جس��ت‌وجوي زمان ازدست‌رفته« پشت سر هم 
روي كل��ه تهي‌اش بيفتد؟ من چه مي‌دانس��تم يك كرور 
مردم فرهنگ‌دوس��ت دنبال‌مان مي‌كنند و آن وسط لنگ 
آن بر پهلوي من فرود مي‌آيد؟ من متفكر بافرهنگ؟ قرباني 

خشونتي كور عليه زنان؟ 
در بازگش��ت از نمايش��گاه ش��بيه زلزله‌زدگان ش��ده 
بوديم. هر س��ه با دم‌هايمان آويزان آن دوتا شبيه گربه‌نره 
و روباه مكار بودند. س��ر و دم حناخانوم بانداژ ش��ده بود و 
پاي گنده‌ميو در گچ بود و يك چوبدس��تي كهنه هم زير 
بغلش. من هم يك‌خط درميان مي‌ايستادم و جاي لگد را 
روي شكم دردمندم ليس مي‌زدم. گنده‌ميو هر چند دقيقه 
يك‌ب��ار يادش مي‌افتاد و يك فيف گنده براي من مي‌كرد؛ 

يعني صبر كن به وقتش حالت را جا مي‌آورم.  
وه كه ما انديشمندان براي نفس كشيدن در فضايي با 

مقداري خسرو و كمي مجنون چقدر بايد هزينه بدهيم... 

هادي چپردار
ناصر فكوهي

ديالوگ

كتاب »دولت و انقلاب« در گفت‌وگو با فياض زاهد:
احساس بي‌عدالتي از اصل بي‌عدالتي قوي‌تر است

روزهايي است كه از »دولت« زياد سخن به ميان مي‌آيد، 
در واق��ع تمام ام��ورات مردم به نوعي مرتبط با دولت اس��ت؛ 
دولتي كه قوه‌مجريه را تحت امر دارد و مسووليت‌اش اداره امور 
مملكتي است؛ دولتي كه فقر، بيكاري، گراني، فساد، بي‌برنامگي 

و ‌هزاران مشكل ديگر از نبود يا نقصانش نشأت مي‌گيرد. 
از سوي ديگر آنچه در سال‌هاي گذشته زياد به گوش آمده 
و براي مردمان ما واژه‌اي آشناست، »انقلاب« است؛ انقلابي كه 
گاهي مش��روطه بوده، گاهي پنجاه و هفتي! گاهي مخملي و 

اخيرا هم عربي تعريف شده است. 
دكت��ر »فياض زاهد« اس��تاد تاريخ و باستان‌شناس��ي در 
تازه‌ترين تاليف خود به سراغ اين دو مفهوم اساسي رفته و تلاش 
ك��رده در كت��اب »دولت و انقلاب« هر آنچ��ه از اين دو عنصر 
مهم اجتماعي سراغ دارد را گردآوري كند و به مخاطب امروزي 
دي��دي نو از اين دو مفهوم پركاربرد دهد. »دولت و انقلاب« را 

نشر »خانه تاريخ و تصوير ابريشمي« منتشر كرده است. 
ÁÁ ايده ش�كل‌گيري و ضرورت نوش�تن كتاب »دولت و 

انقلاب« چگونه به وجود آمد؟ 
همان‌ط��ور ك��ه در مقدمه كتاب نوش��ته‌ام، اي��ن اثر كار 
مشتركي بود روي مفهوم نظري سياسي دولت، علت پيدايش 
حاكميت‌ها و مساله بي‌سازماني و دگرگوني سازماني. در واقع 
تلاش داشتم كه بگويم دولت چيست، چه ماهيتي دارد، چگونه 
مستقر مي‌شود، چه ويژگي‌ها و ابزاري دارد و در كل يك جامعه 

چگون��ه تصميم به تغيي��ر و دگرگوني آن 
مي‌گيرد. در واقع فلسفه نگارش اين كتاب 

پاسخ به اين دست سوالات بوده است. 
ÁÁ ،منابع كتاب را ك�ه نگاه مي‌كنيم 

مي‌بينيم شما تماما از منابع فارسي بهره 
برده‌ايد، چرا؟ 

شايد مهم‌ترين دليلي كه به اين مساله 
برمي‌گ��ردد، آن اس��ت که دانش��جوياني 
ك��ه با من در دوره نوش��تن اين كتاب كار 
مي‌كردند، چندان بر زبان انگليسي مسلط 
نبودند، به همين جهت هنگام نوشتن كتاب 

وقتي فيش‌ها را مورد استفاده قرار مي‌دادم يك جور از لحاظ 
عاطفي نخواستم زحمات دانشجويانم را نديده بگيرم، از اين رو 

از منابع فارسي بهره بردم. 
ÁÁ با توجه به مفهوم غربي دولت و گستردگي نحله‌هاي 

انقلابي در سراس�ر جهان، فكر نمي‌كنيد عدم استفاده از 
منابع غيرفارسي به كتاب ضربه زده باشد؟ 

مس��لما اين اشكالي اس��ت كه به كتاب وارد است اما اين 
را ه��م نبايد از نظر دور بداريد ك��ه مهم‌ترين منابع ما درباره 
انقلاب‌ها منابعي هستند كه در دوران كلاسيك و در دهه‌هاي 
60 و 70 ميلادي نوش��ته شده كه عموم اين منابع به فارسي 
ترجمه شده‌اند. از س��وي ديگر چون خود من سال‌هاست در 
دانش��گاه‌ها تدريس مي‌كنم و منابع مختلف را زير نظر دارم، 
مي‌توان��م اذعان كنم كه چندان خلاء فاحش��ي در اين زمينه 
وجود ندارد ضمن آنكه توجه داش��ته باشيد در دوران ما عصر 
انقلاب‌ه��ا به پايان رس��يده و جنبش‌هاي اجتماعي ش��كل 
متفاوتي به خود گرفته‌اند از اين رو انقلاب در تعريف كلاسيك 

با همان منابع گذشته قابل تحقيق است. 
ÁÁ چهار فصلي كه شما براي كتاب تعريف كرده‌ايد يعني 

حاكميت، رشد سياسي، انقلاب و حاكميت انقلابي بر چه 
اساسي انتخاب شده‌اند؟ 

در واقع هر كتابي براس��اس س��والات شكل مي‌گيرد و بر 

مبناي س��والات فرضياتي مطرح مي‌شود كه چهار فصل اين 
كتاب هم از همين منظر يعني سوالات اساسي دسته‌بندي شد 
ك��ه من تلاش كردم در زيرمجموعه هر فصل به فرضياتي كه 

سوالات در پي داشت، پاسخ دهم. 
ÁÁ آيا در اين ميان سوالي هم بود كه بي‌پاسخ بماند؟ 

مهم‌ترين سوالي كه بي‌پاسخ ماند، اين بود كه اگر جامعه‌اي 
تصميم بگيرد ك��ه انقلاب نكند و اصلاحات هم جواب ندهد، 
آنگاه چه بايد كرد؟ در واقع در كتاب دولت و انقلاب من به اين 
سوال كه چه بايد كرد؟ پاسخ روشني ندادم. يعني جواب را به 
صورت استتارشده در دل كتاب گذاشتم تا خواننده كتاب به 
صورت آبجكتيو اين اختيار را داشته باشد كه اين مفهوم را از 

چگونگي استواري يا نااستواري دولت‌ها درك كند. 
ÁÁ چرا پاسخ روشني نداديد؟ معذوريتي در ميان بود يا 

هدف ديگري داشتيد؟ 
در اين خصوص بايد بگويم كه با دو محدوديت مواجه بودم، 
يكي محدوديت نظري و ديگري محدوديت عملي. اما توضيح 
اين دو محدوديت؛ نخست آنكه در برخي مسايل براي خود من 
ابهاماتي وجود داشت كه بر مبناي آن ترجيح دادم ديگر مولفان 
اين امكان را داش��ته باشند كه حوزه‌هاي مغفول‌مانده در اين 
كتاب را مورد توجه قرار دهند. از س��وي ديگر برخي جواب‌ها 

امكان مطرح شدن نداشت و در پرده باقي ماند. 
ÁÁ چقدر هنگام نوشتن اين كتاب به انقلاب مردم ايران 

نظر داشتيد؟ 
من كسي بودم كه تجربه عملي زندگي 
در ش��رايط انق�الب را داش��تم و در بطن و 
مت��ن آن حاضر بودم طبيعتا وقتي با مفهوم 
انقلاب به عنوان مولف س��روكار پيدا كردم، 
ناخودآگاه گاهي تطبيق‌ها به وجود مي‌آمد و 
مدل‌سازي‌هايي در ذهنم صورت مي‌گرفت. 
اما من اين تطبيق‌ها را كنار گذاشتم و سعي 
كردم به نظريه‌ها وفادار بمانم. در واقع تلاش 
ك��ردم به مفه��وم كلي چالش‌ه��اي نظري 
همس��ان در تمام جوامعي كه يا دس��ت به 
انقلاب زده‌اند يا در فرآيند عمل انقلابي قرار مي‌گيرند، پاسخ دهم. 

ÁÁ چق�در در اين تاليف قصدتان نقد س�اختار انقلاب و 
دولت‌هاي زاييده انقلاب‌ها بوده است؟ 

طبيعتا كتاب دو مس��اله را جدي مطرح مي‌كند و آن اين 
است كه هميشه انقلاب‌ها بهترين راه‌حل نيستند و هميشه 
احساس بي‌عدالتي از اصل بي‌عدالتي قوي‌تر است. نكته قابل 
تامل ديگر آن اس��ت كه لزوما همواره مردم تصميم درست را 

نمي‌گيرند. 
ÁÁ در »فرج�ام س�خن« كتاب، با اش�اره به مش�كلات 

متع�ددي كه ه�ر انقلاب درب�ر دارد، نوش�ته‌ايد »معجزه 
انقلاب كم‌كم رخت برمي‌بندد«، انقلاب بي‌معجزه فرجامش 

چيست؟ 
تروتسكي جمله‌اي دارد در كتاب »تاريخ انقلاب روسيه« 
ك��ه مي‌گوي��د »انقلاب‌ها هم��واره باي��د از طري��ق رودهاي 
انقلاب‌خيز تغذيه ش��وند تا اقيانوسي مهيب ايجاد كنند و در 
غيراين صورت به گس��تره كم‌عمق آب‌هايي خواهيم رس��يد 
كه كودكان با استهزاء در آن بازي مي‌كنند« چون تروتسكي 
معتقد به انقلاب دايمي بود، فكر مي‌كرد مش��كلات جامعه را 
تنها بايد در پس انقلابِ در انقلاب حل كرد، در حالي‌كه اساسا 
نظر او غلط بود. انقلاب‌ها نظم اجتماعي را به هم مي‌ريزند، در 

صورتي‌كه عمدتا جايگزين مناسبي ارايه نمي‌دهند. 
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