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گفت وگو با خليل پرويني

ادبيات‌تطبيقي‌در‌ايران،‌نوزاد‌نوپا

آزاده‌بابايي‌نژاد

 ادبي�ات تطبيق�ي ك�ه در زبان هاي عربي و انگليس�ي ب�ه آن »الادب المقارن« و 
»comparative literature« مي گوين�د، به عنوان يك ش�اخه علمي در ادبيات و 
مطالعات ادبي و نقدي، رش�ته جديد التاسيسي است كه معناي علمي آن به قرن 19 
برمي گردد. ريشه پيدايش اين علم را بايد در قرن هاي 15 و 16 يعني عصر رنسانس 
جست وجو كرد كه مجموعه عوامل فرهنگي، سياسي، اجتماعي، ديني دست به دست 
هم دادند تا در قرن 19 كه عصر پيدايش بسياري از علوم انساني بوده، علمي به نام 
ادبيات تطبيقي پيدا شود. در همين راستا با دكتر خليل پرويني استاد زبان و ادبيات 

عربي دانشگاه تربيت مدرس به گفت وگو نشستيم.
 - - -

- به عنوان اولين سوال، جنابعالي از ادبيات تطبيقي چه برداشتي داريد؟
 ادبيات تطبيقي يعني بررسي روابط و مناسبات ادبيات ها با يكديگر، بررسي رابطه ادبيات با 
هنرهاي زيبا مانند موسيقي، نگارگري، سينما و معماري و همچنين بررسي رابطه ادبيات با ساير 
علوم انساني مانند روانشناسي، جامعه شناسي، علم  الاديان و فلسفه. اين تعريف مي تواند به عنوان 
يك تعريف جامع از ادبيات تطبيقي تلقي شود كه مكاتب گوناگون را دربر مي گيرد. البته تك تك 

جملات آن نياز به شرح و توضيح دارد.
- زادگاه ادبيات تطبيقي كجاست؟

 همگان اذعان دارند كه زادگاه و پرورشگاه ادبيات تطبيقي كشور فرانسه بوده است، اما ديري 
نپاييد كه اين نوزاد در پرورشگاه هاي ديگري نيز رشد و نمو يافت تا جايي كه امروزه ادبيات تطبيقي 
در تمام محافل ادبي و مراكز دانشگاهي معتبر دنيا جايگاه چشمگيري  دارد و علاوه بر تاسيس رشته 
ادبيات تطبيقي يا حداقل داشتن واحدهاي درسي به نام ادبيات تطبيقي در دانشگاه ها، مجلات 
تخصصي و برگزاري نشست هاي تخصصي ادبيات تطبيقي جزء جداناپذير ادبيات امروز شده  است.

- ادبيات تطبيقي چه موضوعاتي را دربرمي گيرد؟
 وقتي مي گوييم بررس��ي رابطه ادبيات ها ب��ا يكديگر، مي توانيم موضوعات مختلف را بين 
ادبيات هاي ملل بررس��ي كنيم مثل اجناس ادبي، داد و س��تد زباني، افكار و تم ها و اسطوره ها 
ميان ادبيات ها. در بررسي ادبيات با هنرهاي زيبا مشخص است كه اين عرصه به ادبيات تطبيقي 
مرتبط مي شود زيرا ادبيات يكي از هنرهاي زيباست. بنابراين در هنر بودن ادبيات شكي نيست، 
حال ببينيم چه ارتباطي بين ادبيات و ساير هنرهاي زيبا مي تواند وجود داشته باشد. در بخشي 
از تعريف ادبيات تطبيقي كه گفتيم ادبيات تطبيقي به بررسي روابط ادبيات با ساير علوم انساني 
مي پردازد، نيز بخشي از حوزه فعاليت ادبيات تطبيقي مشخص شده اما بررسي رابطه ادبيات، با 
ديگر هنرهاي زيبا بايد از چه نگاهي و با چه رويكردي صورت گيرد. اينجاست كه اختلاف نظر 
ميان مكاتب ادبيات تطبيقي پديد مي آيد. اگر ما رابطه ادبيات ها را با يكديگر لزوماً بر اس��اس 
رديابي روابط تاريخي و بررسي داد و ستد هاي آنها بدانيم، اين نوع نگاه و رويكرد متعلق به مكتب 
سنتي فرانسوي  هاست كه البته همچنان از قوت و قدرت برخوردار است اما اگر رابطه ادبيات ها 
را با يكديگر بر اساس تشابه ميان آنها بررسي كنيم اين نوع نگاه هم از نوع نگاه مكتب امريكايي 
و مكتب اروپاي شرقي  است البته اندكي متفاوت است. رابطه ادبيات ها با هنرهاي زيبا و رابطه با 
علوم انساني از جمله وظايف مكتب امريكايي است كه از توسع و تسامح بيشتري در فعاليت هاي 

تطبيقي نسبت به مكتب فرانسوي برخوردار است.
- پيش از پرداختن به شواهد زنده و گوياي تاثير و تاثر در ادبيات تطبيقي كمي 

از تاريخچه  ادبيات تطبيقي در ايران بفرماييد .
 دكتر فاطمه سياح در سال 1317 كرسي سنجش ادبيات تطبيقي در دانشگاه تهران را بنيان 
گذاشت. مرگ زودهنگام او تلاش هاي زيادش در عرصه ادبيات تطبيقي در آن زمان را عقيم گذاشت. 
در سال 1323 دكتر محمد محمدي رئيس گروه زبان و ادبيات فارسي دانشگاه بيروت و رئيس 

دانشكده الهيات دانشگاه تهران از پيشگامان ادبيات تطبيقي در 
ايران به شمار مي رفت كه متاسفانه فعاليت هاي زياد اين شخصيت  
فرهيخته آنچنان كه بايد و شايد، در ايران شناخته شده نيست. 
وي در س��ال 1959 مجله اي به نام »الدراس��ات الادبيه« را در 
بيروت منتشر كرد كه پس از مرگ او همچنان تا امروز انتشار 
آن ادامه دارد. اين مجله گنجينه اي است از تطبيق هاي عملي 
ميان دو ادبيات فارسي و عربي. از جمله اساتيد ديگري كه در 
اين حوزه فعاليت كرده دكتر جواد حديدي است كه او را بايد 

بحق پدر ادبيات تطبيقي ايران ناميد.  او با اخذ مدرك دكترا از دانشگاه سوربن فرانسه، اقدام به 
عرضه پژوهش هاي تطبيقي كرده است، به طوري كه آثار تطبيقي او نمونه علمي و عملي از مكتب 
فرانسوي ها در ادبيات تطبيقي است كه از معروف ترين آثارشان مي توان به »برخورد انديشه ها«، 

»از سعدي تا آرگون« و »اسلام از نظر ولتر« اشاره كرد.
- فايده ادبيات تطبيقي در چيست؟

 از آنجا  كه وظيفه ادبيات تطبيقي سنجش و مقايسه و تطبيق ادبيات ها با يكديگر است، 
خود اين مقايسه و تطبيق جوهره فايده  ادبيات تطبيقي را نشان مي دهد چراكه در مقايسه و 
تطبيق ديگري را ديدن وجود دارد اما در عدم موازنه  تنها خود را ديدن. در موازنه قانع ش��دن 
وجود دارد اما در عدم موازنه قانع كردن. در موازنه آزادي عمل و اختيار و در عدم موازنه. ادبيات 
تطبيقي در به تفاهم رساندن ملت ها و نزديك شدن آنها به يكديگر كمك شاياني مي كند. اين 
ادبيات است كه اعماق روح ملت ها را نشان مي دهد بنابراين با بررسي روابط ادبيات ها با يكديگر 
ما با روح ملت ها آشنا مي شويم، گفت وگو مي كنيم و به تفاهم مي رسيم، لذا ادبيات تطبيقي به 
تفاهم ميان ملت ها كمك شاياني مي كند. اصلاً هدف اصلي پيدايش ادبيات تطبيقي نگاه انساني 
فارغ از تعصبات ملي، قومي و قبيله اي بوده است. هر چند اين رويكرد انسان محورانه در مسير 
فراز و نشيب ادبيات تطبيقي بعضاً دچار آسيب هايي نيز  شده است اما روح ادبيات تطبيقي بيانگر 
وجود انديشه هاي انساني در ذهن و خمير بنيانگذاران آن بوده است. انسان هاي بزرگي كه در 
عرصه ادبيات تطبيقي فعاليت مي كرده اند اين علم را از اين خطرات نجات داده اند و اينك كه 
ما در قرن 21 هس��تيم، سوءاس��تفاده از ادبيات تطبيقي براي در دام تعصب انداختن تقريباً به 
صفر مي رس��د. نكته ديگر اين است كه با بررسي ادبيات كشورهاي اسلامي مي توان در مقابل 

خطرات احتمالي متحد شد.
- اگر ادبيات تطبيقي به وحدت و تفاهم ملت ها كمك مي كند آيا ملت هاي اسلامي 
مي توانند از ادبيات تطبيقي براي وحدت و تفاهم بيشتر ميان خود استفاده كنند؟

 س��وال بس��يار خوبي كرديد. در جواب بايد بگويم اگر ادبيات تطبيقي علم بررس��ي روابط 
ادبيات ها با يكديگر اس��ت بنابراين بررس��ي روابط و مناس��بات و وجوه تشابه ادبيات هاي ملل 
اسلامي كه همگي كم و زياد تحت تاثير روح اسلامي واقع شده اند، مي تواند كمك بسيار شاياني 
به تعامل ملت هاي مسلمان با يكديگر و در نتيجه دفع برخي خطرات فرهنگي باشد. اين مساله 
را نخستين بار محمد اقبال لاهوري ملقب به علامه اقبال شاعر و فيلسوف مسلمان مطرح كرد. 
او اعتقاد داش��ت يك مس��لمان بايد با ادبيات ملت هاي مسلمان ديگر آشنا باشد چراكه تنها از 
اين طريق اتحاد مسلمانان امكان پذير است. اين انديشه اقبال توسط انديشمندان ديگر مانند طه 
 ندا  و دكتر حسين نجيب المصري در كشورهاي عربي پيگير، بارور و تقويت شد. همين انديشه 
خام با پژوهش هاي علمي و تطبيقي ميان ادبيات ملل اسلامي تبديل به نظريه ادبيات تطبيقي 
اسلامي شد كه اينجانب در يك مقاله  زواياي پيدا و پنهان اين نظريه را شكافته و روشن كرده ام.

- نمونه اي از بررسي روابط و مناسبات ميان ملت ها را ذكر كنيد.
 در زمينه نمونه ها ميان ادبيات ها مي توان موارد زيادي را ذكر كرد مثلاً تاثير رباعيات خيام 
بر ادبيات جهان. همان طور كه مي دانيد ما ايراني ها تا سده  هاي اخير عمر خيام را به عنوان 
يك فيلسوف و رياضيدان مي شناختيم تا يك شاعر برجسته. معرفي خيام به عنوان يك شاعر 
برجسته توسط غربي ها صورت گرفته. مي گويند حدود 200 سال پيش فيتز جرالد شاعر انگليسي 
به رباعيات خيام دست مي يابد و آنچنان بر روح و روان او تاثير مي گذارد كه اقدام به ترجمه 
آنها مي كند و اين ترجمه اندك اندك به ساير كشورهاي اروپايي راه پيدا مي كند و اروپاي آن 
زمان را كه  شديداً به افكار و ذوقيات خيام نياز داشت، درمي نوردد چرا كه اروپا در آن زمان به 
علت مشكلات روحي به انديشه »دم را غنيمت شمردن« و »فكر ديروز و فردا را از ذهن بيرون 
كردن«، نياز داشت. بيان اين انديشه در قالب ادبيات، عطش آنها را تا حدودي سيراب مي كرد. 
با ترجمه جرالد اين انديشه و ذوق خيام در ادبيات اروپا تاثير گذاشت به طوري كه امروزه كمتر 
محفل ادبي در اروپا هست كه خيام را به عنوان يك شاعر جهاني نشناسد. جالب اينجاست كه 
پس از ترجمه جرالد اقبال ايراني ها به افكار و انديشه هاي خيام بيشتر و بهتر شد. حتي از روي 
ترجمه انگليسي رباعيات خيام 300 ترجمه فارسي و عربي از اين رباعيات صورت گرفت كه 
اين نمونه بارز تاثير يك ملت بر ملت ديگر است كه در حوزه رسالت ادبيات تطبيقي مي گنجد.

- ح�ال اين س�وال پيش مي آيد كه آيا منظومه عاش�قانه ليل�ي و مجنون اصالت 
ايراني دارد يا عرب؟

 ليلي و مجنون دو پسر عمو و دختر عمو بودند كه در محيط عربي و در صحرا حين چوپاني عاشق 
يكديگر مي شوند و سخن عشق اين دو در تمام افراد قبيله طنين انداز مي  شود، اما پدر ليلي به شدت 
مخالف وصال اين دو عاشق دلباخته مي شود و اين دو در فراق يكديگر مي سوزند و مي سازند. اين بن مايه 
وارد ادبيات فارسي مي شود. اما راهي كه در ادبيات فارسي پيش  مي گيرد با آنچه در ادبيات عرب بوده 
زمين تا آسمان متفاوت است چرا كه اين قصه در ادبيات عرب شكل زميني دارد و در ادبيات فارسي روح 
آسماني. شاعراني مانند نظامي، سعدي، مولانا، جامي، اميرخسرو دهلوي، هركدام به نوعي و با نگاهي كه 
البته همه نگاه هاي آنها عرفاني بوده اين قصه را مي پرورانند و گسترش مي دهند. بنابراين اصل قصه عربي 
است اما ادبا و شعراي ايراني به آن روحي تازه بخشيده و آن روح را در قالب و شكل ادبي پرورش دادند 

كه با اصل عربي قصه تفاوت فراوان دارد.

گزارشي از يادمان صدمين سال تولد شاعر ملي گيلان- گلچين گيلاني

گلچين؛‌حرمت‌شعر‌گيلان‌است
‌مزدك‌پنجه‌اي

زندگي نوشت گلچين گيلاني
يادم��ان صدمين س��ال تولد ش��اعر ملي گيلان، 
گلچين گيلاني، روز جمعه 9 مهر 1389 توسط حوزه 
هنري گيلان در شهر رش��ت برگزار شد. مجدالدين 
ميرفخرايي، كه در آغاز شاعري با نام شعري گلچين 
گيلاني ش��ناخته ش��ده، به س��ال 1288 در خانه اي 
نزديك به س��بزه ميدان رشت چشم به جهان گشود. 
او فرزند مهدي و رفعت السادات بود. مجدالدين دوره 
ابتدايي را در رشت گذراند )1304(. يكي از معلمان او 
در اين دوره، ابراهيم فخرايي از اعضاي نهضت جنگل 
و روايتگر بعدي اين نهضت بود. گلچين س��پس براي 
ادامه تحصيل به تهران رفت و دوره هاي نخست و دوم 
متوسطه را در مدرسه هاي سيروس و دارالفنون گذراند. 
گلچين در دارالفنون ش��اگرد استاداني مانند عباس 
اقبال آشتياني و حس��ن وحيددستگردي بود.  شاعر 
گيلاني براي ادامه تحصيل رشته زبان ادبيات فرانسوي 
)درس هاي فلسفه و علوم تربيتي( را در دارالمعلمين 
عالي و دانش��گاه تربيت معلم برگزيد. گلچين پس از 
فراغت از تحصيل، در سال 1312 از طريق بندر انزلي 
به روسيه و اروپا رفت و سرانجام در انگليس ماوا گرفت. 
پس از آموختن زبان انگليسي، با توجه به رشته اي كه 
وزارت و معارف ايران براي او مقرر كرده بود، به تحصيل 
در رشته ادبيات انگليسي پرداخت. اما پس از مدتي، 
بي علاقگي خود را به اين رش��ته نشان داد و با وجود 
مخالفت مقامات مسوول ايراني، با گذراندن مقدماتي 
به تحصيل در رشته پزشكي دانشگاه لندن مشغول شد. 
او مشغول تحصيل در رشته پزشكي بود كه شعله هاي 
جنگ جهاني دوم درگرفت و تحصيلش مدتي به تعويق 
افتاد. وي برخلاف ديگر دانشجويان ايراني، در انگلستان 
ماند و با گويندگي در فيلم هاي خبري و اخبار و حتي 
رانندگي آمبولانس، آن شرايط دشوار را سپري كرد. 
تحصيلات گلچين در پزشكي عمومي و دوره تخصصي 
بيماري گرمسيري، سرانجام در سال 1947 م به پايان 
رسيد. اما او در لندن اقامت كرد و به ايران بازنگشت. در 
اين شهر مطب داشت و مشاور پزشكي سفارت ايران در 
لندن بود. علاوه بر اين، از كمك به ايرانياني كه براي 
معالجه به انگلستان مي آمدند، دريغ نداشت. گلچين 
با اي جي آربري ايران شناس نامور انگليسي دوستي 
داشت. شعرهاي او را به انگليسي برگردانده و شرح هايي 
درباره آنها نوش��ته است. مسعود فرزاد، كه سال ها در 
انگلستان اقامت داشت، دوستي صميمانه اي با گلچين 
داش��ت. برخي شاعران و نويسندگان و اديبان ايراني، 
كه به انگلس��تان سفرهايي داشتند، نيز با او دوستي 
يافتند: غلامعلي رعدي آذرخشي، پرويز ناتل خانلري، 
صادق چوبك، محمد اسلامي ندوشن، محمد زهري. 
اميرهوشنگ ابتهاج)ه.ا. سايه( هم كه پسرخاله گلچين 

بود، ديدارهايي با او در انگلستان داشت.
مجدالدين ميرفخرايي در 63سالگي، به ناگهان و 
به س��بب سرطان پيشرفته، زندگي را در لندن بدرود 
گفت و در همين ش��هر به خاك سپرده شد- 29 آذر 

1351 )برابر با 20 دسامبر 1972م(.
اينجا رش��ت اس��ت، ص��داي ما را از ش��هر باران 

مي شنويد: جمعه 9 مهرماه 1389
اينجا رش��ت اس��ت، ص��داي ما را از ش��هر باران 
مي ش��نويد: قرار اس��ت براي مجدالدين ميرفخرايي 
)گلچين گيلاني( شاعر »باز باران با ترانه« كه چيزي 
نزديك به 40 سال شعرش زينت بخش كتاب درسي 
كلاس چهارم دبستان بود، توسط حوزه هنري گيلان 
نشس��تي تحت عنوان »يادمان صدمين سالگرد تولد 

شاعر ملي گيلان« برگزار شود.
تصورم��ان اين بود كه در روز جمعه به مناس��بت 
يادمان صدمين سال تولد شاعر ملي گيلان، گلچين 
گيلاني، هواي رش��ت نيز باراني خواهد ش��د و حس 
نوستالژيك مان را بيشتر خواهد كرد اما چنين نشد. 

از دوستان شاعر و نويسنده شنيدم شمس لنگرودي 
و رش��يد كاكاون��د مهم��ان اي��ن يادمان هس��تند. 
ش��مس لنگرودي پنجش��نبه 8 مهر 1389 به رشت 
آمده بود چون دوس��تداران شعرش و علاقه مندان به 
هنر و ادبيات توانسته بودند با او در خانه فرهنگ گيلان 
نيز ديداري داشته باشند و چند ساعتي پيرامون شعر 

تبادل نظر كنند.
پيشتر حوزه هنري رشت به عنوان نهاد برگزار كننده 
عنوان كرده بود قرار است در اين برنامه ضمن سخنراني 
درباره نقش و جايگاه ش��عر گلچي��ن در ادبيات اين 
كهن بوم و بر از كتابي تحت عنوان »مجموعه اش��عار 
گلچين گيلاني« كه به كوشش كاميار عابدي توسط 
انتشارات فرهنگ ايليا منتشر شده نيز رونمايي شود.

به محض ورود به سالن بروشوري را تحويل مي گيرم 
كه حكايت از ترتيب اجراي برنامه دارد. بعد از برگزاري 
مراسم ابتداي برنامه، نخست رئيس حوزه هنري گيلان 
پش��ت تريبون قرار مي گيرد و پس از آن نماهنگي با 
عنوان »غم اين خفته چند« با صداي ماندگار محمد 
نوري و تصاويري از هنرمندان گيلاني از دست شده در 
سال هاي دور و نزديك همچون نصرت رحماني، بيژن 
كلكي، منصور بني مجيدي، بهمن و اردشير محصص، 
كيومرث صابري فومني، ش��يون فومني، عاش��ورپور، 
محمدعلي افراش��ته، محمدتقي صالح پور و... نمايش 

داده مي شود.
گلچين حرمت شعر گيلان است

در ادامه برنامه از شمس لنگرودي خواسته مي شود 
براي حاضران در نشست كه چيزي حدود 700 نفري 

بودند، شعرخواني كند.
ش��مس لنگرودي گفت: بس��ياري از ما نمي دانيم 
گلچين گيلاني كي به دنيا آمده و كجا مرده اس��ت. 
خيلي از ما كه اينجا نشسته ايم فقط شعر »باز باران با 
ترانه« او را خوانده يا شنيده ايم. مساله ديگري كه در 
ارتباط با گلچين مي توان مطرح كرد اين مهم اس��ت 
كه گلچين خيلي شعر معروف نداشت. اما همه كساني 
كه شهرت دارند كارهايشان برجسته نيست. بسياري از 
هنرمندان با يك يا دو شعر مشهور هستند مثلاً وحشي 
بافقي خيلي شعر دارد اما با يك شعر معروف شد و آن 
شعر »دوستان شرح پريشاني من گوش كنيد«، بود.

خالق تاريخ تحليلي شعر نو در ادامه افزود: دوستي 
صحبت مي كرد از شاعر غزلسرايي كه مي گفت به اندازه 
شهريار شعر دارم اما نمي دانم چرا به اندازه او معروف 
نيستم. به نظر من »گلچين حرمت شعر گيلان است«. 
به گمان من حرمت گذاش��تن به او لازم است و شما 
امروز حرمتگذاري كرديد.  سپس شمس لنگرودي چند 
شعر از مجموعه شعر »ملاح خيابان ها« و مجموعه شعر 

»53 ترانه عاشقانه« خواند.
غريب سرزمين خويش

در ادامه برنامه گزارش تصويري از شهر رشت پخش 
شد كه حكايت از عدم شناخت گلچين در بين مردم 
شهر رشت داشت. شعر گلچين بيشتر از نامش معروف 
و مش��هور بود. بنا بر اين گزارش عده اي شعر معروف 
»باز باران« گلچين را متعلق به مصطفي رحماندوست، 
محمدتقي بهار، ش��هريار، شيون فومني و حتي ناصر 

مسعودي خواننده مي دانستند. 
اي »فسانه« تو  اي شعر جاويد/ زاده مغز 

نوساز نيما)گلچين گيلاني(
اما رش��يد كاكاوند درب��اره گلچين گيلاني چنين 
گفت: بسياري انتقاد مي كنند كه گلچين فقط با يك 
شعر خود معروف شده است. به نظر من اولين مولفه اي 
كه نشان مي دهد يك شاعر بزرگ است، اين است كه 
اين شاعر شعرش به ذهن مخاطب راه پيدا كند.  جايگاه 
اشعار گلچين را در شعر فارسي بايد بعد از افسانه و قبل 
از ققنوس نيما دانست. او اولين بي قراري هاي نوگرايانه 
نيما را تجربه كرده اما به ققنوس نرسيد. شايد دليل اين 
بوده كه در خارج از ايران زندگي كرده و واقعيت هاي 
شعر معاصر را كه شاملو، اخوان، فروغ و... خلق كردند 

از نزديك تجربه نكرده بود.
شاعران بينابين

كاكاوند در ادامه افزود: او در حوادث قبل از كودتا 
و بعد از كودتا در شعرش به يأس مي رسد؛ يأس سنتي 
نه مدرن. البته اينها دليلي نمي ش��ود كه عنوان كنيم 
گلچين شاعري نبوده كه متعلق به زمان ما نباشد. او 

در اولين مرحله به شكس��تن قالب دست مي زند، در 
دوره اي كه هيچ كس پشت نيما قرار نداشت. او اولين 
فردي اس��ت كه پش��ت نيما قرار مي گيرد. گلچين و 
تعدادي از ش��اعران بعد از او را مي توان جزء شاعران 
بينابين قرار داد؛ شاعراني كه نه سنتگرا هستند و نه 
نوگرا؛ ش��اعراني چون نادر نادرپور، فريدون توللي و... 
كه يك پا در سنت داشتند و يك پا در جهان نو. آنها 
نيما و جريان ش��عري اش را به عن��وان يك ضرورت 

تاريخي  پذيرفته بودند. 
قالب شعر گلچين

اين شاعر و منتقد اذعان كرد: شما ببينيد گلچين 
قالبي كه براي ش��عر »باز ب��اران« برمي گزيند، قالبي 

اس��ت كه هم سنتي است و هم نو. در واقع چهارپاره 
قالبي اس��ت كه او براي بروز احساسات خود انتخاب 
كرده اس��ت. ش��املو، فروغ و نصرت ني��ز با چهارپاره 

شروع كردند. 
نگاه رمانتيك و زبان ملايم

كاكاون��د افزود: گلچين نگاه رمانتيكي داش��ته و 
زب��ان ملايمي دارد كه از ويژگي هاي ش��عر س��نتي 
ماست. مردم ما به خاطر باور و علاقه به شعر سنتي 
به شاعراني چون گلچين بسيار علاقه نشان مي دهند 
و ش��ايد از اين جهت اس��ت كه شاعران نو گرا نسبت 

به شاعران بينابين كمتر مورد توجه قرار گرفته اند. 
علت توفيق شعر باز باران چه بود

اين كارش��ناس ادبي درباره اينكه چرا ش��عر »باز 
باران« گلچين گيلاني توفيق پيدا كرد، گفت: برخي 
مي گويند علت توفيق اين كتاب به اين خاطر اس��ت 
كه اين ش��عر به كتاب درسي چهارم ابتدايي راه پيدا 
كرد. البته من معتقدم همين نيز حسن است چرا كه 
از ظرفيت هاي اين ش��عر اس��ت كه سال ها در كتاب 

درسي ما مي ماند. 
موسيقي شعر باز باران

كاكاوند با اش��اره به موس��يقي ش��عر »باز باران« 
افزود: وقتي شما به موسيقي »باز باران« نگاه مي كنيد 
مي بينيد كاملًا بحر طويل است. اما موسيقي اين شعر 
كاملًا تكه تكه است و در ذهن ضرب مي گيرد. درست 
مثل ضرباهنگي كه در ش��اهنامه فردوسي مي بينيم  
همخواني موس��يقي و موضوع كه در كنار هم خوش 
نشسته اند.  جداي از اين موارد شما اين نشاط و تحرك 
تصاوير باران را در شعر مي بينيد كه موسيقي و تصوير 
و قافيه بسيار خوب در كنار هم نشسته اند. مخصوصاً 
جايي كه سطرها كوتاه مي شوند انگار به اصرار گلچين 

چنين آمده اند.  
طبيعت گرايي در شعر گلچين

اين ش��اعر و منتقد در ادامه افزود: شعر با توجه به 
ضرب تند و فضاي كودكانه اش به سبك معمول تعليمي 
رفتار نمي كند. نصيحتي در كار نيست. به در نمي گويد 
ديوار بشنود. صرفاً طبيعت را نشان مي دهد. مهم ترين 
اتفاق اين است كه او حرف نزده و يك به يك تصاوير را 
نشان داده است؛ كاري كه نيما هم كرده و اصرار داشته 
شعر جاي حرف زدن نيست، جاي تصوير كردن است. 

زبان شعر باز باران 
كاكاوند در پاي��ان عرايض خود را چنين به پايان 
برد: زبان ش��عر »باز باران« بس��يار ساده است. مكثي 
ن��دارد. آنقدر س��اده اس��ت كه اين س��ادگي برايش 
فضيلت به ش��مار مي رود و به نظر من اين نقطه اوج 

كار گلچين است. 
شعر گلچين سبب ركود شعر ما در دهه 20

در ادامه اين نشس��ت پيام تصويري كاميار عابدي 
كه از پيش ضبط شده بود، پخش شد. 

اين نويسنده و محقق در پيام تصويري خود چنين 

گفت: من تحقيق درباره آثار گلچين را از سال 68 آغاز 
كردم به خاطر اينكه ايراني هاي دهه 50 كه شعر او را 
مي خواندند درباره گلچين چيزي نمي دانستند. احتمالاً 
اين موضوع ربط داش��ت به اينكه گلچين از بيست و 
چند س��الگي ايران را ترك كرده بود و برنگشته بود. 
ب��راي همين امر به ناگزير مجبور بودم رجوع كنم به 
كس��اني كه از او اطلاعاتي داشتند و اين اطلاعات را 
به تدريج ثبت كردم و ش��د كتاب »با ترانه باران« كه 
»ثالث« ناش��ر آن بود. عابدي در ادامه افزود: گلچين 
شعرش را براي نشريات داخل كشور مي فرستاد و در 
واقع با انتشار اين آثار در ايران توانست در روند شعر 
ايران تاثيرگذار باشد.يكي از نكته هاي مهم كتابي كه 
م��ن هم اكنون كار ك��رده ام و تحت عنوان »مجموعه 
اشعار گلچين گيلاني« است اين بوده كه در اين كتاب 
شعرهاي منتشرنشده اش را كه در نشريات به صورت 
پراكنده چاپ شده بوده جمع آوري كرده ام.  نويسنده 
كتاب »با ترانه باران« در پايان گفت: بعضي از كساني 
كه درباره گلچين قلم زده اند گفته اند ش��عرش س��اده 
بوده مخصوصاً محمد حقوقي يكي از چهره هايي بوده 
كه چنين مي پنداشته است و معتقد بوده شعر گلچين 
سبب ركود شعر ما در دهه 20 بوده است چرا كه باعث 
شده جريان هاي اصلي شعر ديرتر شناخته شوند. من 
فكر مي كنم ه��ر دوره اي جريان مخاطب خاص خود 
را دارد. گلچين با اس��تفاده از ساده ترين كلمات نقش 
خود را ايفا كرد و شعر »باز باران« بيانگر حس لطيف 

و طبيعت گراي او مي تواند باشد.
موج هاي دراز/ مي شتابند و ما 

نمي مانيم)گلچين گيلاني(
در اين نشست ضمن رونمايي از كتاب مجموعه اشعار 
گلچين گيلاني فيلم كوتاهي براي نخستين بار از زنده ياد 
گلچين گيلاني كه چيزي حدود 40 سال پيش توسط 
پسرخاله اش هوشنگ ابتهاج )ه.ا. سايه( ضبط شده بود، 
پخش ش��د و نيز در پايان موسي عليجاني )مدرس آواز( 
به همراه مصطفي ماسوله )نوازنده پيانو( قطعه اي از شعر 
»بدون بازي ما هم باخته ايم« مهرداد فلاح را به صورت آواز 
به عنوان حسن ختام اين نشست براي حاضران خواند.

گلچين قالبي كه 
براي شعر »باز باران« 

برمي گزيند، قالبي 
است كه هم سنتي 
است و هم نو. در 

واقع چهارپاره قالبي 
است كه او براي بروز 

احساسات خود انتخاب كرده است. گلچين 
نگاه رمانتيكي داشته و زبان ملايمي دارد 
كه از ويژگي هاي شعر سنتي ماست. مردم 
ما به خاطر باور و علاقه به شعر سنتي به 
شاعراني چون گلچين بسيار علاقه نشان 

مي دهند و شايد از اين جهت است كه 
شاعران نو گرا نسبت به شاعران بينابين 

كمتر مورد توجه قرار گرفته اند.

 سال ها پيش در آغاز كار و شاعري ايرج زبردست در 
بخش پاياني مصاحبه اي كه با ايسنا در مورد آثار او داشتم 
آورده بودم: »... به جرات مي گويم بهترين رباعي سراي 
امروز ايران ايرج زبردس��ت است كه امروز من و ديگران 
از آن سخن مي گوييم و به ستايش كارهايش مي پردازيم. 
بي شك در آينده هم آيندگان چنين خواهند كرد. به اميد 
روزه��اي پربارتري براي او. « كه با گذر زمان و با چاپ 
يكي دو كتاب ديگر از او چنين شد و بزرگان نيز در مورد 
كارهاي او به نيكي سخن گفتند و باز هم خواهند گفت. 
و م��ن اما امروز و در اينج��ا مي خواهم از زاويه اي ديگر 
نگاه��ي گذرا به چهارگانه هاي او بيندازم از زاويه تجربه 
اوجي و اتفاق افتادن اين تجربه در كلام و زبان او. و اما 
تجربه اوجي؛آبراهام مزلو روانشناس سرشناس امريكايي، 
كساني را كه به تحقق خود يا به شكوفايي رسيده اند، به 
 ،Non Peckers و Peckers دو گروه تقسيم مي كند؛
اوج گرايان و غيراوج گرايان. و مي گويد افراد خودشكوفاي 
غيراوج گرا را در ميان افراد موفق جامعه مي توان يافت؛ 
سياستمداران، تكنوكرات ها، اصلاح طلبان، فعالان بالاي 
جامعه. و افراد خودشكوفاي اوج گرا در ميان هنرمندان، 
شاعران، موسيقيدانان، نقاشان و در ميان اهل عرفان و 
فلسفه. و براي اين گروه ويژگي هاي چندي را برمي شمرد 
كه يكي از آنها آفرينندگي و خلاقيت است و سرانجام 

مهم ترين ويژگي اي را كه براي آنها برمي ش��مرد وجود 
تجربه اوج در آنهاس��ت. در اين مورد مي گويد: اينان در 
پاره اي اوقات با حس��ي روبه رو مي شوند كه انگار جهان 
ب��راي آنان پرده از رخ برمي گيرد تا خود را آن گونه كه 
هست به آنها نشان دهد. و در اين لحظات هست كه آنها 
خود را با كل هستي يكي مي يابند و در نتيجه اين تجربه 
با وجد و سروري روبه رو مي شوند كه يكي است و بي همتا. 
و در اين حالت است كه از گذشته و آينده منفك مي شوند 
و زمان حال براي آنها صيرورت مي يابد و ابدي مي شود و 
جمال و جلال هستي باعث حيرت و شگفتي آنها مي شود 
و پرسش برانگيز و سبك خاصي را در جان خود تجربه 
مي كنند. مزلو معتقد است اوج گرايان در قلمرو هستي 
زندگي هستند و تجربه اوج به آنان بينشي مي بخشد كه 
نسبت به خود و جهان ژرف تر و روشن تر مي انديشند و 
اينان كساني هستند كه مي توانند اين تجربيات خود را 
در آثار خود منعكس كنند و لذت دريافت اين لحظات 
را نيز در ديگران بخشانند و ببخشايند. حال توجه كنيد 
كه مطالب مزلو در مورد افراد خود ش��كوفاي اوجگرا تا 
چه اندازه هماهنگ و همساني با اين گفته زنده ياد مهدي 
اخوان ثالث در مورد شاعران واقعي دارد. او مي گويد: »من 
اين راي و نظر را مي پس��ندم كه بگويم ش��عر محصول 
بي تابي آدمي اس��ت. در لحظاتي ك��ه آدم در هاله اي از 
ش��عور قرار مي گيرد، بسياري هستند كه در مسير اين 
تابش بيرون از اختيار قرار مي گيرند. حتي گاهي در اغلب 
نزديك به تمام عمر، آن پرتو بر تمام پيكره وجودي آنها 
مي تابد، مثل نور صحنه كه همراه بازيگر روي صحنه با 

او و براي حركات او حركت مي كند. اخوان اضافه مي كند: 
»پاره اي اين بي تابي شان به صورت شعر بروز مي كند و 
ايش��ان آن بي تابي را با علائم و نشانه هايي كه معهود و 
قراردادي است بروز مي دهند.« و ما اين تجربه هاي اوج 
و نتيجه تابيدن اين پرتوها را در آثار پاره اي از هنرمندان 
از جمله شاعرها مي بينيم چنان كه در پاره اي از شعرهاي 
خود اخوان. از جمله در شعرهاي نماز، حالت، و غزل هاي 
ش��ماره 3 و 7 و 8 او و به خصوص در شعر سبز او و در 
ش��عرهاي ش��املو نيز از جمله در شعر شب غوك و در 

شعرهاي سپهري و به خصوص در كتاب حجم سبز از 
جمله شعر خانه دوست كجاست؟ و نيز در فروغ و در شعر 
ايمان بياوريم به آغاز فصل سرد او كه حتي مرگ خود 
را در آن پيش بيني مي كند. و نيز در پاره اي از شعرهاي 
شاعران ديگر... و اما اينجا و اكنون صحبت از شعر ايرج 
زبردست است و رباعيات ماندگار او.  هايدگر معتقد است 
زبان خانه هس��تي است و ديگران نيز گفته اند كه شعر 
در زبان است كه اتفاق مي افتد و رنه ولك تاكيد مي كند 
شعر هر چند در زبان است كه اتفاق مي افتد ولي همه اش 
بازي هاي حرف زباني نيست كه ارجاع بيروني هم بايد 
داشته باشد به انسان و جهان و هستي و طبيعت. و ايرج 
زبردست يكي از كساني است كه اين روزها تجربه هاي 
اوجش را از انس��ان و جهان و هس��تي در زبان بازتاب 
مي دهد و در كارهاي اخيرش مي توان به خوبي مدلول 
واقعي پرده از رخ برگرفتن شعر از زبان را ديد و خواند و 
لذت برد. و آنچه كار او را شكيل تر مي كند اين است كه 
او چنان تجربه هاي اوجش را در كلماتي كوتاه و موجز 
روبه روي ما مي گذارد و به ما القا مي كند كه انگار خود 
ما بي واس��طه در حال تجربه كردن اين آنات شاعرانه 
هستيم؛ آن تجربه هاي شگفت دريافتني و ناگفتني و 
هنگام خواندن اين اش��عار همان وجد و سروري را در 
جان خود حس مي كنيم كه شاعر در لحظه دريافت و 
سرايش اين اشعار در جان خود تجربه كرده است و من 
در كمتر ش��اعري از رباعي سرايان امروز اين قدرت القا 
را مي بينم آن هم در كمترين كلام و اوج ايجاز. حرف 
من تمام ش��د. اما در اينجا يك بار ديگر تكرار كنم كه 

ايرج زبردست ش��يرازي در تاريخ رباعي سرايي ايران 
يك استثناس��ت و س��روده هاي اخيرش نيز تاكيدي 
براي تصديق گفته هايم اس��ت. با من همراه شويد تا 
تجربه هاي اوج و پرده از رُخ برگرفتن شعر در زبان را 

در چند رباعي او تجربه كنيم:
 من: فلسفه خاكم و هستم تا نيست

يعني كه رسيده ام به هستي با نيست
در من تب تكرار ازل پيچيده است:

جايي برسم كه هيچ هم آنجا نيست
 ناگاه كسي به سمت در مي آيد 

در مي زند، انتظار سر مي آيد
من: فرصت آخرين تماشاي جهان
من، آن خبرم كه بي خبر مي آيد 

* 
يا سمت عبور مرگ از ثانيه هاست

يا مرگ، درون سمت، بي سمت رهاست
من خيره به هر چه سمت

من خيره به...
مرگ:

آن سوي من و سمت كسي هست كه: ماست.
هر لحظه هزار لحظه مي زايد و... بعد...؟
لحظه همه را هميشه مي پايد و... بعد...؟

لحظه كه پريد ناگهان از همه سو 
آن كركس بي حوصله مي آيد و... بعد...؟

من هوش الفباي جهان، من داناست
در من خرد هزار و يك مولاناست

... من با همه...
... من بي همه...

... من شكل همه...
من آن لغتم كه هر لغت را معناست 

 نگاهي به رباعيات ايرج زبردست

‌تجربه‌اوج‌در‌كلام
‌منصور‌اوجي


