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 نمايشگاه هنگامه صدري با عنوان »من سيال مي شوم« از تاريخ 21 آبان در گالري ساربان 
برپاست. 10 تابلوي اين هنرمند مربوط به دوره كاري او در گذشته با عنوان »سي رنگ و هفت 
مرغ« است و 13 اثر جديد صدري نگاهي به تحول و تركيب فرهنگ ها در جامعه معاصر ايران دارد 
كه وجود هر يك از فرهنگ ها و ارتباط آنان با هم به مثابه گفتماني است كه محصول سه فرهنگ 
ايراني، اسلامي و غربي است. اين نمايشگاه تا تاريخ اول آذرماه در نگارخانه ساربان داير است.

---
- درباره عنوان نمايشگاه تان »من سيال مي شوم«،كه مجموعه اي از آثار اخيرتان را 

در گالري ساربان به نمايش گذاشتيد، توضيحي بدهيد.
اين مجموعه كه حاصل آن 10 اثر است، به دنبال يكسري بررسي هايي بود كه درباره آثار 
قبلي خودم و ارتباط آن با مخاطبان حاصل شد. همچنين بازتابي كه از رفتارهاي افراد در جامعه 
براي من حاصل مي شد مرا به اين فكر فرو برد كه به هويت به عنوان امري سيال بپردازم. جامعه 
معاصر ايران محصول سه فرهنگ است كه به صورتي گاه اين تجربه فرهنگي كاملاً مقابل هم 
ق��رار مي گي��رد، گاه در جايي در كن��ار هم و گاه كاملًا بي ارتباط با هم. و ما از بازخورد رفتارها 
اين مساله را در مي يابيم. در ذهن من يك تامل و ديالوگي براي همسويي اين سه فرهنگ بود 
و تلاش مي كردم اينها را به صورت گفتمان فرهنگي در نظر بگيرم و چيزي از قبل مشخص 
شده و ثبت شده نباشد. بيشترين توجهم به شخصيت و رفتار انسان ها بود، من هم جزيي از 
اين مجموعه و...پس به امر هويت، به عنوان امري سيال پرداختم زيرا احساس مي كردم اصرار 

در ثبات هويت، بسيار رنج آور و كاري بيهوده است.
- ممكن است درباره جمله اخيرتان توضيح دهيد؟

هويت امري اس��ت مربوط به ش��خصيت ها و آنچه ما از دوران كودكي به عنوان مجموعه 
فاكتورهايي براي ش��خصيت خود حفظ مي كنيم و از آن در بلوغ و بزرگس��الي در ارتباط ها و 
رفتارهايمان استفاده مي كنيم. اين امر شامل قوميت، زبان و... است. گاهي بعضي از اينها دست 
ما نيست و ما احساس مي كنيم هركدام را بايد تا ابد با خود حمل كنيم و بار مسووليت همه 
آنها را به دوش بكشيم. ولي در سنين مختلف مخصوصاً دوران بلوغ و بزرگسالي با تجربه هاي 
جديدي روبه رو مي شويم كه باعث تغيير در وجودمان مي شود. گاهي هم به تصحيح مسائلي 

در شخصيت خود دست مي زنيم.
- در واقع مساله تغيير در زمان - تغيير در شرايط يكي از عواملي است كه مي تواند 
بر هويت، تاثير مستقيم بگذارد و اين را در آثار جديدتان سعي كرديد نشان دهيد. 
حالا اين آثار كدام وضعيت است؟ وضعيت انتقالي؛ اين درك شماست يا نه نتيجه اي 
است كه گرفتيد؟ فاصله بين آنچه بوديد و آنچه مي خواهيد باشيد است يا اينكه بعد 

از اين تغيير به چيزي رسيديد و مي خواهيد آن را بيان كنيد.
بله به صورت انتقالي اس��ت. به دنبال قضاوت و نتيجه گيري در روند اين حركت نبوده ام. 
فرآيند اين مساله براي من اهميت داشت. اينكه به اين روند در جامعه، در خودم نگاه كنم و 

گاهي خودم را با آن درگير كنم و گاهي من منفعل باشم و نگرنده به اين وضعيت. 
- تغييري كه در آثار شما هست، فراتر از تغيير معمولي است. آدم ممكن است در طول 
سال و دوره هايي تغيير كند ولي معمولاً اين تغيير در يك مسير است اما اين آثار كه 
در گالري ساربان ارائه داديد، تغيير در چند مسير را نشان مي دهد كه گاه متضادند.

اين نكته را يادآور مي شوم كه تمامي اينها تغييرات من نيستند و آنچه در آثار مي بينيد، صرفاً 
به خود من برنمي گردد. من علاقه مند به سير اين مسير هستم و در اين سير هميشه احوال 
جامعه را رصد مي كنم. سعي مي كنم به دقت واقعيات جامعه چه خوب، چه بد را ببينم و با نگاه 
به جامعه و بررسي آن به عنوان يك هنرمند و جايگاهي كه هر كدام از اين فرهنگ ها براي ما 
رقم زده اند، تحليلم را روي بوم ارائه كنم؛ اينكه در دوره اي يكي از فرهنگ هاي ايراني- اسلامي 
يا غربي بر ديگري غلبه پيدا مي كند و جامعه دچار عواقبي مي شود يا اين سه فرهنگ با هم 

مي جنگند يا گاهي كنار هم مسالمت آميز زندگي مي كنند.
- پس نشان مي دهد كه شما، در وضعيت انتقالي هستيد و سوال  بعدي من اين است 
كه اين چهره ها كه در كار شمار به صورت بسيار بزرگ، آگرانديسمان و بزرگ شده اند، 
آيا اين چهره ها، شخصيت هاي معمولي هستند يا شخصيت هايي كه خودشان مورد 
نظرند يا نماد و نشانه و الگو هستند كه در كار شما دارند به اين بزرگي خودشان را 

نشان مي دهند.
اينها به صورت نماد و نشانه هايي هستند كه از فرهنگ ديگري مي آيند. هر يك از آنها را 
هم به صورت سطحي ترين و دم دستي ترين نشانه ها كه هميشه از آن استفاده مي كنيم، ارائه 
داده ام. دليل استفاده از چهره شايد به دليل نزديكي آن به مساله خود و هويت باشد؛ استفاده از 
چهره زنان، شايد به دليل اينكه از نظر جنسيتي با خودم به عنوان يك زن ارتباط نزديك تري 
احساس مي كنم تا با چهره هاي مردان و اينكه به صورت استفاده از چهره هاي رئال و عكاسي 

 ش��ده باز ش��ايد به اين دليل كه در اين نوع به خصوص فرهنگ اس��تفاده از ابزار عينيت و 
واقع گرايي بيش��تر قابل لمس است تا در فرهنگ هاي ديگر. قبول و ارزشگذاري بر واقعيات 
در اي��ن جوامع دور از ذهن نيس��ت و قرارگي��ري اينها در كنار فرم هاي ايراني همچون خط، 
تذهيب و نگارگري كه نش��ان دهنده فرهنگ تجريدي و انتزاع و دور از واقع گرايي اس��ت. در 
پاره اي موارد اين دو سر نزاع و جنگ با هم دارند و گاهي نه، مي بينيد كه كاملًا توانسته اند با 

هم كنار بيايند و در كنار هم در نهايت آرامش زيسته اند.
- البته من در كارهايتان اين همنشيني را كمتر ديده ام، نه از نظر بصري بلكه از نظر 
محتوايي. اين فرهنگ ها چنان در امتداد هم يا در هم تداخل شده اند كه معني واحدي 
نمي دهند يا به عبارتي مي ش�ود گفت اين فضاها و زمينه ها كه در آثار مي بينيم با 
اين چهره ها يك نوع تلفيق است نه يك نوع ارتباط با هم. حالا شايد اين تلفيق بر 
اثر اجبار بوده است اما به حتم بزرگ بودن اين چهره ها به صورت رئال و عكاسانه 
نماد و نش�انه هايي از دنياي رس�انه اي را به ما القا مي كند لذا آن بافت قديمي را كه 
بيشتر معنا محور بود و در آن تعالي و كيفيت لحاظ مي شد به حاشيه مي راند. اين 
يك نوع رابطه زيبايي شناس�ي خاصي را القا مي كند كه جايگزين زيبايي شناس�ي 

ديگري مي شود.
چه بخواهيم، چه نخواهيم اين نتيجه اي است كه ما در جامعه مي بينيم. مسائل زيادي در 
فرهنگ هاي ديگر بيان و بررسي مي شود ولي در اغلب موارد ما دم دستي ترين و سطحي ترين 
آنها را انتخاب و آنها را بزرگ مي كنيم و به عنوان الگو نشان مي دهيم. ما در اغلب موارد كمتر 
به عمق مي رويم و دغدغه ما تحليل و ريشه يابي نيست. مصرف كننده ايم. استفاده جوامع ما 
از تحولات غرب و جهان پيشرفته همين عكس ها، به سطحي  ترين شكل در حد همين نوع 

ديزاين و البته علاقه مفرط براي نزديكي به شمايل آنهاست.
- فرآيند تحول از س�نت ها به دنياي معاصر را بخواهيم طي كنيم به لحاظ س�خت 
ب�ودن و پيچيده بودن اس�ت كه ما به آن نمي پردازيم يا دلي�ل ديگري دارد كه به 

لايه هاي سطحي مي پردازيم.
م��ن به دلايل نپرداخته ام. واقعيت ها را ديده ام. من به اين مس��اله نمي پردازم كه چرا ما 

اين گونه هستيم، بازنمايي بياني كرده ام از آنچه درحال رخ دادن است. 
- تصور مي كنم مخاطبان شما را گم مي كنند به لحاظ اينكه ظاهر كارتان شايد ساده 
باشد ولي واقعيت پرداختن به قضيه به لحاظ اينكه شما چند ديدگاه زيبايي شناسي 
متف�اوت را در ي�ك اثر كنار هم قرار مي دهيد، خوانش اين براي مخاطب مش�كل 
مي ش�ود مگر اينكه مخاطب شما كسي باشد كه از لحاظ بصري يك مقداري آشنا 
باشد و عموم مردم نمي توانند با اينها ارتباط مستقيمي برقرار كنند. نظرتان درباره 
اين مخاطب ها چيست؟ آيا شما خود را مقيد به اين مخاطب ها مي كنيد يا نه، بيشتر 

تمايل داريد مخاطبان خاص داشته باشيد؟
اتفاقاً خوشبختانه بازديدكنندگان از گالري ساربان از قشر خاصي نيستند. همه مي آيند 
و اي��ن ارزياب��ي، هنرمند را از دريافت جامعه ميس��ر مي كند اما يك چيز قطعي وجود دارد 
بيشترين كساني كه در گالري ها و نمايشگاه ها حضور پيدا مي كنند، كساني اند كه تخصص 
كارش��ان هنر اس��ت يا علاقه مند به هنر هس��تند و اينقدرها هم با المان هاي بصري بيگانه 
نيستند كه نتوانند ارتباط برقرار كنند؛ در همين هفته اول نمايشگاه خيلي خانم هايي كه 
رشته كاري شان هنر نبود ولي مفهوم كارها را توانسته بودند درك كنند. شايد نمي توانستند 
بازگو كنند ولي اثر توانسته بود تاثير خودش را بگذارد. اين مسائل جاي كار دارد بايد بررسي 
و بحث شود و در يك نمايشگاه تمام نشود و چون من در كارهايم يك خط مشي مشخصي 
را به مخاطب ارائه نمي كنم، علاقه مندم خود آنها همراه شوند. در اين ديالوگ ها با هم وارد 

مذاكره مي شويم و سعي نمي كنم به آنچه من خواسته ام برسند.

گفت وگو با سيدمحمد احصايي از پيشگامان نقاشيخط

اين‌بحث‌راه‌به‌
جايي‌نمي‌برد

11 تجسمي

- فكر مي كنم بي مناسبت نباشد صحبت مان را 
از حراج اخير كريس�تي در دوبي شروع كنيم 
ك�ه در تاريخ 26 اكتبر )4 آبان( برگزار ش�د و 
شما اثري شاخص و سياه و سفيد ارائه كرديد 
كه اولين ركورد فروش را بعد از ركورد محمود 
سعيد )هنرمند درگذشته مصري( از خود باقي 
گذاشت. چه شد تابلويي در اندازه بزرگ )بيش 
از پنج متر( و در عين حال سياه و سفيد به اين 

حراج ارائه كرديد؟ 
اين اثر در واقع س��ياه و س��فيد مطلق نيست. با 
اينكه رنگ  سياه و سفيد در آن برجستگي دارد اما 
رنگ هاي مختلف��ي در اين اثر به كار رفته، هرچند 
رنگ مشهود، سياه و سفيد است. مي دانيد كه من در 
يك دوره فقط از رنگ سياه و سفيد استفاده مي كردم؛ 

كارهايي كه به آثار تك رنگ معروف هستند.
- منظورت�ان همان مجموعه مع�روف به ذكر 
تصويري الله )الفباي ازلي( اس�ت كه از س�ال 

1354 به بعد شكل گرفت؟
بله، از سال 54 به بعد رفته رفته رنگ از فضاهاي 
تابلوهايم كنار رفت و من به فضاهاي سياه و سفيد 
رس��يدم. اما در مورد اندازه تابل��و بايد بگويم وقتي 
طراحي كاري را آغ��از مي كنم، نگاه مي كنم ببينم 
اث��ر در چه اندازه اي من را راضي مي كند. در تابلوي 
»ضيافت« كه شما به آن اشاره كرديد، هر قدر جلوتر 
رفتم ديدم ابعاد كار بايد بزرگ باشد. مي دانيد كه فرم 
حروف در آثار من عنصري اصلي است و فرم تابلوي 
ضيافت ايجاب مي كرد كه در ابعاد بزرگ اجرا شود.

- اين كارهاي س�ياه و سفيد مي توانند حاكي 
از ثنويت موجود در جهان باش�ند. با اين حال 
مي خواهم بدانم فلسفه شكل گيري آنها براي 

شما چه بوده است؟
بعدها كه من خ��ودم را روانكاوي كردم كه چرا 
اينقدر به رنگ س��ياه و سفيد علاقه دارم، ديدم دو 
موضوع بايد در ضمير ناخودآگاه من وجود داش��ته 
باشد؛ يكي كودكي من كه يادم مي آيد مثل هر طفل 
ديگري با چهار دست و پا راه رفتن روي قالي سپري 
شد، آن هم قالي اي كه پر از نقش و نگار بود. اتاقي 
كه ما در آن زندگي مي كرديم، يك اتاق شمالي در 
يكي از محلات قزوين بود. اتاق، ارس��ي هاي جالبي 
داشت. ارسي، شبكه هاي چوبي  رنگي است كه وقتي 
آفت��اب به آنها مي خورد، نور را با رنگ هاي مختلف 

به اتاق مي تاباند. 
پيش خود مي گويم كث��رت رنگ ها در كودكي 
و فقدان دو رنگ س��ياه و سفيد، آنقدر بر من تاثير 
گذاش��ته كه بعدها باعث گرايش��م به اين دو رنگ 
شده اس��ت. از طرف ديگر، خطاطي و خوشنويسي 
ه��م در اين ماجرا بي تاثير نبوده چرا كه س��ال ها با 
مركب سياه روي كاغذ سفيد كار كرده ام و طبيعي 
است كه علاقه ام به خط در اين مساله دخيل باشد. 
مهم تر از همه اينها دو رنگ س��ياه و س��فيد، خيلي 
س��اده، صريح، صميمي و فروتنانه هستند. دوست 
دارم تك رنگ كار كنم؛ همچنان كه در دنيا هم من 
را با يك رنگ مي شناسند و اين آثار سياه و سفيدم 

هستند كه خواهان بيشتري دارند.
الان هرچه پيش��تر مي روم، به ايجاز، سادگي و 
ميني مال نزديك تر مي شوم. فكر مي كنم در سن و 
س��الي هستم كه حوصله متفرعات را ندارم، دوست 
دارم ب��روم س��ر اصل مطل��ب. اين كاره��اي آخرم 
هم چنين حال و هوايي را در بردارد. هرچه هس��ت 

در معني نهفته است.
- ولي در حراج ها، كارهاي رنگي شما هم خوش 

درخشيده اند.
باز هم آن كارهاي رنگي، تك رنگ بوده اند. مثلًا 
اگر اثري س��بز رنگ ب��وده، در آن مايه هاي مختلف 
رنگ س��بز اس��تفاده ش��ده كه به خطوط حجم و 

سايه داده شود.
- البته در كنار كارهاي تك رنگ، گره ها هم به 

كار شما تشخص مي دهد.
گره ها هم مهم هستند و بخش ديگر كارهايم را 

تشكيل مي دهد.
- اين گره ها چه دلايل روانكاوانه اي دارند؟

پيش خود فكر مي كنم چرا اين گره ها را دوست 
دارم؟ نمي دانم! ش��ايد يك جور ايهام برانگيز ند. يك 
جور تفكر برانگيزند. هركس كه به آنها نگاه مي كند، 
مي خواهد آنها را باز كند. معمولاً از لحاظ روانشناختي 
وقتي آدم به يك گره برخورد مي كند، ميل باز كردن 
گره در وجودش برانگيخته مي شود. شايد اين مساله 
بدون آنكه خودم بخواهم، برايم جذاب بوده اس��ت. 
منظورم گره درست كردن است. حتي من در برخي 
جلس��ات و نشست ها نمي توانم واضح صحبت كنم. 
هميشه با كنايه، ايهام و تمثيل حرف مي زنم. مستقيم 
حرفم را نمي زنم، چون زبانم تند اس��ت و صريح. به 
تدري��ج روزگار به م��ن آموخته كه نبايد همه جا با 
صراحت صحبت كنم. بنابراين حرفم را مي زنم، اما 
س��عي مي كنم آن را در ايهام و تمثيل بپوشانم. من 
البته تحليلگر كارهاي خودم نيس��تم، اما شايد اين 

روحيات در كارم بي تاثير نبوده باشد.
- كارهاي شما گونه اي انتزاع )آبستره( هستند 
ك�ه از دل ي�ك انتزاع ديگر بي�رون مي آيند. 

چطور از يك هنر آبستره به يك هنر آبستره 
ديگر رسيديد؟

حروف و كلمات شكل هايي انتزاعي و قراردادي 
هس��تند كه معنايي ندارند. ي، ن، ب و امثالهم، به 
تنهايي معنا ندارند اما كنار هم كه مي نشينند توليد 
معنا مي كنند. خود اين علامت ها، شكل هايي آبستره 
هستند. كاري كه من كردم اين بود كه آمدم از اين 

حروف آبستره، يك آبستره ديگر درآوردم. 
- بپردازيم به گرايش نقاش�يخط كه در عرصه 
بين المللي ش�ما را بيش�تر با آن مي شناسند. 
اي�ن گرايش چطور برايتان ش�كل گرفت؟ آيا 
ارتباط ت�ان ب�ا هنرمندان مكتب س�قاخانه و 
پيشنهاد پرويز تناولي به شما در به كارگيري 

عنصر خط، در اين امر سهيم بود؟
آنچه مس��لم است اين است كه نهضت يا سبك 
»نقاشيخط« بعد از شكل گيري مكتب سقاخانه اتفاق 
افتاد. در اين بحثي نيست. اما متاثر از سقاخانه نبود 
چون عناصر تشكيل دهنده مكتب سقاخانه يك چيز 
ديگر است. خط هم چيزي نبود كه من با آن ناآشنا 
باش��م چون با آن كار مي كردم. اتفاقاً اگر بخواهيم 
درس��ت ارزيابي كنيم، اين مكتب سقاخانه بوده كه 
از خط بهره گيري كرده است. بحث بر سر نفر اول، 
وسط يا آخرِ نقاشيخط هم، رشته اي است كه سر دراز 
دارد و راه ب��ه جايي نمي برد. اما آنچه بازگو كردنش 
مفيد است اين است كه ما بتوانيم امكانات كشف و 
تغيير يك پديده را در اختيار داشته باشيم. هميشه 
نوعي نياز در مورد جواب دادن به مجهولات در درون 

انسان وجود دارد.
- آن زمان مجهولات ش�ما چ�ه بود، منظورم 

زماني است كه به نقاشيخط روي آورديد؟
من مجهولاتي نداشتم. 

- نمي خواستيد در سيطره خطاطي باقي بمانيد 
و يك خوشنويس صرف باشيد؟

دقيقاً همين طور است. قصد نداشتم يك رشته 
و گرايش را در سراس��ر عمرم تكرار كنم. البته اين 
چيز كمي نيست. پيش خودم فكر كردم با خطوط 
و كلمات چ��ه كار ديگري مي توان كرد؟ جرقه اين 
گرايش زماني در ذهنم زده شد كه ديدم ادبيات را 
مي توانيم از يك نوش��ته بگيريم. يك خوش��نويس 

سخت مي تواند ساختار نوشته و خط را بشكند.
- ساختار ش�كني آن زم�ان شِ�ما، احيان�اً با 

مخالفت ها و انتقادهايي رو به رو نشد؟
چرا، انتقادهايي هم مي شد...  

- اين انتقادها از طرف خوش�نويس ها صورت 
مي گرفت يا جامعه هنري؟

از ط��رف خوش��نويس ها. اتفاق��اً جامعه هنري 
استقبال كرد. خوش��نويس ها به اين گرايش انتقاد 

داشتند. 
- آي�ا بعدها توانس�تيد با اي�ن منتقدان كنار 

بياييد؟
بله، در حال حاضر خوشنويس ها نه تنها با خط من 

مساله ندارند بلكه آن را قبول هم دارند.
- در مورد نقاشيخط چطور؟ آيا اين گرايش را 

هم تاييد مي كنند؟
در مورد نقاشيخط سال هاست نقدي نشنيده ام. 
خيلي ها هستند كه وقتي چيزي را نمي فهمند، آن 
را نفي مي كنند. برخي خوش��نويس ها در ابتدا اين 
نگاه را داشتند، شايد در حال حاضر اين گونه افراد 
وجود داشته باش��ند، ولي ديگر مثل سابق درصدد 

نفي بر نمي آيند.
- در خارج از ايران از كارهاي نقاش�يخط شما 
بيشتر اس�تقبال شده تا خوشنويسي هايتان. 

خودتان موافق اين امر هستيد؟ 
بله، من هم موافقم. بايد بگويم نقاش��يخط ها و 
خط ها، دو موضوع مجزا از هم هستند. نقاشيخط ها 
در بخ��ش آرت مي گنجند و پشت ش��ان فلس��فه و 
ماجرايي نهفته هست. در واقع در آنها شاهد كشف 
جمال شناس��انه خط و نوشتار هستيم. در آنها يك 
فرهنگ اصيل چند صد ساله مورد بازنگري قرار گرفته 
و بعضي از اجزاي اين فرهنگ مورد ساختار ش��كني 
قرار گرفته است. اما در خط و خوشنويسي، من عمداً 
مقيد به رعايت قوانين از پيش ساخته هستم. براي 
اينكه دستم از دست پدرم جدا نشود. بنابراين يك 
ارتدوكس ام. معتقدم بايد در كنار ساختارش��كني، 
دس��ت مان را از دست پدرمان جدا نكنيم، اين نكته 
مهمي اس��ت؛ خصوصاً براي جوان ها كه در معرض 
فرهنگ بيگانه قرار گرفته اند. مي توانيم به هر جايي 
سرك بكشيم، ولي از اصل خودمان غافل نشويم. من 
نه تنها عرفان خوشنويس��ي را كنار نمي گذارم بلكه 
به آن متصل هس��تم. در خوشنويسي خيلي راحت 
مي توانم كلمات و حروف را زمزمه كنم، جايشان را 
عوض كنم و حالت هاي گرافيكي به آنها بدهم؛ براي 
اينكه دريافته ام معجزه اي در نوش��ته هست كه به 
انسان اجازه مي دهد با آن هر كاري مي خواهد انجام 
دهد. در اين زمينه تجربه عملي دارم كه هنرمندي 
ب��ا زبان و فرهنگ ديگر ب��ا همين حروف و كلمات 

فرهنگ ما، كارهاي جالبي كرده است.
- مي توانيد به طور مش�خص اشاره كنيد كجا 

و چگونه ؟
بله، زماني من در ونكوورِ كانادا ورك شاپي برگزار 
كردم. كساني كه در اين ورك شاپ شركت كردند، 
كاره��اي جالبي ارائه دادند. اتفاق��اً كار رئيس موزه 
آنجا زيباتر از بقيه بود. او نمي دانس��ت اين حروف و 

در يكي از شب هاي پاييز بود كه با سيدمحمد احصايي به گفت وگو 
نشس�تيم؛ مردي كه معمولاً در عرصه هنرهاي تجس�مي چهره اي 
خبرس�از و موفق، ولي كم حاش�يه اس�ت. با اينكه دو س�الي است 
بازنشسته شده، اما برخلاف انتظار نه تنها كم كار نشده كه بيشتر از 
حد معمول هم كار مي كند. طي اين ديدار ديوان حافظي را نشان مان 
داد ك�ه خطاطي آن را خود به پايان ب�رده و در انتظار رونمايي آن 
است. او در عرصه حراج هاي بين المللي هم با پشت سر گذاشتن دو 

حراج موفق كريستي در دوبي و حراج اورينتاليست ها )هنرمندان 
شرق گرا( در پاريس، دوباره نگاه ها را در عرصه بين المللي به خود 
جلب كرد. احصايي ِ 71س�اله، اين روزها همچنان به ميني ماليسم 
گرايش دارد و س�عي مي كند آثارش را هر چه س�اده تر و خلاصه تر 
كند. كاربرد كلمات، حروف اضافه و ضماير از آخرين تجربيات هنري 
وي در رسيدن بيشتر به ميني ماليسم و ايجاز است. گفت وگويمان 

را با اين هنرمند در ادامه مي خوانيد.

گفت و گو با هنگامه صدري به بهانه نمايشگاه »من سيال مي شوم« 

ما‌آدم‌هاي‌سطحي‌شده‌ايم

كلمات چه چيزي هس��تند، اما كار جالبي ارائه داد. 
همان طور كه در صحبت قبلي اش��اره كرديم، اين 
آثار دربرگيرنده هنري آبس��تره هس��تند كه از يك 
هنر آبستره ديگر )خطاطي( به وجود آمده اند. علت 

جذابيت اش همين است.
- ش�ما در مقطعي از كارتان، همراه با مرحوم 
مميز »گرافيس�م خط« را تدري�س  كرده ايد. 

تعريف تان از اين رويكرد چه بود؟
وقت��ي مرح��وم ممي��ز از اروپ��ا برگش��ت و در 
دانش��كده هنرهاي زيبا، بخش گرافيك را تاسيس 
ك��رد، م��ن آنجا دانش��جو ب��ودم و در عي��ن حال 
دوس��تي صميمانه اي هم با ايشان داشتم. قرار شد 
برنامه ريزي »خط- گرافيك« دانشكده با من باشد، 
آن ه��م به چند دليل؛ يكي اينكه من خطاط بودم 
و ديگ��ر اينكه ما قبل ت��ر از آن در حوزه گرافيك با 
ه��م همكار بوديم و من با حوزه گرافيك آش��نايي 
داشتم. نشس��تيم و برنامه ريزي كرديم براي بخش 
خط- گرافيك رش��ته گرافيك. »گرافيس��م خط« 
ه��م يك اصطلاح ابداعي بود از طرف من و مرحوم 
ممي��ز. در واقع معناي خاصي ندارد. ما اصلًا چيزي 
به نام »گرافيسم- خط« نداريم. ما »خط- گرافيك« 
داريم. در سوئيس استادي است كه اين مباحث را به 
دو حوزه گرافيك ديزاين و گرافيك آرت تقسيم بندي 
كرده بود. آنچه گرافيك آرت  ناميده مي شود، منحصراً 
مربوط به خط- نوشته است. نوشته عنصر نسبتاً اصلي 
كار گرافيكي است و درخيلي از موارد، نوشته بار تمام 
و كمال گرافيك را به دوش مي كشد. در نتيجه اين 
پدي��ده جديد گرافيك- خ��ط يا خط- گرافيك نام 
مي گيرد. بخش��ي از اين رويك��رد در دنيا با عنوان 
تايپوگرافي مشهور است. در حال حاضر همه آنچه با 
خط انجام مي شود، تحت عنوان تايپوگرافي شناخته 
مي شود، هر چند كاربرد اين عنوان، تامل برانگيز است. 
- آيا كارتان را با گرافيك شروع كرديد و بعد 

رفتيد سراغ نقاشيخط؟
 به نظر مي رسد چنين است، ولي خب، در حقيقت 
خوشنويسي را زودتر از بقيه رشته ها شروع كردم. بعد 

در موسسه گرافيك پاريس مشغول كار شدم. همان 
زمان نقاشي و نقاشيخط را هم در پيش گرفتم.

- گرافيك شما نمودي خوشنويسانه دارد و ما 
شاهد بازي هاي سنجيده با تركيب خطوط در 
پوس�ترها و لوگوتايپ ها هستيم. قرار گرفتن 
سايه خط روي زندگي تان از توجه تان به عرفان 

ناشي مي شود؟
در گرافي��ك گرايش عمده ام به نوش��ته و كلام 
ب��ود و كمتر كار طراحي ك��رده ام. بنابراين خودم را 
در اين حيطه يك حرفه اي نمي دانم، اما بخش��ي از 
اين نگاهم در تركيب ح��روف و خطوط، به تربيت 
كودكي ام بر مي گردد. بخش ديگر آن هم به عشق و 
علاقه ام به نقاشيخط مربوط است كه از دل خطاطي 
بيرون آمده. همان طور كه ش��ما هم اشاره كرديد، 
در اواخ��ر دهه 30 آقاي پرويز تناولي به من توصيه 
كردند روي اين حوزه كار كنم و من از همان زمان 

روي خط متمركز شدم.
- بخش مهمي از كارهاي شما كه كمتر از آنها 
ياد مي شود، نقش برجسته هايي هستند كه در 
چند نقطه ايران و خارج از ايران اجرا كرده ايد، 
هرچن�د گويا ديگ�ر تمايلي ب�راي ادامه آنها 
نداش�ته ايد. چه شد به سمت نقش برجسته ها 

رفتيد و بعد اين رشته را ادامه نداديد؟
من س��ه مورد كار نقش برجسته دارم؛ يكي در 
دانش��كده الهيات دانشگاه تهران، ديگر در سفارت 
ايران در ابوظبي و سومي هم در موزه ايران باستان. 
اصولاً اجراي كارهاي نقش برجسته وقت گير است و 
من هم وسواس زيادي در اين زمينه داشتم و همين 
امر باعث شد ديگر اين دسته كارها را ادامه ندهم. 
مثلًا اتمام نقش برجسته دانشكده الهيات حدود سه 
س��ال طول كشيد. فقط يك سال روي طراحي آن 
كار كردم بعد هم به انقلاب رسيديم. انقلاب كه شد 
مقداري از كار اين نقش برجسته باقي مانده بود. بعد 
از انقلاب شهيد مفتح رئيس دانشكده الهيات شدند 
و از من خواستند كار را تمام كنم. من هم به احترام 
حرف ايشان كارگر اس��تخدام كردم تا كار را تمام 

كنم و بعد از مدتي كار تمام ش��د. بعد از ش��هادت 
دكتر مفتح، ديگر نتوانستم پولي از وزارتخانه بگيرم. 
در نتيجه پول زيادي كه در حقيقت استفاده من از 
اين كار بود، پرداخت نش��د و جمهوري اسلامي به 
من بدهكار است. نقش برجسته ساختمان سفارت 
ابوظبي هم از طرف سفير با ذوق آنجا سفارش داده 
ش��د. وقتي قرار ش��د اين كار صورت بگيرد، سفير 
پرس��يد چه كار كنيم؟ گفتم در سوره »ممتحنه« 
آيه اي هست كه به سياست خارجي شما مي خورد. 
آيه هم اين اس��ت: »يا ايها الذين آمنوا، لا تتخذوا 
عَ��دُوّي و عدوّكم ...« تا اين آي��ه را بر زبان آوردم، 
گفت من ديگر كاري به شما ندارم. هزينه كار چقدر 
مي شود؟ كارتان را شروع كنيد! كار را شروع كرديم 
و البته ماجراهايي داشتيم. قرار شد براي آن زمان 
)حوالي س��ال هاي 67 و 68( هفت ميليون تومان 
بگيري��م و كار را اجرا كنيم ك��ه اتفاقات عجيب و 
غريبي رخ داد. بايد كار در ايران درس��ت مي شد و 
آن را به ابوظبي حمل مي كرديم. اس��تادكاري هم 
بايد از ايران به آنجا مي رفت تا كار را نصب كند كه 
اره روي پايش افتاد و كارش به بيمارستان كشيد. 
خلاصه مصيبت زيادي در اين كار متحمل ش��ديم 
و براي من 250 هزار تومان عايدي داشت، آن هم 
درست در زماني كه قيمت دلار ناگهان سقوط كرد. 
به محض آنكه ما اين مبلغ را تبديل كرديم، دوباره 
دلار گران شد. نتيجه گيري كردم كه  اي بسا كساني 
كه در اجراي نقش برجسته با من همكاري مي كنند، 
راضي نيستند! ]مي خندد[ در حالي كه تقصير من 
نب��ود. البته اينها را به مزاح مي گويم. من در خريد 
زمين هم ش��انس ندارم. عوض اش در محبت مردم 

نسبت به خودم فوق العاده خوش شانس بوده ام.
- كاره�اي جديدتان چه حال و هوايي دارند؟ 
يك�ي دو س�ال پي�ش از خودتان ش�نيدم به 
س�مت اس�تفاده از كلم�ات، ح�روف اضافه و 

ضماير رفته ايد.
الان دوره اي را در كارم پش��ت س��ر مي گذارم و 
تجربه مي كنم كه قدري خالص تر و خلاصه تر است. 
- همان ميني ماليسمي كه در كارتان برجستگي 

دارد؟ 
بله، اينجا قدري بحث مفصل مي شود كه بدانيم 
كارهاي نقاشيخط با بيننده چه مي كند، متن سياه 
و متن سفيد چگونه با هم ديالوگ برقرار مي كنند و 
سرانجام بيننده چه چيزي را مي بيند. اما گر خود اين 
را كنار بگذاريم و از ضماير و حروف اضافه استفاده 
كنيم، به اختصار و ميني ماليسم بيشتري مي رسيم. 
فرض بگيريد حرف »آ« يا »آن« يا كلمه »هيچ« - كه 
آق��اي تناولي هم باره��ا آن را به كار برده – محمل 
معاني اي است كه خواندنش بر عهده بيننده و ناظر 
گذاشته مي ش��ود. غرض ام از اين بحث ها اين است 
كه دارم به بياني خيلي خيلي س��اده تر مي رسم كه 
در آن از حروف اضافه و ضماير استفاده شده است.

- اخيراً در حراج كريستي دوبي و نيز در حراج 
اورينتاليست ها )هنرمندان شرق گرا( در پاريس 
شاهد عرضه موفق آثار شما بوديم و نام ايران 
باز با آثاري از ش�ما و چن�د هنرمند ديگر، در 
عرصه جهاني بر س�ر زبان ها افتاد. نگاه تان به 
اين رويدادهاي هنري كه چند دوره از برپايي 

آنها مي گذرد، چيست؟ 
همان طور كه در ابتداي گفت وگو اشاره كرديم، 
در ح��راج 26 اكتبر كريس��تي دوب��ي، اثري به نام 
»ضيافت« ارائه داده بودم كه اجراي اين اثر از سال 
گذش��ته تا امس��ال طول كشيد و چند ماه روي آن 
كار ك��ردم. در حراج پاريس هم چند اثر كوچك از 
من متعلق به مجموعه داران عرضه شد. بارها گفته ام، 
همي��ن كه مي بينم در پويايي و زنده بودن فرهنگ 
كشورم سهيم هستم، خوشحالم. در كل اين ماجرا، 
دو نكته اهميت دارد؛ يكي س��ربلندي نام ايران در 
بازار اقتصاد هنر و ديگر زمينه سازي براي كشف ابعاد 
بومي هنر ايران. ما طي 30 سال گذشته به دلايلي در 
هنر جهان حضور نداشته ايم. هم اكنون شرايط براي 
حضور هنر ايران در عرصه بين المللي بهتر شده و روند 
خريد و فروش آثار شكل بهتري گرفته. به هر حال 
من از اينكه چنين شرايطي براي ديده شدن بيشتر 

هنر ايران در منطقه فراهم شده، خرسند هستم.
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