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نگاهتماشا خانه

»تئاتر سياسي« از ديروز تا امروز

س��ابقه تئاتر سياس��ي به جش��ن‌هاي ديونيزوسي ��
مي‌رس��د؛ هنگامي كه در كنار تراژدي‌هايي كه به اجرا 
مي‌رفت، كمدي نيز م��ورد توجه قرار گرفت. از آنجايي 
كه اين مراسم ديونيزوس��ي كه در آن اين نمايش‌ها به 
اجرا مي‌رفتند، در جامعه‌اي به نام »آتن«- جامعه‌اي كه 
در آن اجتماع و تعريف‌ها و اتفاق‌هايش تئاتر را به خدمت 
مي‌گرفتن��د و گاه تئاتر آنها را به خدمت مي‌گرفت- رخ 
مي‌داد، خواه‌ناخواه مي‌شد از آن برداشتي سياسي كرد. 
تراژدي‌هايي كه در بستر يك شهر رخ مي‌داد و مسايل 
اجتماع و ش��هر از مهم‌ترين ركن‌هاي آن نمايشنامه‌ها 
محس��وب مي‌ش��د. مثل نمايش��نامه‌‎ »آنتيگ��ون« اثر 
»س��وفوكل« يا نمايش��نامه‎ »ايرانيان« اثر »اشيل«. اما 
برخورد مستقيم‌تر با سياست در تئاتر از »ساتيرها« آغاز 
شد، كه توسط كمدي‌نويسان و فقط يك‌بار توسط يك 
تراژدي‌نويس-»اوريپيد«- نوشته مي‌شدند. اين ساتيرها 
به مسايل شهري دموكراسي‌شده كه تحت‌تاثير پوليس 
بودن��د، مي‌پرداختند و در آمفي‌تئاتره��ا يا ميدان‌هاي 
بزرگ مس��ابقات اجرا مي‌شدند؛ جايي كه همگان براي 
دي��دن آن مي‌آمدند. اين درام‌ها به مهم‌ترين مس��ايل 
روز آت��ن مي‌پرداختند و هدف اصلي‌ش��ان ترويج ايده 
دموكراس��ي در آتن بود. اما اتفاقي كه در اين س��اتيرها 
مي‌افتاد نگاه ريزبينانه به اين مس��ايل بود. ديگر پرده‌ها 
را از ميان برداشتند و براي نشان دادن اين سياست‌هاي 
در حال اجرا دس��ت ب��ه ادا درآوردن، نمايش واقعيات، 
تمس��خر و... زدند. اما بعد از يونان »شكسپير« نيز جزو 
نمايشنامه‌نويس��اني بود كه در برخي نمايشنامه‌هايش 
قرار گرفتن در فضايي سياسي را به خوبي نشان مي‌داد؛ 
فضايي ك��ه گاه با ديد تراژدي و گاه ب��ا نگاه تراژدي به 
آنها مي‌پرداخت و درواقع تركيبي بود از سياست، تراژدي 
و كمدي. در ش��وروي س��ابق نيز نمايشنامه‌هايي با تم 
سياس��ي، قبل و بعد از پروپاگاندا نوشته شده است. اما 
پس از مدتي اين ش��كل از تئاتر سياس��ي كه بيشتر به 
ترسيم يك ش��هر با محوريت سياست يا كشيدن يك 
جامعه سياس��ي و آنچه در آن جريان دارد می‌پرداخت 
جايش را ب��ه تئاتري براي م��ردم داد، تئاتر‌ها آمدند تا 
تئوري‌ها و ايده‌هايي را براي مردم ترويج كنند، آمدند تا با 
مردم يكي شوند. اين تئاترها مردمي‌تر از دوره‌ »ماركس« 
براي ايجاد همبس��تگي بين »كمونيست‌ها« آمدند. اما 
اين‌گون��ه تئاتر سياس��ي در دوره ماركس ب��ه اوج خود 
نرس��يد، بلكه جهان تئاتر سياسي- مردمي را »برتولت 
برشت« دگرگون كرد. او تئاتري همزمان ساده و پيچيده 
به وجود آورد، ساده براي اينكه ارتباط با آن براي مخاطب 
راحت بود و پيچيده چون معناي آن را با آگاهي و درك 
بيشتري مي‌شد كشف كرد. او تئاتر را راهي براي هدايت 
آگاهي‌هاي تماشاگر معرفي كرد، نه براي صرفا تحت‌تاثير 
قرار دادن او؛ تئاتري كه مقابل چشمان تماشاگر خود را 
معرفي كند و بگويد:  »بدان و آگاه باش« و از اين جهت 
نيز شيوه او مقابل شيوه‌ »استانيسلاوسكي« قرار مي‌گيرد. 
 برش��ت تئاتر »اپي��ك« - اين تئاتر ش��كلي بود از 
تئاتر كه اجتماعي و سياس��ي بود، ساختاري كه بعد از 
او بس��ياري دنبال كردند و تا ام��روز نيز از اين فرم بهره 
مي‌جوين��د- را برگرفت��ه از فعاليت‌ه��اي عمل‌گرايانه‌ 
»پيسكاتور« در نيمه اول قرن بيستم بنيان نهاد. هرچند 
برشت بعد از اين به تئاتر جدلي روي آورد اما همچنان 
تئاتر سياسي- اجتماعي او راهي براي آيندگان شد. در 
تئاتر اپيك، آگاهي تماشاگر، مقابله با تئاتر ناتوراليستي، 
ارتباط گرفتن با ش��عور تماش��اگر، ايجاد محيطي براي 
اطلاع‌رساني، همگاني كردن تئاتر براي مردم از نكته‌هايي 
ا‌س��ت كه از آن مهم‌ترين فرم تئاتر سياس��ي را ساخت. 
زيباش��ناختي تئاتر سياس��ي برشت روي بس��ياري از 
نمايشنامه‌نويسان اثر- در ابتدا بيشتر در هند و آفريقا- 
نهاد: »آگوس��تو بوال« تئاتر برش��تي را با تكنيك‌هاي 
خودش عجين كرد و تئاتر س��تم، محكمه‎اي و نامريي 
خود را با برداش��ت از آن ساخت. »پيتر وايس« مستند 
را به تئاتر سياس��ي آورد و نمايشنامه‌هايي با برداشت از 
اتفاق‌هاي سياسي حقيقي نوشت و اما نمايشنامه‌نويسان 
كمتر راديكالي نيز مثل »آرتور ميلر«- مثلا در نمايشنامه‌ 
»همه فرزندان من«- تئاترهاي سياسي مدرن‌تري خلق 
كردند. نوع جديدتري از تئاتر سياس��ي در قرن بيستم 
با نويس��ندگي »آلفرد جلينگ«، تئاتر را به يك واقعيت 
سياسي تبديل كرد. در آمريكا گروه »تئاتر ليوينگ« كه 
»جوديت مالينا« و »جوليان بك« بنيانش نهاده بودند، 
برگرفته از ايده‌هاي برشتي، پرفورمنس‌هايي سياسي راه 
انداختند. همچنين »تئاتر آزادي« كه تئاتري سياسي بود 
و »جوليانو مرخميس« نمايشنامه‌نويس عرب- اسراييلي 
آن را در فلس��طين بنيان نهاد. تئاتر سياسي را حتي به 
برخي نمايش��نامه‌هاي چخوف، ايبس��ن و گوركي نيز 
نسبت داده‌اند. در ايران نيز مي‎توان آغاز تئاتر سياسي را 
دوره مشروطه دانست؛ جايي كه ميرزاده عشقي بي‌پرده 
سخن گفت و بعدها در متوني از بيضايي، يلفاني، صمد 
بهرنگي، س��عيد س��لطان‌پور و محمد يعقوبي مي‌توان 
جست‌وجويش كرد. اما تئاتر سياسي معاصر پيچيده‌ترين 
اس��ت؛ جايي كه تئاتر نه براي شو دادن است و نه صرفا 
براي آگاهي دادن. دنياي تئاتر معاصر هوش��يارتر از آن 
است كه ديگر بخواهد با نماياندن صرف شرايط سياسي 
حاكم حرفش را بزند و تماشاگرش نيز مشتاق ديدن يك 
واقعيت يا كمدي تنها با بازي‌هاي سياسي نيست. تئاتر 
سياسي امروز واكنشي‌ است براي عمل نداشتن، نه براي 
عمل داش��تن. اين روزها سراسر جهان رگبار تئاترهايي 
اس��ت كه به تئاتر سياس��ي ش��هرت يافته‌ان��د. اما چه 
مي‌كنند؟ آيا قدرتي براي تغيير دارند؟ آيا مخاطب تغيير 
دوست دارد؟ تئاتر سياسي امروز قدرتش را از دست نداده 
بلكه رسالتش تغيير كرده. امروز تئاتر سياسي براي دوباره 
فكر كردن است، بحثش بحث به صحنه آوردن مشكلات 

و گفت‌وگوي پيرامون مشكلات نيست.
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بارش ناگهاني باران در هواي آفتابي
‌يادداشتي بر نمايش »قصر مه‌آلود«
كاري از گروه دازل از كشور ژاپن 

 »روح آرزو دارد با تن س��ر كند، زيرا روح بدون ��
اجزاي تن نه مي‌تواند عمل كند و نه احساس.« در 
جهان پرتنش و صنعتي امروز، خواسته يا ناخواسته 
تن ما در بند روزمرگي به اسارت درآمده است. اين 
جهان تكثرگراي صنعتي با اس��ارت تن انسان‌ها، 
روح آن��ان را نيز آن‌طور كه خود مي‌خواهد مصرف 
مي‌كن��د. ب��دن در فض��ا و مكان متاث��ر از محيط 
پيرامونش شكل مي‌گيرد. همان‌طور كه مي‌دانيم 
ي��ك كارگ��ر در كارخانه و اجتم��اع به مقتضيات 
شغلش حامل ژست‌ها و فيگور‌هاي خاص خودش 
است. اين تاثيرات محيط اجتماعي در افراد معرف 
ش��خصيت و جايگاه اجتماعي آنان اس��ت. بدن ما 
قابليت هر چه ش��دن را دارد و هرآنچه به او بدهند 
و از او بخواهند مي‌شود. تن ما بيش از آنكه به نظر 
مي‌آيد، در پرورش روح و شخصيت تاثير‌گذار است. 
تن ما بيش��تر از آنكه تصور مي‌كنيم بيانگر درون 
ماست. اهميت پرورش تن در پالايش روح از خيلي 
دور در ش��رق مورد نظر بوده اس��ت. از آموزه‌هاي 
بوديسم تا تمرينات يوگا و مهارت‌هاي رقصنده‌هاي 

شرقي همگي گواهي صدق اين ادعاست. 
DA Z » نمايش »قصر مه‌آلود« كاري از گروه» 

ZLE« دازل از كش��ور ژاپن كه به تازگي در بخش 
بين‌الملل جشنواره تئاتر فجر به اجرا درآمده است، 
بيانگر شكوه بي‌‌‌حد و مرز بيان بدني در تئاتر بي‌كلام 
اس��ت. اين گروه ژاپني به خوبي توانسته با تركيب 
س��نت‌هاي نمايش��ي خود و عناصر رقص مدرن، 
تجرب��ه‌اي مان��دگار از يك نماي��ش تصوير‌گرايانه 
خل��ق كند. بدن‌ه��ا بيانگر همه چيز هس��تند، با 
ريتم و موسيقي آميزشي عميق دارند. اجراي اين 
رقصندگان ژاپن��ي يادآور آموزه‌ه��اي پيناباوش و 
مارتاگراهام است. آن‌طور كه در اجرا ديده مي‌شود 
هم��ه چي��ز متكي به بدن اس��ت و ديگ��ر عناصر 
اجرايي، اس�اليد‌ها و تصاوير كه با پروژكتور پخش 
مي‌شوند، نورپردازي و موسيقي نيز همگي در زير 
س��ايه مهارت بدني در اجرا معنا مي‌شوند. نمايش 
روايتگر افس��انه‌اي ژاپني به نام كيتسونه يوميري، 
درباره عروسي روباه است. اما اين بار اين افسانه در 
قالب رقص مدرن و با استفاده از نمادهاي فرهنگي 
درون‌مرزي و‌ برون‌مرزي روايت مي‌شود. اصلا آنچه 
بيش��تر از هر چيز چشم‌نواز اس��ت نوع ارايه و فرم 
تصوير‌سازي گروه دازل است. هماهنگي در اجرا و 
مهارت در تركيب اجزا، همبستگي و پيوستگي اين 

اجزاي بدني همگي گوياي مهارت اين گروه ژاپني 
است. گويي همگي اين اجرا‌كنندگان و همگي اين 
تن‌ها جزيي از يك تن بزرگترند و همگي در كليتي 
بزرگ‌تر معنا مي‌شوند. تشبيه آنان به اعضاي يك تن 
است، كه جزييات در هماهنگي و ايفاي نقش خود 
در كليت، معنا و مفهوم مي‌شوند. اعضاي اين پيكره 
عظيم در نظمي نوين تصوير‌گر دنيايي پررمز و راز و 
پرمعنا هستند. استفاده از ژست‌هاي فردي و گروهي 
هم در قالب ژس��ت‌هاي روان‌شناسانه و فرهنگي و 
هم در قالب ژست‌هاي روزمره و كهن‌الگويي و بيش 
از همه مه��ارت در تركيب اين عناصر به كار رفته 
است. نسب همه چيز در اين دنيا با تن انسان است. 
اين اثر با دركي زيباشناسانه حضور بدن در جهان 
پيرامونش را معنا مي‌كند. زبان كلامي لازم نيست، 
همه چيز با تن گويايي لازم را دارد و همه چيز چه 
پيچيده و چه ساده با مهارت بدني قابل بيان است. 
در اين قصر مه‌آلود نيازي جز حضور همه‌‌جانبه تن 

نيست و جاي هيچ حرفي نيست. 
 »بر اس��اس باور‌هاي ژاپني، عروسي روباه به 
معناي بارش ناگهاني باران در هواي آفتابي است. 
مضمون اين افسانه چنين است كه آيا انسان‌ها 
به‌راس��تي يكديگر را درك مي‌كنند يا خير. اين 
پرسش��ي ا‌ست كه در قالب حركات نمايشي در 
برابر مخاطبان به تصوير كشيده مي‌شود.« اين 
پرسش پاسخي جز اين ندارد كه ما با جسم خود 
محيط پيرام��ون و جهان‌مان را درك مي‌كنيم. 
مثال واضح و قابل لمس اين مدعا، آغوش مادر 
است كه براي هريك از ما معناي واقعي محبت 
ا‌ست. تركيب رقص، ريتم و موسيقي، نمايش و 
قصه، تصوير و نورپردازي و مهم‌تر از همه شناخت 
بدن كه مهم‌ترين ابزار بازيگر اس��ت، در اجراي 
اين گروه ژاپني به چشم مي‌آيد. اما پرسشي كه 
اين نماي��ش آن را به خوبي مطرح مي‌كند اين 
اس��ت كه آيا انسان‌ها يكديگر را درك مي‌كنند 
يا فقط در استعمار تن يكديگر به سر مي‌برند؟! 
پرسشي اساس��ي كه، اين نمايش با بهره‌مندي 
از فرم مناس��ب آن يعني رقص، ژست و فيگور 
بيانش مي‌كند. پاسخ اين نمايش تصويرگرايانه 
معلوم اس��ت؛ انسان با خودشناس��ي، درك تن 
خود و روح خود اس��ت ك��ه مي‌تواند ديگران و 
جهان پيرامونش را نيز درك كند. زيرا آنچنان‌كه 
لئوناردو داوينچي بيان كرده روح آرزو دارد با تن 
س��ر كند، زيرا روح بدون اجزاي تن نه مي‌تواند 

عمل كند و نه احساس. 
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بازيگري 
لئو: لئو يك نمايش تك نفره هست كه با خلاقيت 
بازيگر آن اجرايش ممكن شده است. در اينجا هم بازي 
پانتوميم در تلفيق با نقاش��ي، پويانماي��ي، رقص و آواز 
و غيره به كار آمده اس��ت. حتي شعبده و ژانگولربازي 
نيز در خدمت اجراس��ت. هدف ايجاد سرگرمي و لذت 
بخشيدن به تماشاگر هست اما با كمي طمانينه و ايجاد 
مهارت‌هاي فكري! بازيگر افقي بر صحنه بازي مي‌كند 
اما فيلم‌اش عمودي پخش مي‌شود. بنابراين تركيبي بين 
ب��ازي زنده و ويديو در طول اجرا صورت گرفته اس��ت. 
توبياس واگنر توانمند است و مقتدرانه بازي خود را به 
نمايش مي‌گذارد. اين نمونه روشني براي بهره‌مندي از 
بدن آماده هس��ت. بدني كه مي‌توان��د در آن واحد هر 
اتفاق ناممكني را ممكن گرداند. او دقيقه‌ها بر دس��ت 
خود مي‌ايستد تا تكيه دادن بر ديوار را تداعي كند. واقعا 
س��خت است بر كف درازكش شوي و حالت ايستاده را 
تداعي كني و برعكس! توبياس به رقص آگاه هس��ت و 
نقاشي را در حد لازم مي‌داند. اينها به او امكان خلاقيت 
بيشتري را مي‌دهد. بازيگري كه موسيقي را مي‌شناسد 

و از ترفند‌‌هاي شعبده هم بي‌نصيب نمي‌ماند. 
خاطرات ش�ب: فليپ بويي بازيگر بر آن است تا در 
نظام سوررئاليستي خاطرات شب حضور پررنگي داشته 
باشد. او يك كارآگاه است كه از دنياي مردگان به عالم 
زندگان پا مي‌گذارد تا درباره قتل يك زن جس��ت‌وجو 
كند. بازي او متكي به تكنيك‌هاي تردستي، بيان بدني و 
تا حدي هم پانتوميم است. در عين حال واقف بر رقص 
اس��ت. او در مواجهه با اشيا واكنش‌هاي جانانه‌اي دارد. 
يعني در جان‌بخشي به آنها سهيم است و اين اهميت 

بازي او را نشان خواهد داد. 
هت�ل پارادي�زو: هت��ل پاراديزو در واقع ب��ا بازي و 

هنرنمايي چهار بازيگر خلاق و نوجو پيش مي‌رود. آنها لحظه به 
لحظه را بازي مي‌كنند و مدام هم با عوض كردن لباس و ماسك، 
نقش‌هاي متعدد را بازي مي‌كنند. در هتل پاراديزو، ماسك حرف 
اول و آخر را در اجرا مي‌زد. بازيگران هم نسبت خوب و به موقعي با 
آن برقرار مي‌كردند و اين خود باعث مي‌شد كه در لحظه يك تيپ 
متفاوت ارايه كنند. آنها چندان هم به كمديادلارته وفادار نبودند 
اما سرمنشاء اين نوع برداشت‌ها در زمان بازي خود كمديادلارته 
هست. اين گروه با حذف كلام، جرياني متفاوت را در زمان اجرا بر 

صحنه ايجاد مي‌كرد. 
خون رقصه: بازيگ��ران كم‌غرور و پرفروغ جان مي‌دهند براي 
اين نقش‌آفريني كه ديگر نقش بازي كردن نيست. احساس چيره 
هست و اين دور گردون همه را وامي‌دارد به ديگر شدن. ديگري... 
آهان! تو ديگري هستي و من فراموش از خود به تو پروبال مي‌دهد 
و اين هس��ت شدن نهايت بودن است. حالا فرقي نمي‌كند نسيم 
ادبي باشي و در لباس راضيه فدايي يا حميدرضا آذرنگ در لباس 
مهدي سورچي. همه در اين بازي خود را گم و گور كرده‌اند. اين 
همان بازي پنهان است كه انسان را به بلندا و اوج خواهد رسانيد. 
بقيه هم در اين بازي برده‌اند. مهرخ افضلي )مهتاب(، گيتي قاسمي 
)مادر(، آذر سماواتي )مهرانه متين(، يعقوب صباحي )پدر(، داوود 
كيوان )محمودي( و... دنياي غريبي را مي‌آفرينند و تمام تكنيك‌ها 
را زير پا له مي‌كنند تا انس��ان فراتر از اين اداها و اطوارها جريان 
داشته باشد. حالا چه فرقي مي‌كند در اين وادي استانيسلاوسكي 
جولان بدهد يا گروتفسكي! همه به كنار خواهند رفت كه تئاتر هم 

شمايل حقيقي را بر من انسان مي‌نشاند. 
مرگ، كس�ب و كار من است: بازيگران زن به جز چند لحظه 
در ديالوگ‌هاي بين پريوش )با بازي مريم عطيه ميرزايي(، بتول 
)ثريا شيرزادي( و زماني كه پريوش در زمان مرده شستن، خيلي 
راحت صبحانه مي‌خورد، جلوه طنزي را در صحنه ارايه نمي‌كنند. 
حس‌ها تند و عصبي و پريش��ان است. درست مثل حال و هواي 
ذهني و رواني همين آدم‌ها. جنس بازي‌ها درست و به موقع است 
و همين نكته بارز در ديده ش��دن كار اس��ت. در عين‌حال بازيگر 
نقش بتول گريه‌هايش و عجز و لابه‌هايش درخور اوس��ت. او يك 
دختر مريض و يك پس��ر لاابال��ي دارد. او بايد به تنهايي خورد و 
خ��وراك اينها را تامين كند. بتول باي��د دوا و دكتر آرزو را فراهم 
كند و بتواند قرض و قوله‌هاي اكبر را بدهد. پس بازي‌اش متفاوت 
خواهد بود و كاملا عيني‌تر. زهره )ندا صادقيان( اما پريشان هست 
و كام�ال دروني. پريوش بين اين دو حس و حال ق��رار دارد. او از 
طبيعت زندگي، دارد دل مي‌كند و به پريشاني مطلق پا مي‌نهد. 
اما بازجوها بس��يار عادي هستند و اهل زندگي! همين تنوع نگاه 
در بازي جلوه درس��تي بر روابط مي‌بخشد و نمايش هم تا اندازه 

لازم موفق مي‌شود. 
پ�ري: نمايش با ي��ك فاصله‌گذاري كلي از هم��ان ابتدا آغاز 
مي‌شود، چراكه مي‌خواهد اين بازيگران را از زمانه اكنون به دوره‌اي 
تاريخ��ي پرتاب كند. اين بازيگران در لب��اس خود )مطربان( فرو 
مي‌شوند. همين جاذبه اثر را بالا مي‌برد چراكه آنان بايد توانمندي 
خود را آشكار كنند، يعني بازيگر بودن خود را نشان دهند. بنابراين 
نياز به تحرك و پويايي گروهي است و با لغزيدن هر يك از بازيگران 

امكان دارد بخشي از اثر نيز دچار ركود و سستي شود. 
طراحي‌صحنه 

قصر مه‌آلو د: طراحي صحنه در قصرمه‌آلود، نقشی كليدي و 
كاربردي دارد. يك بخش از اين طراحي به بازي گرفتن از چترهاي 
سفيد و يك چتر س��رخ در حركات موزون تاثير مطلوب خواهد 
گذاش��ت. از سوي ديگر اس��تفاده از چهار در كاغذي و چوبي كه 
در ژاپن هم خيلي اس��تفاده مي‌شود، در ارايه ‌هزارتوي موجود در 
قصر به كار گرفته مي‌ش��ود. اصلا بدون رقص درها، س��اخت اين 
پرفورمنس غناي خود را از دس��ت مي‌داد، چراكه ابزار و امكانات 
صحن��ه در ايجاد فضا، حضور پررنگي دارند و اين خود بر مخوف 

شدن آن دلالت خواهد كرد. 
خي�ال: رضا مه��دي‌زاده در اين بين به عن��وان طراح صحنه 
حواسش جمع بوده كه با مختصر شدن همه‌چيز از جلوه حقيقي 
فض��ا دور نمان��د. واقعا برخي از جاها همين اختصار هس��ت كه 
نجات‌بخش خواهد بود. البته نور به زيبايي اين فضا را لبريز از حس 
و تصوير خواهد كرد. زواياي متنوع و كوچك ش��دن منابع نوري، 
متفاوت شدن شرايط بازي و فضاسازي را نمايان خواهد كرد. فقط 

كافي است به ريزش آب در غار كمي فكر كنيم، تمهيدي زيبا كه 
حس درستي از فضا را به ذهن القا خواهد كرد. 

خون رقصه: دارم به خون رقصه فكر مي‌كنم. چشم‌هايم خوب 
باز مي‌ش��ود. مي‌بينم طراحي صحنه اصغر خليلي را. انگار قرار بر 
اين است كه سه تا فضا به نمايش درآيد. يكي محل قرار گرفتن 
بهرام ابراهيمي در نقش پرسشگر است و آدم‌هايي كه بايد پاسخگو 
باش��ند. اينجا كف صحنه اس��ت و دو تا صندلي البته براي بازي 
راضيه يك طناب و چند تا هم ملحفه خوني در نظر گرفته شده 
است. در ميانه يك راهرو هست كه مي‌تواند راهرو بنياد جانبازان 
باشد، محل زندگي راضيه و مهدي بشود و حتي خانه پدري‌اش! 
انتها هم محل تخت بيمارستان و روزهاي كما و به آسمان سفر 
كردن مهدي سورچي! حايل بين اين سه فضا فقط طوري است 
كه بتوان همه‌چيز را خيلي روان و شفاف ديد. ويديو هم كاركرد 
خاص خود را دارد. مي‌آيد تا فيلم همان راضيه فدايي حقيقي را 
پخش كند. بعد خبرهاي مربوط به او را و حتي عكس‌هاي مربوط 

به مهدي و رفقايش را. 
كارگرداني 

خ�ون رقص�ه: رضا صابري ك��ه هر بار به گون��ه‌اي خاص در 
صحن��ه حاضر بوده، حالا فراتر از تكنيك‌ها و ش��يوه‌هاي اجرايي 
بر مجهولات نظم انساني چيره مي‌شود و دوست دارد عريان باشد 
و رها. حالا اگر تو هم اينچنين باش��ي، با بازي همراه خواهي شد 
وگرنه باز مي‌ماني. من از اين همه فدا شدن ديوانه‌ام و ناباورانه به 
آن عش��ق مي‌ورزم. عظمت انسان در همين جاست و اين پيكره 
تئاتر را برهم مي‌ريزد كه بخواهيم سمت‌وسوي ارسطويي و حتي 
برشتي و پيسكاتوري براي آن قايل شويم. براي آنكه رضا صابري 
بريده از مش��هد و كوچيده به تهران است كه تاريخ مملكتش را 
مقابل ديدگان هموطنانش قرار مي‌دهد. او مي‌خواهد واقعيت را 
طوري به بازي بگيرد كه خود واقعيت باشد. حالا تمهيد و تخيل 
را هم به كار گرفته است. همه‌چيز تكنيك هست. اهل تئاتر هم به 
كار آمده‌اند اما غافل از اينكه طغيان حس است كه جنون‌آسا همه 

را حيران و ويران كرده است. 
مرگ كسب و كار من است: پرداختن به مقوله مرگ در مديوم 
تئاتر بس��يار سخت است چراكه مرگ مقوله‌اي متافيزيكي است 
و تئاتر امري كاملا مش��خص و عيني! اما اينكه بخواهي در تئاتر 
به مرگ بپردازي، يك امر محال هم نيس��ت اما كمي س��خت و 
غامض مي‌نمايد. با اين تعابير محمدرضا درند و سعيد زندي موفق 
ش��ده‌اند ما را در مواجهه با مرگ مشغول گردانند. بالاخره تئاتر 
بايد دل‌مش��غولي‌اي داشته باشد تا تماشاگر بخواهد يا بتواند آن 
را دنبال كند. مرگ كس��ب و كار من است، بين امپرسيونيسم و 
اكسپرسيونيس��م در جريان اس��ت كه هر دو وجه را هم دارد. اما 
امپرسيونيسم در آن غالب است. در اين نمايش‌ لحظه‌ها و ذهنياتي 
وجود دارد كه برجسته مي‌شود، آنقدر كه از شكل عيني و طبيعي 
خود دور شده و جزيي از يك فضاي كاملا ذهني و سيال و معلق 
مي‌شود. بله، نمايش روند سيال دارد و در آن تكنيك سيال ذهن 
عيان مي‌ش��ود براي همين ما با روندي خطي مواجه نمي‌شويم. 

نظم موجود برهم ريخته است. 
هت�ل پاراديزو: ب��ا ديدن نمايش هتل پاراديزو اين پرس��ش 
برايمان مطرح مي‌شود كه چرا ماسك؟ ماسك با غيرمعمول شدن 
چهره ما را مواجه مي‌كند، يعني صورت كاريكاتورگونه خواهد شد. 

اين سرآغاز يك جريان كمدي و خنده‌آور و لاجرم طنز خواهد بود. 
طنز و گروتسكي كه ما را حيران خواهد كرد. موضوع و فضا بسيار 
تكان‌دهنده اس��ت. اختلاف يك برادر و خواهر پس از مرگ پدر 
براي اداره كردن هتل كه در نهايت به قتل مادر و بعد هم درگيري 

آن دو و كشته شدن هر دو منجر خواهد شد. 
قصرمه‌آلود: قصر‌مه‌آلود يك پرفورمنس است و در آن تلفيق 
حركت و يك افسانه كهن را خواهيم ديد. گروه اجرايي با حركات از 
پيش آماده شده در صحنه و براساس قصه‌اي كه بيننده آن را روي 
پرده مي‌خواند، اجرا را سروسامان مي‌دهند. موسيقي غربي است 
اما در آميزش با فرهنگ بومي ژاپني رنگ و لعاب شرقي به خود 
گرفته است. اصلا اين پرفورمنس تمام نشانه‌هايش ژاپني است و 
اين بر ما يادآوري خواهد كرد كه براي ايجاد هنر ناب »خود بودن« 
يك امكان قوي است. حالا ضمن اشاره بر تاثير نمايش قصرمه‌آلود 
بايد بر هماهنگي بين رقصندگان و استفاده از چترها و درها نيز 
اشاره كرد كه زيبايي‌شناسي سيال و محركي را در نظر گرفته‌اند تا 
در تحريك ذهن براي سمت و سو گرفتن تا فراذهن وارد تلاشي 
ناخواسته شوند. البته موسيقي هم در كنار اين رقص‌ها و حركات 

دلپذير تاثير آني خود را بر ذهن وارد خواهد كرد. 
خيال: حميدرضا نعيمي در فضايي موجز و ميني‌مالسيتي با 
حركات مينياتوري بازيگران را هدايت كرده و ذره‌ذره اين گرگ و 
زن را مقابل هم قرار مي‌دهد تا از دل اين رويارويي تصوير استحاله 
به ذهن القا شود. حميدرضا نعيمي بر آن بوده تا از اين متن با يك 
قصه بدون تكاپو وضعيتي دردناك بسازد. در صحنه دو تكه سنگ 
بزرگ هس��ت كه زن )با بازي رامونا ش��اه( و گرگ )با بازي امين 
طباطبايي( روي آن نشسته‌اند. در اطراف نورهاي ريز كاشته شده 
تا بتواند توجه بيشتر مخاطب را جلب كند و در ضمن تداعي‌گر 
غار باشد. بازيگران چندان جنب‌وجوشي ندارند. آنها خيلي محدود 
بر پاره س��نگ مي‌گردند. لحظه به لحظه با ديالوگ رو در رو، به 
شكل مونولوگ و به شكل ذهني و از طريق پخش صدا و نريشن 
اين لحظات بر مخاطبان تداعي خواهد شد. مرد در شمايل گرگ 
اس��ت و لحظه‌اي كه براي اولين بار زوزه مي‌كشد، بسيار دردناك 
مي‌نمايد. او دارد روايت توله‌ها را تعريف مي‌كند و چش��مانش پر 
خون است. گويي حيوانات هم براي طبيعت بسيار اهميت دارند 

اما انسان‌ها از آن غافل مانده‌اند. 
اتوبوس: اتوبوس درباره يك گروه از مسافران است كه راننده 
آن م��دام خوابش مي‌برد و حوادث و تصادف��ات ناگواري را براي 
مس��افرانش رقم مي‌زند. بازيگران اصطلاحا خود را به آب و آتش 
مي‌زنن��د تا لحظات خلاقه متن و اجرا را بس��ازند و پيش ببرند. 
مجموع��ه‌اي از صندلي‌ه��اي س��فيد كه مخصوص س��الن‌هاي 
ناهارخوري بين‌راهي است، در اين وضعيت به كار گرفته مي‌شوند 
ت��ا تداعي‌گر اتوبوس و ديگر لحظات اجرا باش��د. اين موارد با نور 
چراغ قوه و فندك، لحظات درخشاني را موجب مي‌شود كه دلالتی 
آش��كار بر نيروي خلاقه نمايشي اس��ت. در اتوبوس كارايي اثر را 

بداهه‌پردازي، حُسن رفتار و گفتار بالاتر خواهد برد. 
متن 

مرگ كسب و كار من است: دختري جوان به نام پريوش خود 
را زنده‌به‌گور كرده است. دو بازپرس )سعيد زندي و سيد فرهاد 
لاري( دارند از بتول مرده‌ش��ور بازجويي مي‌كنند كه به گونه‌اي 
در اين بازي غيرمرسوم نقش داشته است. البته او هم دست‌خط 

پريوش را دارد كه در اين بازي كاملا بي‌تقصير است و 
اين فقط خواست خود اوست. پريوش توموري بدخيم 
در مغز خود دارد و هر آن احتمال فرارس��يدن مرگ 
اوس��ت. اما او تاب و تواني ن��دارد كه زندگي را ادا‌مه 
بدهد چراكه حميد، شوهرش او را به دليل اين شرايط 
بد و بيماري ترك كرده اس��ت. در اين بازي يك زن 
ديگر به نام زهره هم حضور دارد. حميد، زهره را اسير 
خود كرده است. زهره شرايط روحي خوبي ندارد. او 
كه از كرمانش��اه براي دانشگاه به تهران آماده است، 
به دليل پريش��ان‌حالي در خيابان‌ها پرسه مي‌زند. او 
كه از حميد مي‌ترس��يده يك‌روز خود را در ماشين 
آن مرد سوار مي‌بيند. اين برخورد سرآغاز بيچارگي 
زهره هم خواهد بود، وقتي پريوش متوجه اين ماجرا 
مي‌شود از زندگي و شوهرش دل مي‌كند. حالا او به 
سمت بتول مي‌رود تا به انگيزه فيلم ساختن و محبت 
به دختر بيمارش، توجهش را جلب كند. موفق هم 
مي‌شود چراكه زنده به گور سپرده شده است. البته 
او فيلمي هم س��اخته تا حمي��د را متوجه اين بازي 
خطرناك كند. بازجوها بتول را مقصر مي‌دانند. گويا 
بتول بايد روانه‌ زندان شود اما زهره هم پس از چندي 
خودكش��ي مي‌كند چراكه پريوش را به نام زهره در 

خاك سپرده‌اند. 
خون رقصه: چه ش��ور و حال��ي دارد وقتي يك 
نمايش ببيني كه انس��ان را در معرض ديد ديگران 
قرار مي‌دهد. اين غايت هيچ ش��دن است كه راضيه 
فدايي خودش را فداي مهدي س��ورچي مي‌كند. از 
جنگ‌برگشته‌اي كه ‌80درصد تنش رفته هوا و فقط 
با 20درصدش دارد زندگي مي‌كند. اين همه عشق 
چ��ه مفهومي دارد؟ واقعا چطوري مي‌ش��ود باورش 
كرد؟ باور كردنش س��خت است و با اين ناباوري بايد 
بنشيني و بنويسي. دنياي غريبي است اين‌كه بخواهي غيرمعمول 
و غيرمتعارف باش��ي. درست مثل مقاومت پدر و مهتاب دختر 
دايي كه قاعدتا ريشه در رفتارهاي درست‌تر انسان زميني دارد. 
مگر انس��ان غيرزميني هم وج��ود دارد، افق ديد ِ راضيه فدايي 
به كجاس��ت؟ چرا سخت مي‌ش��ود او را فهميد. او رابعه نيست! 
اما گويي از او كمتر هم ندارد. انس��اني كه بتواند از خود بگذرد 
نهايت عرفان است و به جايي از ناكجا تعلق دارد وگرنه ما بايد او 
را مي‌فهميديم و مي‌گذاشتيم خيلي راحت با مهدي‌اش باشد و 
برايش دو تا بچه هم بياورد. يكي با پول و ديگري از جان خودش 
و مهدي! اينها خاص همه است. دست‌كم براي آنهایی  كه اهل 
زندگي‌اند. حيات و حلاوت آن هم همين چيزهاست مگر ما به 
فراتر از اينها نياز داريم؟ نداريم مگر اینکه از گردونه حيات بيرون 
رفته باشيم يا ما را طرد كرده باشند. حقيقت به همين زيبايي و 
گاهي بسيار تلخ است. اين تلخي هم آن روي تمام زيبايي‌هاست 
كه انسان‌هاي رنجيده بسيار زيبايند. آنها به غايت هستي دست 
مي‌يا‌بند. گوهر وجودي‌ش��ان متبلور مي‌شود از آنچه بايد باشد. 

هم‌تراز با حقيقت، زيبايي و عشق! 
خيال: نمايش��ي كه ريش��ه در تفكر ايراني و شرقي دارد و در 
عين‌حال انسان را در گذر از تاريخ نمايان مي‌كند. حُسن اين اجرا 
هم معرفي محمد زندي نمايشنامه‌نويس است كه سال‌هاست در 
كرمانشاه در خلوت خود مي‌نويسد و البته چند سالي هم بود كه 
از تئاتر دور افتاده بود. اين آغاز دوباره نويدبخش متن‌هاي ديگري 
هم از او خواهد بود؟ اميدواريم كه بتوانيم محمد زندي را همچنان 
در تئاتر ببينيم. البته او در خيال به اصطلاح متنش را در زمره آثار 
اپيك نوشته. اما بيان او نمادگرايانه است. يعني انسان را از منظر 
طبيعت واكاوي مي‌كند. او به زبان طبيعت آگاه است درست مثل 
مترلينگ بل‍ژيكي و جك‌لندن آمريكايي! اينكه بتواني از زبان گرگ 
و س��گ و ديگر حيوانات موقعيتي ايجاد كني، خود كاري اس��ت 
كارستان. البته اين پديده تازه‌اي نيست. اما وقتي بتواني همچنان 
با چنين رويكرد و نگاه هستي‌شناسانه‌ای انسان را مطالعه كني، 

خود يك امتياز است. 
خيال درباره استحاله يك انسان است كه تبديل به گرگ 
مي‌ش��ود. اما قصه طور ديگري بيان مي‌ش��ود و اين استحاله 
تلويحا اتفاق مي‌افتد. ي��ك زن و مرد به خاطر برف و بوران از 
خانه خود در كوهپايه‌ای به بلنداي كوه مي‌روند و در غاري پناه 
مي‌گيرند. مرد بعد از روشن كردن آتش دو توله گرگ مي‌بيند 
و برخ�الف عجز و لابه زن��ش دو توله را با چاقو از بين مي‌برد. 
گرگ پدر به كمين مي‌نش��يند تا تقاص خود را از مرد و نوزاد 
تازه‌چشم‌گشوده‌اش به دنيا بستاند. حالا يك‌سال از آن ماجرا 
گذشته، گرگ زن را به اسيري گرفته است. اما زن مي‌خواهد از 
اين مخمصه بگريزد. گرگ به دروغ مي‌گويد كه پلنگ‌ها شوهر 
و بچه‌اش را تكه‌پاره كرده‌اند. بالاخره زن از گرگ اجازه مي‌گيرد 
ت��ا برود. گرگ از زن مرگ مي‌خواهد، زن او را مي‌بخش��د. زن 
خود را از عش��ق مي‌داند و بخشش! زن هم مي‌پذيرد كه بهتر 
است گرگ بشود اما گرگ به دست شكارچيان زده مي‌شود و 

از بين مي‌رود. 
تكنولوژي

بيس�ت‌هزار فرس�نگ زير دريا: ديدن نمايش بيس��ت‌هزار 
فرسنگ زير دريا براي ما به لحاظ وجوه تكنولوژيك و ديجيتال 
بسيار حايزاهميت اس��ت. هرچند اكثريتي از تماشاگران با آن 
موافق نبودند چراكه ما عادت به ديدن اين‌گونه آثار نداريم. اين 
نمايش را بايد در دس��ته آثار اينتراكشن گذاشت، كه به معناي 
بهره‌مندي همزمان از عناصر تئاتري و تكنولوژي‌هاي ديجيتال 
است. ما شايد در استفاده از ديجيتال تجربه‌هايي داشته باشيم اما 
اين نمونه از ايتاليا برايمان تازگي داشت. اينكه بتوانيم از طريق 
دو پرده فضاي زير دريا، درون زيردريايي، درون كشتي و فضاي 

جنگل را متجلي سازيم، اين خود اتفاق تازه‌اي است. 
دوران تيرگ�ي: دوران تيرگي يك ويديو آرت است. نمايشي 
كه در تركيب فضاي پويانمايي با بازي يك بازيگر اجرا مي‌شود. 
دوران تيرگي يك وضعيت سياس��ي را به نماي��ش درمي‌آورد. 
در اين اجرا يك بازيگر هس��ت كه گاه��ي از صحنه پا به درون 
پرده مي‌گذارد و با آنچه بايد ديده شود از طريق ويديو و در دل 
نمايش‌هاي پويانمايي يكي مي‌شود. يعني تئاتر در اين لحظات 

حذف مي‌شود.

رضا آشفته سياوش قائدي

سمانه احمديان

تئاتر در سالیک ه می‌آید

تمام سرمایه‌های ما ومیهمان‌های ما

سعي‌ام بر آن است تا براساس نمايش‌هاي اجرا شده در سي‌امين جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر به يك جمع‌بندي نسبي از اتفاقات موجود در 
آن برسم. براي آنكه بتوانم بهترين لحظه‌ها را مشخص كنم، براساس تقسيم‌بندي عناصر اجرايي در اين‌باره داوري كرده‌ام. در ميان نمايش‌هايي 
كه در جشنواره ديده‌ام، نزديك به 10 اثر توجه‌ام را بيشتر از بقيه آثار جلب خود كرده است. قصر مه‌آلود كار گروه دازل از ژاپن، هتل پاراديزو 
نوشته و كار مايكل وگل از آلمان، خيال نوشته محمد زندي و كار حميدرضا نعيمي، لئو كار دانيل برير از آلمان، خون رقصه نوشته و كار رضا 
صابري، خاطرات شب كار ماتيوس روتيمان از سوييس، مرگ كسب و كار من است نوشته صحرا رمضانيان و كار سعيد زندي و محمد درند از 
كرمانشاه، پري نوشته خيرالله تقياني‌پور و كار جواد نوري و تقياني‌پور، 20هزار فرسنگ زير دريا كار جوزپه دي بودو از ايتاليا، اتوبوس نوشته و 
كار حسين ابراهيمي از فردوس و دوران تيرگي كار اوا گياتتي و نيكولا توفليني از ايتاليا در اين بررسي مورد مطالعه قرار گرفته‌اند. البته هستند 
نمايش‌هاي ديگري از ايران كه متاسفانه فرصت ديدن‌شان را در زمان جشنواره نداشته‌ام مثل نورگير كار اشكان خيل‌نژاد، به مراسم داداش 

خوش آمديد كار سمانه زندي‌نژاد و 2 ليتر در 2 ليتر صلح كار حميدرضا آذرنگ و... 
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