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آکادمیباغ‌های خاطره

نگاهي اجمالي به هنر ابوالقاسم سعيدي 
نقاش پيشگام ايراني

هشت بهشت

 مفه��وم بومي‌س��ازي بي��ش و پي��ش از آنك��ه ��
دس��ت‌پخت شارحان و فيلسوفان پس��امدرن باشد، 
آرزوي��ي بود از آن متفكران و هنرمنداني كه به ناگاه 
در ميانه دو جنگ جهاني با مفهوم مدرنيسم فرهنگي 
مواجه ش��دند. به‌خص��وص آن دس��ته از هنرمندان 
كش��ورهايي ك��ه در آن زمان جهان س��ومي ناميده 
مي‌شدند. خوش��بختانه سال‌هاست كه اين اصطلاح 
از واژگان‌شناس��ي سياس��ي و اجتماعي در كل دنيا 
حذف شده است. چيزي تازه سر برآورده بود، چيزي 
كه همگان را به سرپيچي و نافرماني از قواعد چندين 
صدساله هنر دعوت مي‌كرد. طغياني كه نه رفته رفته 
بلكه ناگهان خواستار تبديل شدن به يك الگو بود. اين 
الگو در سراسر جهان گس��ترش يافت و به ايران نيز 
رسيد. نكته جالب توجه در مواجهه هنرمندان ايراني 
با مدرنيسم هنري پس��اجنگ اين بود كه اغلب آنها 
دچار ذوق‌زدگي نش��دند. اين ذوق‌زدگي در س��طوح 
جامعه خواس��تار تحول به‌وضوح قابل رديابي و درك 
است. قابل درك به‌اين معني كه آنچنان اشكالي بر آن 
وارد نيست. البته بسياري از انديشمندان كمر همت 
بستند و با جار و جنجال فراوان هشدار دادند كه: ‌اي 
م��ردم فريب را نخوريد. اما كار از كار گذش��ته بود و 
الگوها در حال تغيير دادن ساختارها بودند. در اوايل 
دهه‌های 30 و 40 مجموعه‌اي از هنرمندان ايراني با 
گرايش‌هاي مختلف تجربه زيس��ت در فضاي فكري 
مدرنيستي را آغاز كردند. بدون راهنما، بدون كمك. 
در عرصه ادبيات وضع بهتر بود نقاطي مشخص توسط 
متفكراني چون صادق هدايت ترسيم شده بود. تجربه 
ادبي و مدرنيستي ايراني از تجربه هنري و تجسمي‌اش 
قديمي‌تر بود. خانواده تجسمي ايران نه هدايتي داشت 
و ن��ه چوبك كه پس از آنها براهني‌ها، گلس��تان‌ها و 

ديگران سر برآوردند. 
نسل هنرمندان دهه‌هاي 20، 30 و 40 تنها بودند. 
شاهكار مهم شان همين بس كه توانستند در حوزه 
رئاليسم و مكتب كمال‌الملك بيرون بيايند و خود را 
به س��ر چهار راه مدرنيسم برسانند. اين براي جامعه 
فرهنگي ايران كار كمي نبود. رفت‌وآمدهاي ايرانيان 
به فرانسه و ساير كش��ورهاي اروپايي دستاوردهايي 
مه��م در عرصه هنر ايران داش��ت: جذب مفاهيمي 
مانن��د انت��زاع از همان زم��ان آغاز ش��د. اين جذب 
كردن اما خام‌دستانه نبود. در اينجاست كه رگه‌هاي 

پررنگ تلفيق و تركيب در هنر نقاش��ي ايران نمايان 
مي‌ش��ود و جنبش درخشان نوگرايي نقاشي خود را 
 ظاهر مي‌سازد. اس��تاداني چون جوادي پور، عامري،‌
پزش��ك‌نيا، ضياءپور و سپس اسفندياري و ابوالقاسم 
س��عيدي اولين س��نگ‌هاي اين بناي زيبا را برجاي 
خود محك��م كردند. اين موج در دهه 40 و س��پس 
50 ادام��ه يافت. مكتبي چون س��قاخانه را نمي‌توان 
بدون نگاه به گذشته نهضت نوگراي ايران تحليل كرد. 
حتي موج‌هايي از سقاخانه تا به امروز نيز وام‌دار همين 
استاداني هستند كه كمتر از آنان نامي برده مي‌شود. 

استاد ابوالقاسم سعيدي يكي از همين پيشگامان 
اس��ت. هنر سعيدي ايراني است. شكي در اين گذاره 
نيست اما اين ويژگي هيچ مانعي بر سر راه مدرنيسم 
ايجاد نمي‌كند. سعيدي خوب فهميده بود چگونه اين 
دو قطب ظاهرا متض��اد را به هم پيوند دهد. ديدگاه 
سعيدي طبيعت‌گرايانه است. طبيعتي كه خود را به 
ذات‌اش نزديك مي‌كند؛ ذاتي به نام انتزاع. با نگاهي به 
آثار سعيدي و دقت در جزييات آن، ارزش‌هاي مفهوم 

انتزاعي نگريستن بر هر بيننده‌اي آشكار مي‌شود. 
وي با تركيب عناصر انتزاعي به بازنمايي واقعيتي 
مي‌پردازد كه همواره در برابر چشمان ما بوده. سعيدي 
از مخاطب مي‌خواهد هم نزديك بيايد و هم از نقاشي 
دور شود. درست مانند اينكه هم با تلسكوپ به اثري 
نگاه كنيم و هم با ميكروسكوپ. دايره‌هايي كوچك كه 
آرام آرام شكل مي‌گيرند و برگ و بار درختان را حجم 
مي‌دهند. از انتزاع به مفهومي كه معطوف به تمايلات 
نگارگ��ري اصيل ايراني اس��ت. اين‌گونه س��عيدي از 
ناكجاآباد مدرنيسم به باغ‌هاي ايراني مي‌رسد. بخشي 
از مدرن بودن هنر نقاشي ايران جبري بود و بخشي 
ديگر اختياري و چه خوب سعيدي اين دو وضعيت را 
به هم پيوند زده اس��ت بدون اغراق، صريح و لطيف. 
چيزي پي��دا و ناپيدا در آث��ار وي از نگارگري ايراني 
وجود دارد. باد‌هايي كه در ميان شاخ و برگ درختان 
يك باغ ايراني است. او از ظاهرگرايي و نمادپرستي كه 
زماني باب شده بود، پرهيز كرده است. جان شرقي آثار 
سعيدي فراتر از مصاديق عيني هنر و فرهنگ شرقي 
و ايراني اس��ت. نقاش آن‌زمان كه مي‌انديش��د ايراني 
اس��ت، ديگر احتياجي به نمادپردازي‌هاي س��طحي 
ندارد. درختي مي‌كش��د كه همه مي‌شناسندش اما 
اين درخت ژاپني نيست. شايد متعلق به باغي است. 
شايد هشت بهشت. شايد باغي در شيراز گل و بلبل. 
هرچه هست هويت يك جغرافيا را نمايندگي مي‌كند. 
زيس��ت بومي كهن كه هم باد خود را داراست و هم 

خاك خود را. 

 در حاشيه فعاليت مشترك 
هنرمندان كره‌اي و ايراني 

گفت‌وگو به زبان هنر

هفت��ه گذش��ته تفاهمنام��ه هم��كاري ميان ��
فرهنگس��تان هن��ر و ش��وراي‌عالي هنرمن��دان 
كره‌جنوبي )آركو( امضا شد. بر اساس اين تفاهمنامه 
گروهي از كارشناسان شوراي ملي هنر كره‌جنوبي 
به ايران س��فر كردند تا زمينه‌اي را براي همكاري 
ميان هنرمندان دو كشور فراهم كنند. شوراي ملي 
هنر كره‌جنوبي )آركو( يك موسسه نيمه‌دولتي است 
كه در واقع بر اس��اس ساختار و اساسنامه‌هايي كه 
دارند شبيه فرهنگس��تان هنر ايران هستند. آركو 
در زمينه پژوهش و آم��وزش فعاليت دارد و مانند 
موسسه صبا يك گالري بزرگ دارد. همان‌طور كه 
»عبدالرحيم فيروززاده« مديركل روابط بين‌الملل 
فرهنگس��تان هنر عقيده دارد، در جهان پيچيده و 
رسانه‌اي كنوني كه بر عنصر فرديت تاكيد مي‌شود، 
بايد فضايي ب��راي گفت‌وگو بيابيم و بهترين روش 
گفت‌وگو به زبان هنر است. وقتي دو طرف با هم به 
گفت‌وگو مي‌نشينند، به طور طبيعي حادثه‌اي رخ 
مي‌دهد كه به آن مناسبات مي‌گوييم و فرهنگستان 
هنر‌‌‌ بر انجام اين مناسبات بر اساس احترام متقابل بر 
فرهنگ و هنر تاكيد دارد و مي‌توانيم نقشه راهي با 
همكاري و توافق طرفين تهيه كنيم كه نشان‌دهنده 
برنامه‌ريزي‌هاي مشترك باشد. تفاهمنامه مزبور با 
هنرمندان كره چند فاز دارد و قرار شده با شناختي 
كه توسط طرفين از هنر دو كشور حاصل مي‌شود 
مفاد اين تفاهمنامه تصويب و به مرحله اجرا برسد. 
سال گذش��ته گروهي از هنرمندان كره‌جنوبي به 
ايران س��فر كردند و با گروهي از هنرمندان ايراني 
در يك پروژه مشترك كه در ماسوله برگزار شد، به 
اجراي اثر هنري پرداختند كه بر اساس اين همكاري 
يك قطعه موسيقايي مشترك توسط يك هنرمند 
ايراني و يك هنرمند كره‌اي توليد ش��د. همچنين 
پس از برپايي اين كارگاه، كتاب اين فعاليت گروهي 
منتش��ر ش��د كه در ادامه اين برنامه قرار است كه 
در آذرماه گروهي از هنرمندان كره‌جنوبي به ايران 
سفر كنند و با هنرمندان ايراني در فضايي خارج از 
تهران در يك همزيس��تي سالم به خلق اثر هنري 
مش��ترك بپردازند و در كنار آن هنرمندان معاصر 
و سنتي ايران را به كره‌اي‌ها معرفي كنند. انتخاب 
هنرمندان ايراني براي ش��ركت در اين كار گروهي 
برپايه اشتراكاتي است كه با هنرمندان موسسه آركو 
دارن��د. اين گروه متش��كل از 12 هنرمند كره‌اي و 
12 هنرمند ايراني خواهد بود و آثاري كه توس��ط 

اين هنرمندان خلق مي‌شود، در فرهنگستان هنر 
و بالعكس در گالري آركو به نمايش در خواهد آمد. 
با توجه به عدم ش��ناخت هنرمندان كره‌اي از هنر 
مدرن ايران، فرهنگس��تان هنر ايران پيشنهاد داده 
است كه هنرمنداني كه از كره در اين دوره شركت 
مي‌كنند بيش��تر از گروه هنرمندان مدرن باشند. 
همچنين برپايه اين تفاهمنامه قرار است كه در سال 
2013 نمايشگاهي از آثار هنرمندان ايراني در سئول 
برپا شود. در جهان تقريبا تهي از معنا، هنوز مردمان 
در مشرق‌زمين حامل روح و رسالت روحاني هستند 
و انتقال اين روح روحاني نقطه مشترك هنر‌مندان 
ايران و كره‌جنوبي است. به گفته دكتر »كيم چان 
هيونگ« -نماينده شوراي ملي هنر كره‌جنوبي- دو 
كش��ور ايران و كره، دو تمدن بزرگ شرق هستند 
و يكي از اهداف اصلي هيات فرهنگي كره نزديك 
كردن دو كشور به يكديگر با محور هنر شرقي است. 
هنرمندان دو كشور شناخت سطحي از هنر يكديگر 
دارند و براي اينكه به شناخت دقيق‌تري نسبت به 

هم برسيم بايد زمان بگذرد.
هنرمندان كره‌اي هم‌اكنون در س��اير كشورها 
مش��غول به تحصيل هس��تند و همي��ن موضوع 
زمينه‌اي را فراهم كرده اس��ت كه هنر هنرمندان 
كره‌اي به‌روز باش��د. يونك ك��و، مدرس تاريخ هنر 
دانش��گاه س��وئل هم با اشاره به پيش��ينه هنر در 
كره‌جنوبي معتقد اس��ت: »كش��ور ايران قدمتي 
ش��ش‌هزار س��اله دارد و هنر ك��ره‌اي نيز قدمتي 
هم‌ع��رض با تاريخ اين كش��ور دارد. و هنر كره‌اي 
متاثر از سه عامل دين و مذهب بودايي، كنفسيوس 
و دين مس��يحيت اس��ت و در مقطعي در فاصله 
قرن‌های ششم و هفتم كه هنرمندان متاثر از دين 
بودايي بودند، مجسمه‌هاي زيبايي ساخته‌اند كه در 
سراسر جهان از شهرت خاصي برخوردار هستند. در 
فاصله قرن چهاردهم تا هفدهم نيز ظروف چيني 
كره‌اي‌ها ش��هرت عالمگير گرفت. در فاصله قرن 
س��يزدهم تا چهاردهم نيز چون خانواده سلطنتي 
جان سونگ پيرو مكتب كنفسيوس بودند هنري 
ك��ه در اين دوره رواج پي��دا كرد، گرايش به نوعي 
بيان ساده داشت. اما به مرور و با برخورد تمدن‌ها 
هنرمن��دان كره‌اي از آموزه‌هاي هنرمندان س��اير 
كش��ور‌ها نيز بهره گرفتند و هنر مدرن كره نيز از 
قرن بيستم آغاز شده كه اين هنر نيز در مقاطعي 
متاثر از حوادث جنگ‌هاي جهاني است. به گونه‌اي 
مي‌شود گفت در هنر مدرن كره مي‌توان رگه‌هايي 

از هنر سنتي را هم يافت...«
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ابوالقاسم سعيدي، نقاش ايراني مقيم پاريس در گفت‌وگوي اختصاصي با »شرق«: 

نقاشي، مسابقه اسب‌دواني نيست

ÁÁ نزدي�ك به 60 س�ال اس�ت كه در پاري�س زندگي
مي‌كنيد. دليل اصلي مهاجرت‌تان به فرانسه چه بود؟ 

براي پاس��خ به سوال‌تان بايد به س��ال‌هاي 20 تا 30 
شمس��ي برگرديم... آن زمان خبرهايي كه از خارج درباره 
فعاليت هنري در كش��ورهاي غربي به ما مي‌رسيد؛ بسيار 
ناچيز و قابل قياس با شرايط امروز نبود. فقط مي‌دانستيم 
كه فعاليت‌هاي چش��مگيري در آن دي��ار صورت گرفته 
ك��ه البته ما از آنها كاملا بي‌خب��ر بوديم. آن زمان در يك 
فضاي فرهنگي در بسته به سر مي‌برديم؛ فضايي كه غالبا 
كنجكاوي جواني اش��تياق و علاقه‌مندي افراد را سرپوش 
گذارده و پس مي‌زند. وسايل ارتباطي‌اي كه امروزه وجود 
دارد، اصلا وجود نداش��ت. آنچه به من مربوط بود و به ياد 
دارم، عطش فراوان و علاقه غيرقابل وصفي بود كه براي از 
نزديك ديدن اين فعاليت‌ها در خ��ارج در خود مي‌ديدم.   
ش��ش س��ال كار مدام كردم و با لطف نزديكان و آشنايان 
بالاخره وضع مادي خود را س��امان دادم تا بتوانم علاوه بر 
تامين هزينه س��فر، مخارج دو سال اقامت را هم در جيب 
داش��ته باشم. س��رانجام در تابستان س��ال 30 به پاريس 

مهاجرت كردم. 
ÁÁ در طي اين س�ال‌ها به چه دستاوردهاي ذهني در

زمينه هنر  رسيديد؟ 
طي اين س��ال‌ها نگاهم به زمينه‌هاي بروز و ظهور اثر 
هنري تغيير كرد. همواره در طول تاريخ، قدرت‌هاي بزرگ 
هنر را هل داده و از آن استفاده كرده‌اند؛ اما راه انتشار را هم 
برايش هموار كرده‌اند. شمن‌ها، معتقدان مذهبي كليساها 
و ش��اهان براي برخورداري از هنر، آن را زير چتر خود جا 
داده و از آن حماي��ت كرده‌ان��د. در تاريخ معاصر هم وضع 
به همين منوال پيش رفته است. بورژوازي و سرمايه‌داري 
مانند نهاد‌هاي ايدئولوژيك شديدا فعال بوده‌اند. بورژوازي در 
سال‌هاي پيش از دو جنگ جهاني، براي تشخص خود طبقه 
كوچكي را به كمك گرفته بود كه تحت عناوين »خبره« و 
»منقد« از آن بهره‌كشي مي‌كرد. در واقع ضمن اينكه فضا 
فرهنگي مي‌شد، ارزش‌گذاري هم انجام مي‌گرفت. هميشه 
سيس��تم س��رمايه‌داري كارش براي انتشار فرهنگ و هنر 
آسان‌تر اس��ت؛ چون با شمارش وجوهات، پشتوانه هنر را 
تعيين و معيار‌بندي كرده و ارزش و سليقه خود را كه گاهي 
تيزبينانه و والاست، منتشر مي‌كند. اينجاست كه بايد آرزو 
كنيم تيزحس��ي، بلندنگري و فرهنگ‌دوستي او براي اين 
ارزش‌گذاري ارتفاع بگيرد تا مسووليت‌اش در اين مورد به 

بهترين وجه ممكن انجام شود. 
ÁÁ با وجود سال‌ها زيستن در فرانسه؛ تركيب‌بندي و

هارموني آثارتان شرقي و ايراني است. دليل اين مساله 
چيست؟ 

اگر بخواهيم گفت‌وگويمان را در س��طح روان‌شناسي 
تغيير دهيم، مي‌توانيم براي مثال، سوال‌هايي از اين دست 
بپرس��يم: وجود ف��رد چه رابطه‌اي با تاريخ و س��رزمين و 
اطرافيان��ش دارد؟ اين رابطه ك��ي  و چگونه مغز را بنايي 
مي‌كند؟ م��ا در چه س��طحي به ف��ردي اجتماعي بدل 
مي‌ش��ويم و اين خاصيت اجتماعي چـه زمزمه‌هايي را به 
گوش فرد مي‌خواند؟ الان شايد حوصله طرح اين مسايل 
نباشد؛ ولي مي‌دانم با وجود آنكه سه چهارم عمرم در غرب 
گذش��ته، خود را در چه سطحي از اصالت ايراني مي‌دانم. 
پس پاسخ به س��وال شما روشن اس��ت: آزادي و اراده به 
كار گرفتن ش��خصيت ذاتي و تيزحس��ي دروني، سليقه 
و جهان‌بيني و خويشتن‌شناس��ي روزآمد فرد را - در هر 
ش��رايط - ترس��يم يا ديكته مي‌كند. من هم حتما از اين 
امكان استفاده كرده‌ام. اگر نهانخانه‌اي هست كه تخيلم را 
آبياري كند؛ آن نهانخانه - خود به خود - رنگ ايراني پيدا 

مي‌كند. 
ÁÁ با اين وص�ف زندگي به عنوان »نقاش�ي ايراني در

پاريس« عامل بازدارنده‌اي در توجه رسانه‌ها و منتقدان 
فرانسه به ش�ما نبوده؟ اين س�وال را براي اين مطرح 
مي‌كنم ك�ه برخي هنرمن�دان اي�ران )تاكيد مي‌كنم 
برخ�ي( به طرق مختل�ف – از تغيير نام گرفته تا انكار 
مليت- س�عي دارند پيوند خود را با زادگاه‌ش�ان قطع 

كنند تا خود را »يك نقاش جهاني« معرفي كنند... 
در پاس��خ به سوال قبلي، لازم بود ارزش اصالت ايراني 
بودن را كمي بيش��تر و واضح‌تر حلاج��ي مي‌كردم؛ ولي 
متاسفانه حرف زياد است و فرصت اندك. در اينجا پرانتزي 
باز مي‌كنم تا بگويم فراهم بودن وس��ايل براي 60س��ال 
زندگي هنرمندي آزاد و مستقل در اين ديار برايم نعمتي 
بوده اس��ت كه به ارزش آن واقفم. اگر بخواهم روشن‌تر به 
سوال‌تان پاسخ بگويم، خوشبختانه در فضاهايي فرهنگي 
چون پاريس جوش��ش‌ها در سطوح مختلفي خودنمايي 
مي‌كنند. اگر دس��تيابي شما به فضايي والا باشد و اصالت 
و شخصيت‌تان براي خود شما روشن و مسلم و قابل عرضه 

باشد؛ مس��ايلي از نوع داشتن مليت بيگانه يا نام و هويت 
غريبه اصلا مطرح نيست. 

ÁÁ آيا رنگ و بوي ايراني كارهايتان، باعث شده شما را
يك نقاش ايراني بدانند؟ 

»هنرمندي«، يك خواهش عميق دروني اس��ت، يك 
ش��غل مزدگير و نان‌آور نيست. گرچه مزيت لذيذ آن هم 
امكان‌پذير شد و اين البته بد نيست. هنر، قدم زدن انساني 
حادثه‌جوس��ت كه دنبال گمشده‌اي نوراني مي‌گردد. بايد 
فقط به فرمان درون خود باش��يم. مد‌هاي گس��ترده روز، 
گول‌زننده هس��تند و بيراهه‌ها را پررنگ مي‌كنند. نقاشي 
مسابقه اسب‌دواني و ورزشي نيست كه نفر اول و پنجم‌اش 
تعيين شود. اگر فضاهاي فرهنگي و آموزشي موثر در خارج 
به ما كمك كرده‌اند، واضح است كه لطف آنها بايد مدنظر 
باشد؛ چون ما براي ساختمان آگاهي و درون‌سازي خود با 
آنها تماس داش��ته‌ايم. پس قطار كردن ديپلم‌ها، فهرست 
نمايشگاه‌ها و جايزه‌ها كه شبيه نسخه‌پيچي بعضي پزشكان 

شده كيفيت كار را بالاتر نمي‌برد. 
ÁÁ طبيعت در آثار شما نقش برجسته‌اي دارد. اما اين

طبيعت‌نگاري، بازنمايي عين به عين واقعيت نيس�ت. 
چه دليلي باعث شد كه نگاه‌تان به سمت »زيباشناسي 

معطوف  انتزاع�ي« 
شود؟ 

شما از »زيبا‌شناسي 
س��وال  انتزاع��ي«  
 - م��ن  و  مي‌كني��د 
س��اده بگويم - پش��ت 
نقاش��ي‌هاي معتب��ر و 
از  حضورمند تاريخ كه 
زمان غارنشينان تا حال 
در صحنه تاريخ گسترده 
شده؛ با اراده يا كوششي 
»انتزاعي‌بيني«  ب��راي 
روب��ه‌رو مي‌ش��وم. اگر 
هركدام را انتخاب كنيم 
و با نگرش��ي ش��اعرانه 
قصه‌س��رايي‌ها  بتوانيم 
را كن��ار بزني��م، با اين 

مس��اله مواجه خواهيم ش��د. عكس آن هم ديده مي‌شود: 
هر تابلوي تجريدي مي‌تواند تكه‌اي يا ابزار وسيله‌اي از يك 
كمپوزيسيون سوژه‌دار و فيگوراتيو شود. پس، اين بستگي 
به تجرب��ه و نوع ديد و درجه بينش ش��اعرانه بيننده دارد 
 كه بخواهد چگونه با هنر نقاشي معتبر و حضورمند تاريخ ‌
رو در‌رو ش��ود. آنچه به نقاشي و نگاه من مربوط است، من 
به خ��ود اين آزادي و اجازه را مي‌دهم تا بخش‌هايي از فرم 
تصويري يا عيني‌اي را كه زير نظر گرفته‌ام - تا آنجا كه لازم 
بدانم – پاره‌پاره كرده، در هم بپاشانم يا جداجدا كنم و از اين 
پاره‌پاره كردن فرم عيني، ابزاري شاعرانه و تزييني به دست 
آورم كه به درد تركيب‌بندي و كمپوزيسيونم بخورد. در اينجا 
با بلندپروازي كمي مضحك، به ياد مي‌آورم كه در فيزيك 
هم رنگ از نوري شكسته به وجود مي‌آيد يا اگر بخواهيم از 
اين منظر، نقاشي را با زبان موسيقي مقايسه كنيم و بين دو 
زبان ربطي بدهيم؛ باز به طور مشكوك و نامطمئني نقاشي 
من تركيب  پوئم س��مفونيك را راحت‌تر به خود مي‌گيرد. 
پس اگر پوئم سمفونيك معروفي، سوژه‌اش درياست، اجازه 
بدهيد كه نقاش��ي من هم سوژه‌اش درخت ش��ود. و اما از 
رابطه‌ام با طبيعت س��وال كرديد. بايد اقرار كنم كه نگاهم 
يا يكي‌ش��دن‌ام با گوناگوني طبيعت، به‌گونه‌اي فوق‌العاده 
است كه تفسيرش در 
مي‌گيرد  وق��ت  اينجا 
و موقعي��ت ديگري را 

مي‌خواهد. 
 برخ�ي منتق�دان 
با »س�هراب  را  ش�ما 
مقايس�ه  س�پهري« 
كرده‌ان�د و گفته‌اند بر 
عكس س�هراب كه به 
چش�م  درخت‌ها  تنه 
مي‌دوخ�ت، ش�ما در 
پي�چ و تاب ش�اخه‌ها 
غرق ش�ده‌ايد. با اين 

تفسير موافقيد؟ 
س��هراب براي من 
شانس و دوست والايي 
ب��ود. با ه��م حرف‌ها 

داش��تيم و حساسيت‌هايمان به هم نزديك بود. در شور و 
شوق مشترك، آنچه را كه زيبايي و سخاوت جهان‌مان بود 
هم نگاه و همدل بوديم؛  ولي هيچ‌وقت برنامه‌اي مشخص 
براي نقاش��ي كردن از درخت‌ها بين ما مطرح نش��د كه 
اداري‌وار تقسيم كار كنيم كه ايشان تنه درختاني را بكشند 

كه من بتوانم از آنها بالا بروم! 
ÁÁ .جناب سعيدي، شما 60 سال است نقاشي مي‌كنيد

دليل تمركز و تاكيدتان روي باغ ايراني چيست؟ 
م��ن فرش ايران را كه بعض��ي از نمونه‌هاي آن گاه به 
راستي سرش��ار از زيبايي‌اند؛ »باغ ايراني« مي‌دانم؛ حتي 
فرش ايراني را فراتر از باغ مي‌دانم و بايد نس��بتي بهشتي 
ب��ه آنها داد. ف��رش يا ديگر هنر‌هاي ايران��ي زاده يك كار 
دس��ته‌جمعي‌اند و احترام به بافندگان آنها وظيفه ماست. 
س��تايش تخيل و عش��ق به زيبا‌س��ازي بايد دستگيره و 
ش��عار روزانه ما باشد. پس درست است كه ما از آنها الهام 
مي‌گيري��م ولي باغباني آن فضا را به خود واگذار كرده‌ايم. 
يكي از آرزوهاي ما مي‌تواند اين باشد كه ماندگاري فرش 

ايراني را پاس بداريم. 
ÁÁ »چگونه توانستيد تعادلي را بين »مدرنيسم جهاني

و »هنر بومي ايراني« برقرار كنيد؟ 
فوري بگويم كه از معناي درست و مطمئن »مدرنيته« 
س��ر در نمي‌آورم. اوايل قرن، حركت‌هايي در نقاشي ثبت 
ش��د كه پيغام‌ش��ان، آزادي هنر بود. عده‌اي مي‌خواستند 
از گذشته جدا ش��وند؛ ولي پس از اندك زماني ادعايشان 
فروكش كرد و س��اكت شدند. اصطلاح )Term( و كلمه 
»مدرن« تخم لقي شد كه هركس آن را به كار مي‌برد. زياد 
نمي‌خواهم دور اين مساله بچرخم، فقط بگويم با معيار‌هايي 
كه انگ خورده‌اند يك نقاش��ي ‌20هزار سال پيش كه در 
غارها كشيده شده مدرن‌تر از مدرن‌هاي اوايل قرن به نظر 

مي‌رسد... 
ÁÁ نقاش�ي امروز ايران را چگون�ه ارزيابي مي‌كنيد و

توصيه‌تان به جوانان چيست؟ 
در يك كلام، س��فارش‌ام به همكاران جوان‌ام آن است 
كه هرچقدر ممكن است از شهرت‌طلبي بكاهند و به اصالت 
و اس��تحكام كار بيفزايند. درباره فرق شهرت‌طلبي و ثبت 
هويت، حرف‌ها دارم كه متاسفانه وقت نيست و به مجالي 

ديگر موكول مي‌كنم. 

صدايش آن سوي تلفن، طنين خاصي دارد. 60 سال است در فرانسه زندگي مي‌كند؛ اما ذره‌اي از حس ايران‌دوستي‌اش كم نشده و اين حس در صدايش منتقل مي‌شود. متولد 1304 
در اراك است.كي ي، دو سال پيشكي ي از تابلو‌هايش در سالن حراج »كريستيز« در دوبي نصب شده بود براي فروش و به شخصه شاهد علاقه مسوولان اين حراج به اين تابلو بودم؛ 
خصوصا زماني كه »يوسي پيلكانن« حراج‌گزار معروف، جلوي اين تابلو ايستاد تا در برابر لنز دوربين عكاس، تصويرش ثبت شود. سعيدي از نسل نقاشان نوگرايي است كه همواره 
كوشيده با درآميختن درونمايه‌هاي ايراني با سبك‌ها و تكنيك‌هاي مدرن، به زبان و نگاه ويژه خود دستي ابد. او فارغ‌التحصيل مدرسه هنرهاي زيباي پاريس )بوزار( در سال 1334 
است. برخي فعاليت‌هاي هنري‌اش در ايران، شامل اجراي پروژه‌هاي نقاشي براي سازمان راديو و تلويزيون، بانك مركزي، تالار رودكي و دانشگاه شيراز است. سعيدي سال 1339 
جايزه دومين بيي‌نال نقاشي تهران را دريافت كرد و شش سال بعد، برنده جايزه بزرگ پنجمين بيي‌نال تهران شد. سال 1338 هم  جايزه نقاشان جوان فرانسه را از آن خود كرد. او 
تاكنون نمايشگاه‌هاي متعدد انفرادي در فرانسه، بلژيك، اسپانيا، سوييس و ديگر كشورها بر پا كرده؛ ضمن اينكه در نمايشگاه‌هاي گروهي متعددي در ايران، اروپا و آمركيا شركت 
كرده است. نمايش آثار در سالن نقاشان جوان و نمايشگاه‌هاي بزرگ سالانه پاريس از 1333 تا 1340؛ شركت در دوسالانه‌هاي تهران، پاريس و سائوپولو؛ نمايش آثار در دومين، سومين 
و پنجمين دوسالانه تهران؛ شركت در نمايشگاه باغ ايراني موزه هنرهاي معاصر )۱۳۸۳(؛ عضويت در هيات داوران و كميته تشكيلاتي نمايشگاه نقاشي جوان فرانسه و عضويت در 
انجمن نقاشان فرانسه در كارنامه هنري اين نقاش ديده مي‌شود. نمايش اثري ويژه از ابوالقاسم سعيدي در چهارمين نمايشگاه »از گذشته تا فردا« )شامل برگزيده‌اي از آثار هنرمندان 
معاصر ايران در گالري دي( بهانه ما ش�د براي گفت‌وگو با اين هنرمند. در اين دوره از نمايش�گاه »از گذش�ته تا فردا« كه تا اواسط تير داير بود،كي ي از نقاشي‌هاي زيباي سعيدي از 
مجموعه درختان وي مربوط به دهه 50 به نمايش گذاشته شد. گفت‌وگو با ابوالقاسم سعيدي ابتدا تلفني آغاز شد و در ادامه، بنا به خواست اين هنرمند، پرسش‌ها مكتوب و از طريق 

پست الكترونيك براي او ارسال شد. او هم صبورانه به پرسش‌هاي ما پاسخ داد. اين گفت‌وگو را در ادامه مي‌خوانيد. 
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پرويز براتي

مريم آموسا 
عليرضا اميرحاجبي

ابوالقاسم سعيدي، هنرمند آگاه و مسلط بر زبان نقاشي 
 نوين، صرفا با قصد تاكيد بر ريش��ه‌هاي خويش به سنت 
باز مي‌گردد. از اين رو، در نقاشي او نه عناصر بارز و آشناي 
هنر قديم كه روح يك فرهنگ كهن را مي‌توان بازشناخت. 
سعيدي همواره به موضوع طبيعت مي‌پردازد و طي چند 
سال درختان پرشاخ و برگ و گل را با خطوط منحني در 
هم بافته و لكه‌هاي مدور رنگي نقاشي مي‌كند. در طراحي 
خوشنويس��انه و ارتعاش رنگ‌هاي درخش��ان او، بياني از 
استحاله گذشته در حال نهفته است. اين هنرمند سال‌ها 
پيش از انقلاب اس�المي به فرانسه سفر كرد و هم اكنون 
در اين كش��ور اقام��ت دارد. وي در آثارش به نوع خاص 
طبيعت انتزاعي گرايش دارد. او هم‌دوره ماركو گريگوريان، 
محس��ن وزيري‌مقدم، پرويز تناولي، حسين زنده‌رودي و 

دوس��ت نزديك سهراب سپهري بوده است. همچنين از 
نخستين شركت‌كنندگان ايراني فستيوال ونيز به شمار 
مي‌رود. بهار س��ال 1383ازس��وي موزه هنرهاي معاصر 
تهران و با همكاري موسس��ه باربيكن، بنياد ميراث ايران 
و س��ازمان هواپيمايي كشور و چند موسسه انگليسي در 
لندن، نمايشگاهي از آثار اين هنرمند معاصر برگزار شد. 

كارهاي او نقطه تلاقي توان ف��ردي و خلاقانه امروزي با 
تقطير معناي هنرهاي سنتي ايراني است. گفته مي‌شود 
به همين دليل آندره مالرو مفتون كارهاي سعيدي بوده 
اس��ت. يك زمان كريم مجتهدي- منتق��دي كه براي او 
ارزش خاصي داش��ت - در نقدي روي كارهايش نوشت: 
سعيدي در نقاشي خود، بنايي مي‌كند. معماري، از هندسه 

مي‌آيد و پشت هندسه، رياضي است. اين، استواري را خود 
به خود حاصل مي‌كن��د. و اما مثال اضطراب. بله، در هر 
هنرمندي اضطراب مرگ هست و شايد يكي از انگيزه‌هاي 
آفرينش باش��د. به قول آندره مالرو: »ما نقاشي مي‌كنيم 
 كه بر مرگ چيره ش��ويم.« »گي ويني��و« منتقد مجله

 Arts Actualite درباره آثار او نوشته است: »در كارهاي 
سعيدي دانش فني در پشت پرده جرات و جسارت پنهان 
مي‌ش��ود. وضوح و روشني‌اش در بيان عواطف از او فردي 
بي‌نهايت كم هياهو مي‌س��ازد.« همچنين از نگاه آيدين 
آغداشلو، دنياي ابوالقاسم سعيدي دنياي يك باغ باطراوت 
اس��ت؛ باغي پر از درختان تبريزي، پر از گل‌هاي زيبا كه 
به آن معنا مي‌دهد. طبيعتا او اين باغ را به زباني ترجمه 

مي‌كند كه زبان جهاني است. 

ابوالقاسم سعيدي در نوشته‌هاي آغداشلو، آندره مالرو، مجتهدي و گي وينيو 

 نقاشي مي‌كنيم كه بر مرگ چيره شويم

درختان، رنگ‌روغن روي بوم )1982( /اين اثر 
در حراج كريستيز دوبي در سال 2009 به مبلغ 

‌146هزار دلار فروخته شد.

نيما توسلي


