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نقدي بر انتشار اخبار جعلی درباره
 زنده یاد محمدرضا شجریان

بیماری خبررسانی مرگ دیگری!

حضرت سعدی در قرن هفتم هجری گفته است:  �
«خبری که دانی که دلی بیازارد

 تو خاموش تا دیگری بیارد
 بلبلا! مژده بهار بیار

خبرِ بد به بوم باز گذار».
با اینکــه به اســتقبال اخبار مرگ و غــم رفتن از 
گذشته های دور در فرهنگ ایرانی همچنان که سعدی 
بزرگ در بالا اشــاره کرد، امری مذموم و نکوهش شده 
بــود، این روزها روالی معکوس در جامعه یا لااقل در 

فضای مجازی پیدا کرده است.
در فضــای مجــازی از توییتــر و اینســتاگرام تــا 
تلگــرام و... خیلی هــا دنبال مرگ دیگــران می دوند! 
در واقع خبررســانی پیرامون مــرگ دیگری به جاذبه 
مشمئزکننده ای تبدیل شده که روز به روز بر مشتاقانش 

افزوده می شود.
کافی اســت هنرمندی نامی به علت کســالت در 
بیمارستانی بستری شود. حال اگر خانواده این هنرمند 
یا دست اندرکاران بیمارستان مورد نظر به هر دلیلی از 
عدم آگاهی نسبت به اهمیت اطلاع رسانی تا تعمدی 
خود خواســته، تمایلی به اطلاع رسانی نداشته باشند 
و از طرفی رســانه های دولتــی و حاکمیتی هم بنا بر 
سلایق و ذائقه شخصی و جناح بندی خود روی خوش 
به اطلاع رســانی از خود نشــان ندهند (خبررســانی 
جعلی مرگ اســتاد شجریان توسط صداوسیما نشان 
داد کــه زیاد هم نمی توان به تلویزیون دلخوش بود)، 
آن گاه موجی از شایعات، اخبار و تحلیل های شخصی 
و بی مایه کــه تنها زاییده اذهان بیمار و منفعت طلب 
است که برای چند فالوئر و لایک بیشتر تلاش می کنند، 

در فضای بی در و پیکر مجازی پر می شود.

اگر کســانی در فضای مجازی از شــایعه پراکنی 
مــرگ هنرمند یا بزرگی نمی گذرنــد، حرجی بر آنان 
نیســت که اینان برای اعتباری مجــازی و دروغین و 
کســب نام و نانی حقیر از خودفروشی مجازی ابایی 
ندارند. به قول برتراند راسل: «از مرگ نترسید. از این 
بترســید که وقتی زنده اید چیزی درون شــما به نام 

انسانیت بمیرد!».
روشــن است کسانی که انســانیت درونشان مرده 
باشد، حیاتشان به شایعه پراکنی پیرامون ممات دیگران 
گره می خورد و گویی دردی لاعلاج دارند و درمانی بر 
آن مترتب نیســت. مانند موردی که در اسفندماه ۹۸ 
با بستری شدن استاد شجریان در بیمارستان جم روی 
داد. در آن زمان به علت نقصان و خلأ اطلاع رســانی 
از جانب متولیان بیمارستان و خانواده استاد شجریان، 
بازار شایعه داغ بود و به نظر روال طبیعی همین بود 

که کاسبی جویندگان مرگ دیگری پررونق باشد.
پرسش اینجاســت که در نوبت دوم و سومی که 
استاد شجریان در بیمارستان جم بستری شدند و این بار 
البته اطلاع رســانی در قالب اطلاعیه های روزانه و گاه 
هر چند ســاعت یک بار از مجاری رســمی بیمارستان 
انجام می شــد، چرا بازار کاســبان شایعه پراکنی مرگ 

دیگری، این قدر گرم و پررونق بود؟
به نظر می رســد توهم خود رسانه ای رفته رفته در 
ذهن نویســندگان شایعات گوناگون در فضای مجازی 
به توهم واقعیت در نزد این اشخاص تبدیل می شود 
و این امر با میزان استقبال مخاطبان این اخبار جعلی 
نســبتی مســتقیم دارد. به عبارتی دیگر برای بخش 
عمده ای از مخاطبــان حاضر در فضای مجازی دروغ 
شیرین از حقیقت تلخ جذابیت بیشتری در این روزهای 

بهت و حیرت دارد.
چه می توان گفت؟ 

هیچ! 
به قول حضرت حافظ:

 «زیرکی را گفتم این احوال بین خندید و گفت
صعب روزی

 بوالعجب کاری
پریشان عالمی».

*مدیر کارگاه تخصصی آواز استاد شجریان 

استاد شجریان
 آواز فرهنگ ایران زمین

دفتر حیات برخی از انســان ها بــا تولد باز و با  �
مرگ بسته می شود.

 دفتر حیات بعضی دیگر با تولد باز می شــود، 
اما با مرگ پایان نمی یابد. 

و شــگفت اینکــه در کتــاب هســتی برخی از 
تک چهره های ماندگار تاریخ حیات بشــر نه با تولد 
باز می شــود و نه با مرگ بســته می شود؛ چراکه 
شــعاع حیات آنها گســتره زمــان را در نوردیده و 

گذشته و حال را در هم می آمیزد.
 من قصد نــدارم در این تلخ لحظات ســخت 
که در فــراق اســتاد دل شکســته ایم از بیوگرافی 
اســتاد سخن به میان آورم ولی فرصت را غنیمت 
می شمارم و از خصلت های ویژه اش می گویم؛ در 

حد و بضاعت خودم.
محمدرضــا شــجریان از طیــف هنرمندانــی 
اســت کــه دارای رهیافتــی وجودی به فلســفه 
هنــر و موســیقی و تمامــی آثار اســتاد مبتنی بر 
ضرورت شناسی و درخور پاسخ به ضرورتی است.
منطق انکشــاف هنری و مؤلفه هــای او مانند 
کشــف و شــهود و جوشــش و تراوش ذهنی، از 
جمله عناصری است که در تک تک آثار او نمایان 
و عیان اســت. اســتاد نســبت به گوهر موسیقی 
شــناخت عمیــق و دقیقــی دارد و ابــزار بیان و 

ارائه اش بهترین فرم و اجرا را دارد.
می تــوان در یــک کلام گفــت کــه او حقیقتا 
«آواز فرهنگ» ایران زمین اســت که در جای جای 
آثارشان آشــکار و عیان اســت که البته این تمام 

قضیه نیست.
آنچه اثر یــک هنرمند را بــرای مخاطبانش 
مطلــوب و مقبول می کنــد صمیمیت، صداقت 

و یکرنگی اوســت که در مواجهــه با پدیده های 
از  یکــی  ایــن  حقیقتــا  کــه  دارد  پیرامونــش 
دغدغه های جدی ایشان بود و در طول فعالیت 
حرفه ای اش لازم و ضروری دانسته و به آن عمل 

کرده است.
استاد محمدرضا شجریان جسارت و استواری 
آن را داشــته که خودش را در آیینه زمان بنمایاند 

و تعریف کند. 
او وجــود دلپذیری بود و هســت که نغمه ها 
و نواهایــش را مردم به گوش جان ســپرده اند و 

زندگی کرده اند.
استاد بسیار صریح و صادق بود و در نظردادن 

و داوری، متانت و وقاری شایسته داشت. 
بارها دیــده بودم با آنکه از فــلان هنرمند دل 
خوشــی نداشــت، درســت به داوری می رفت و 
همواره هنرش را می ســنجید نه مسائل شخصی 

و پیرامونش را.
اســتاد در آزادگــی بی همتــا بــود و همواره 
صداقت و یکرنگــی اش در مواجهه با پدیده های 

پیرامونش بسیار موقر و موجه و مثال زدنی بود.
استاد شجریان زوایای بی شماری دارد که مانند 
سعدی و حافظ و خیام و... زمان طولانی تری برای 
ماندگاری و شناخته شــدن می طلبد تــا روز به روز 

اهمیت حضورش بر پهنه زندگی آشکارتر شود. 
همان گونه که جمله به جمله آثار و سروده ها 
و گفته های بزرگانمان بیان احوالات و روزگارانمان 
را می نمایانــد، بی شــک این بزرگــوار در زمره این 

بزرگان خواهد بود و همان گونه که هست.
*شاگرد استاد شجریان، خواننده و مدرس آواز
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اگر جشــنواره فیلم رشــد را کنار بگذاریم (که کهنسال 
است)، بدون شك جشــنواره فیلم کودکان و نوجوانان 
یکي از مهم ترین جشــنواره تخصصي در ســطح دنیا 
محســوب مي شــود که روزگاري جزء  «جشنواره هاي 
الف» بود که در کنار نام هایي مانند «جشنواره جیفوني» 
ارزیابي مي شد. حالا چند سالي است این جشنواره به 
دلایل متعددي دچارچالش شــده است و امسال هم 
به دلیل شــیوع کرونا ناچارا به صــورت آنلاین برگزار 
مي شود. بنابراین در گفت وگوي خبري با دبیر جشنواره 

برخي از سؤالاتمان را مطرح کردیم که مي خوانید : 

  در این سال ها جشــنواره دستخوش تحولاتی  �
شــده اســت. به نظر شــما چگونه می توان یک 
جشنواره پویا داشــت که مانند گذشته پراعتبارش 

بتواند جریان ساز باشد؟
اساســا جشــنواره تعریــف و کارکــرد تخصصی 
خــودش را دارد و پویایــی آن، متضمن تولید و اکران 
در ســینمای کودک و نوجوان نبوده اســت. بخشی از 
تحولات جشــنواره، در واقع بازگشت به اهداف اولیه 
آن است؛ برای داشــتن یک جشنواره پربار و پویا، باید 
همه محصولات سینمای کودک و نوجوان که توسط 
نســل های مختلف و با حمایت تهیه کنندگان بخش 
خصوصی و نهادهای تولید فیلم ســاخته شــده، در 
مســیر یک رقابت کیفی قرار گیرند. این تعریف اولیه 
جشــنواره اســت و اگــر در دوره هایــی عکس چنین 
اتفاقــی رخ داده و بــرای مثال، خود جشــنواره برای 
پرکردن ویترینــش، به تولید ســریع و عجولانه فیلم 
دســت بزند، دچار خطا شــده اســت. بخش دیگری 
از پویایی جشــنواره به روزآمدی آن مربوط می شــود 
که در این ســال ها چــه در جریان عملکرد شــورای 
تخصصی ســینمای کودک بنیاد سینمایی فارابی، چه 
در جزئیات برپایی جشــنواره و چــه در برپایی المپیاد 
فیلم ســازی نوجوانان ایران تلاش زیادی در این زمینه 
شده اســت. از سال گذشــته بخش وب سری به این 
جشــنواره افزوده شــد و نکته حائز اهمیت اینکه در 
همه بخش های جشنواره با رشد بیش از ۲۰ درصدی 

آثار روبه رو هستیم.
  چالش هــای پیــش رو در برگزاری جشــنواره  �

امسال   با توجه به وضعیت کرونا  چیست؟
همان طور کــه پیش تر هم اشــاره کرده ام، شــیوع 
بیمــاری کووید ۱۹ پارادایم ذهنی همه ما را در برپایی 
رویدادها و جشــنواره های سینمایی تغییر داده است. 
جشــنواره سی و سوم با توجه به اینکه اولین جشنواره 
مهم داخلی اســت که با توجه به وضعیت کرونایی 
جامعــه و به دلیــل ضــرورت رعایــت پروتکل های 
بهداشــتی به صورت آنلاین برگزار می شود، در فرایند 
یک آزمون و خطای مهــم قرار گرفته و این مهم ترین 
چالش پیش روی ماســت. با این اوصاف، در ماه های 

گذشته همکاران من در ستاد برگزاری جشنواره تلاش 
کردند تا بستر و راهکارهای مناسبی را برای برپایی این 
دوره جشــنواره اتخاذ کنند. تأثیر اینترنت و رسانه های 
جدید بر زبان ســینما شــکلی جدید از محصولات در 
دنیای ســرگرمی به وجــود آورده، کرونا جبرا حرکت 
به سمت رســانه های جدید را شتاب داد و امیدواریم 
بتوانیــم در این دوره، تجاربی نو و مفید برای برگزاری 
سایر جشــنواره ها کسب کنیم، ضمن اینکه باید توجه 
کرد شرایط کرونایی سبب شده فاصله ما با معیارهای 
جدید زیست بوم سینما در دنیا کم شود و بتوانیم مبتنی 
بر تغییر رژیم مصرف رسانه ای در کودکان و نوجوانان، 
خود را به ســرعت، به سازوکار مدرن تری مجهز کنیم. 
خوش بین هستم که وجه تعاملی مبتنی بر اینترنت و 
مشارکت مجازی مخاطبان کودک و نوجوان، سال های 
بعد هم به رویه ای مهم در جشــنواره تبدیل شود. ما 
امســال کارگاه های مهمی را در دو بخش بین الملل 
و ملــی به صورت مجازی و تعاملــی برگزار می کنیم 
که اتفاقی نو اســت. همچنین کارگاه های آموزشــی 
بخش المپیاد و نشست های تخصصی دیگر که اتفاقا 
شــرایط به وجود آمده سبب شده بتوانیم از چهره های 
متنوع تر و باسابقه تری اســتفاده کنیم. شاید نام ورود 
به عرصه های آزموده نشــده را نتوان چالش گذاشت، 
اما اگر هم چنین عنوانی را اطلاق کنیم، ما می کوشیم 

جشنواره از این چالش ها سربلند بیرون بیاید.
  به نظر شما در ســینمایی که فیلم های کودک  �

آن همواره مورد بی مهری قرار گرفته، برگزاری یک 
جشنواره چقدر می تواند بااهمیت باشد؟

پاســخ این پرســش، در خود ســؤال نهفته است، 
چراکه یکی از ویژگی های جشــنواره، توجه بیشــتر و 
مهرافکنی بر ســینمای نجیب کــودکان و نوجوانان 
اســت. این را من نمی گویم بلکه تک تک کارشناسان 
و هنرمندان ســینمای کودک و نوجــوان بر آن صحه 
می گذارند که اگر جشــنواره نباشد، توجه به سینمای 
کــودک و نوجــوان به حاشــیه  می رود و جشــنواره، 

مانــع ازبین رفتن آن اســت. اگر شــما از بی مهری به 
ســینمای کودک و نوجــوان حرف می زنیــد، برپایی 
جشــنواره پاسخی اســت برای این نگرانی؛ اما درباره 
خود بی مهری، در بخش تولید باید بگویم نســل های 
مختلف فیلم سازی در تکاپو و تلاش هستند تا سینمای 
کــودک در بخش های کوتــاه، داســتانی، پویانمایی و 
فیلم های بلند سینمایی زنده بماند و پویا باشد. بخشی 
از بی مهری ها به واسطه نبود هم افزایی تولیدکنندگان 
آثار بوده که اتفاقا در این ســال ها به واسطه مشارکت 
بیشــتر نهادها و تشــکل ها و نیز تولیدکنندگان بخش 
خصوصی، مانند گذشته نیســت و بخش عمده ای از 
مظلومیت ســینمای کودک و نوجوان در بخش اکران 
بوده که ما در شــورای تخصصی سینمای کودک بنیاد 
ســینمایی فارابی در تعامل با شــورای صنفی اکران و 
ســینمادارها، از ســال گذشــته تلاش کردیم به رویه 
امیدوارانه ای دســت یابیم که تا قبل از شــیوع کرونا، 
چینش جدول اکران ســینماها، اکــران ۹ فیلم کودک 
و نوجوان و رونق نســبی فیلم های ایــن ژانر در اکران 
ســینماها، نشــان داد این ســینما اگر فضــای عرضه 
مناســب را در اختیار داشــته باشــد، خواهد توانست 

مخاطبان خود را به سالن سینما دعوت کند.
  امروز بضاعت ســینمای کــودک می تواند در  �

آینده امیدواری را برای سینمای ایران رقم بزند؟
یکی از محاسن برپایی جشنواره، دمیدن روح امید و 
تأکید هرساله بر این است که سینمای کودک بضاعت 
و ظرفیت لازم را برای ترســیم یک چشــم انداز روشن 
و آینده امیدوارکننده در اختیار دارد. از نظر مشــارکت  
طیف های مختلف تولید، در وضع مناسب تری نسبت 
به گذشته به ســر می بریم. فیلم سازان جدید در کنار 
قدیمی های سینمای کودک فعال اند که امیدوارکننده 
است. تأسیس «المپیاد فیلم سازی نوجوانان» در این 
دوره مدیریتــی اتفاق افتاد و حــالا به چهارمین دوره 
آن رسیده ایم. نفس این المپیاد یعنی سینمای کودک 
و نوجــوان به روایت ســینماگر کــودک و نوجوان و 

چه امید به آینده ای از این بالاتر. به نظرم اگر ســطح 
رویارویی با اتفاقات و شرایط را با واقعیت های موجود 
و شــرایط روز منطبق کنیم، بهتــر می توانیم در موارد 
مختلف و از جمله این مورد، دست به استنتاج بزنیم.

  بودجه جشــنواره امسال چه مقدار و اصولا در  �
مقایسه با سال های گذشته چگونه است؟

در ســال های اخیــر با توجــه به شــرایط اقتصاد 
مقاومتــی و تحریم هــا، تــلاش کرده ایم جشــنواره 
بین المللــی فیلم هــای کــودکان و نوجوانــان، بــا 
شــرایط منطقی برگزار شود و هر ســال، کاهش های 
چشــمگیری را در تخصیص بودجــه در بخش های 
مختلف داشته ایم که بررســی تحقیقی و مقایسه ای 
ریز اطلاعات بودجه ای در سامانه شفاف سازی، مؤید 
این رویه اســت. امســال هم با وجود اینکه شــرایط 
کرونایی ســبب شده میهمانان خارجی به ایران نیایند 
و هنرمندان و اهالی رســانه به اصفهان ســفر نکنند 
(که البته هر ســاله این بخش با مشــارکت شهرداری 
اصفهان برگزار می شد)، اما برپایی جشنواره به صورت 
آنلایــن، تولیــد محتوای تصویــری و انتقــال بخش 
عمده ای از میزبانی جشــنواره، به فضای مجازی هم 
شــاید در ظاهر امری غیرهزینه زا باشــد اما در عمل، 
هزینه های جدیدی را به جشــنواره اضافه کرده است 
که با توجه به تورم موجود در سال ۹۹، قاعدتا نیازمند 
بودجه  بندی فراتر از آن چیزی است که برای برپایی این 
دوره جشــنواره تعریف شده است. این نشان می دهد 
که ما کماکان و در همین شــرایط هم جشــنواره را با 
مدیریت اقتصادی اداره می کنیم و قرار نیســت در این 

سال سخت، در این مورد اهمال به خرج دهیم.
  حضور فیلم های بین المللی در این دوره چقدر  �

جدی است؟
نکته  حائز اهمیت، توجه به سابقه دیرین جشنواره 
کــودک و نوجــوان در عرصه بین المللی اســت. این 
رویــداد مهم تریــن جشــنواره تخصصــی در منطقه 
ما محســوب می شــود. بر این اســاس، همان طور که 
بســیاری از جشــنواره های معتبر جهانی، در شرایط 
خاص کرونایی اغلب بدون حضور میهمانان خارجی 
و به صورت آنلاین برگزار شــدند، جشنواره سی وسوم 
هم تلاش کرد در بخش بین المللی خود به این شکل 
عمل کند و جلوه بین المللی خود را به شکل مجازی 
و آنلاین نمایان کند. در این دوره فیلم های بخش های 
غیررقابتــی در پلتفرم هــا به نمایــش درمی آید و در 
بخــش رقابتی داوری با ارســال لینک بــرای داوران 
انجام خواهد شــد. فیلم های ایــن دوره در دو بخش 
انیمیشن و داســتانی کوتاه، انیمیشن و بلند سینمایی 
از کشــورهای مختلف دنیا و براســاس تعاملاتی در 
بازارهای جهانی و بازارهای آنلاینی که در سال جاری 
برپا شد، انتخاب شــده اند و آثار متنوع و قابل توجهی 
را در بخــش بین الملل جشــنواره امســال خواهیم 
دید. ضمن آنکه امســال در بخش بین الملل، شــاهد 
کارگاه هــای تخصصی مهمی نیــز خواهیم بود که با 
موضوعــات جالبی در این بخش جشــنواره طراحی 
شــده اند. امســال این بخش هم شــرایط متفاوتی را 

تجربه خواهد کرد.

گفت وگو با علیرضا تابش،  دبیر سی وسومین جشنواره بین المللی فیلم کودکان و نوجوانان

هر سال با کاهش  بودجه مواجه هستیم

نگاهى به موسیقى - 11

 شهرام آبرومند آذر*
 ایلیا محمدى نیا*

ماهور نام یکی دیگر از هفت دســتگاه موســیقی ایرانی اســت که 
از لحــاظ فواصل با «گام بزرگ» (ماژور) در موســیقی غربی مطابقت 
دارد و مانندآن و به دلیل داشــتن ملودی هــای روان، از لحاظ فواصل 
حسی، دستگاه شادی اســت و می توان قطعات شادی در این دستگاه 
اجــرا کرد. همچنین یکی از الحان موســیقی ایرانی که با همین نام با 
فواصل مشابه جزء دوره های ملایم در شرح ادوار «صفی الدین ارموی» 
(موســیقی دان و ادیب مکتب منتظمیه قرن هفتم) یافت می شود که 
گویای قدمت آن است. هرچند بیشــتر موسیقی دانان معاصر دستگاه 
شور را مهم ترین دســتگاه می دانند اما برخی مانند «علی نقی  وزیری» 
ماهــور را از مهم ترین ها می دانند و بــر این اعتقادند که آموزش ردیف 

موسیقی را باید از این دستگاه آغاز کرد. 
(مانند تجربه شــخصی حقیر، نزد ردیف دان جوان، رضا پرویززاده) 
درباره ریشه دستگاه ماهور و نامش نظریات مختلفی مطرح است که 
از یک ســو آن را به موســیقی باســتان ایران یا هند و از سوی دیگر به 
مقام های موسیقی قدیم ایران به  ویژه مقام «عشاق» نسبت می دهند و 

دو نظریه مطرح شده  است: یکی آنکه ایرانیان باستان 
در نیایش هــای خــود از نغمه ای به نــام «ماخور» 
اســتفاده می کردند و این واژه به مرور زمان به ماهور 
تغییر یافته  اســت و دیگر آنکه این نام به قبیله ای در 
هند به نــام «ماهوری ها» برمی گــردد که قدمتی در 
حدود سه هزار سال دارد. همچنین در موسیقی قدیم 
ایران برای مقام «نوا» دو شــعبه تعریف می شــد که 
یکی از آنها ماهور نام داشــت. برخی هم نام ماهور 
را برگرفتــه از یا مرتبط با واژه «مــاژور» می دانند اما 
بررســی ریشه شناســی ایــن واژه چنیــن ارتباطی را 
مردود می کند. لفــظ «ماهور» در چند جای دیگر نیز 
در موســیقی قدیم به کار رفته  است. «ماهورک» نام 
یکی از گوشه ها در شعبه زابل بوده  است. در مقابل، 
مقام عشــاق اولین مقام از ۱۲ مقام اصلی اســت و 
فواصل آن با دســتگاه ماهور منطبق است (اگرچه، 
نــت پایه عشــاق و ماهور یکی نیســت)؛ از همین رو، 
فرهاد فخرالدینی معتقد اســت بهتر است ماهور را 

اولین دستگاه یا مقام بدانیم. این احتمال وجود دارد که به کارگیری نام 
ماهور به جای عشــاق، قدمی در راســتای حذف واژگان عربی و ترویج 
واژگان فارسی در زمان شــکل گیری ردیف موسیقی ایرانی بوده باشد. 
در آخر آن که در موســیقی آذربایجان از دســتگاه «ماهور هندی» نام 
برده می شود که شامل این شعبه هاست: ماهور هندی، عشاق، مبرقع، 
عشیران، شکســته فارس، عراق، کابلی، هراتی. یکی از ویژگی هایی که 
دســتگاه ماهور را از گام بزرگ در موسیقی غربی متمایز می کند، توجه 
ویژه ای اســت که در دســتگاه ماهور به درجه دوم معطوف می شود. 
در موســیقی غربی نت «روپایه» جزء نت های متوسط دانسته می شود 
و توقف زیادی روی آن صورت نمی گیرد اما در دســتگاه ماهور مدتی 
روی این نت توقف می شود و سپس موسیقی به درجات بالاتر می رود. 
دســتگاه ماهور را با احساس «شــجاعت»، «شادی» و «امیدواری» 
توصیــف می کنند و آوازهایــش را نیز «باوقار» می داننــد که خواننده 
با انتخاب شــعر مناســب می تواند به آن «ابهــت» بیفزاید. از آنجایی 
که بیشــتر گوشــه های ماهور حالتی شــاد دارند، اغلب بــرای اجرای 
مارش های پر هیجان و قطعات طرب انگیز استفاده می شود. همچنین 
از نگاه روان شناســی؛ «رؤیا پــردازی»، «پرش از قله شــادی به همراه 
ذهنی رؤیایی» و «آرزو» از ویژگی های دســتگاه ماهور اســت. به نقل 
از اســتاد روح االله خالقی، از آنجایی که موسیقی ایرانی (به دلیل تاریخ  
و فراز ونشــیب هایش) به سمت قطعه های غم انگیز گرایش پیدا کرده 

است، در گذشــته اجرای موسیقی در این دستگاه کمتر شنیده می شد. 
این دســتگاه گوشــه های متنوعی دارد که با مقام های کاملا متفاوت 
در ســه بخش «بم»، «میانی» و «زیر» اجرا می شــود و در نهایت همه 
گوشه ها توسط «فرود» به «درآمد» رجعت می کنند. در ردیف موسیقی 
ایرانی، ماهور یکی از گســترده ترین مجموعه گوشه ها را دارد که در آن 
برخی گوشه ها، هم نام با دستگاه های دیگر هستند. در میان گوشه های 
ماهور باید به درآمد، دلکش، شکســته، داد، خســروانی، حصار، راک، 
خــاوران، طوســی، فِیلی، نیریز، عراق و... اشــاره کرد که از میانشــان، 
گوشــه های «درآمد»، «دلکش» و «شکســته» را قلب دستگاه ماهور 
می دانند. گوشه های بزرگ مثل عراق، راک، شکسته و دلکش، هرکدام 
شــخصیت جداگانه دارند و برخی را در آوازها یا دســتگاه های دیگر با 

همین حالت می توان اجرا کرد.
برای مثال گوشه دلکش نوعی تغییر مقام است و از ماهور به شور 
می رود که در این آواز گام ماهور کاملا عوض می شــود و درجه ششم 
آن ربع پرده تغییر می یابد. دستگاه ماهور در چند گوشه با دستگاه های 
دیگر از جمله راست پنجگاه و نوا شریک است؛ در برخی از ردیف های 
موسیقی، گوشه اصفهانک در هر سه این دستگاه ها آمده  است. از نظر 
مد، دستگاه های ماهور و راست پنجگاه به هم شباهت دارند اما ساختار 
ملودیک این دو دســتگاه است که آنها را از هم متمایز می کند. هرچند 
بین ردیف های مختلف گاهی تناقض هایی در نام گذاری گوشه ها دیده 
می شــود؛ برای نمونه گوشه «مرادخوانی» در ردیف 
«نورعلی برومند» شــباهتی با گوشه ای به همین نام 
در ردیف محمود کریمی ندارد و به عقیده محمدرضا 
لطفی تا پیش از تدوین ردیف موسیقی ایرانی توسط 
میرزاعبــداالله، دســتگاه ماهور نه بــا «درآمد» که با 
گوشه «گشایش» و «داد» آغاز می شده و بعدا به نت 

پایه «درآمد» برمی گشته است. 
به ایــن نکته نیز باید اشــاره کرد که در دســتگاه 
ماهور مودالاســیون یــا تغییر مدهای بســیار زیادی 
اتفاق می افتد که اغلب رجعتی به دستگاه شور دارد 
و مجدد بر دســتگاه ماهور فــرود می آید. آهنگ های 
معروف کــه در دســتگاه ماهور ســاخته شــده اند 
عبارت اند از قطعه «بندباز» اثر علینقی وزیری، «مرغ 
ســحر» اثر مرتضی نی داود، «خریدار تو» اثر اســتاد 
وزیــری با صدای اســتاد بنــان و از نمونه های خوب 
شــنیداری دســتگاه ماهور می توان به آلبوم «ســروِ  

چمان» استاد شجریان اشاره کرد.

 حمید فرید

 فرانک آرتا
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