
س��ال 86 ب��ود. طب��ق معم��ولِ 22 دوره قبل، 
پيش خبرها يكي پس از ديگري مي آمد. اما مهم ترين 
خبري كه درباره بيست  و سومين جشنواره موسيقي 
فجر آمد، افزوده ش��دن يك بخش به جشنواره بود؛ 
خبري كه البته انتظارش مي رفت. در آن دوره كامبيز 
روشن روان دبير جشنواره بود. او در ميان خبرنگاران 
حاضر ش��د و خبر را اين گونه اعلام كرد: »موسيقي 
پاپ به بخش رقابتي جشنواره اضافه شده است.« اگر 
تا آن روز در بخش رقابتي اثري از موسيقي پاپ ديده 
نشده بود، اين خبر كنجكاوي اهالي فن را برانگيخت. 
مس��وولان هم در پاس��خ به اي��ن كنجكاوي ها اعلام 
كردند: »اضافه كرديم تا به اين ش��اخه از موس��يقي 
جه��ت بدهيم.« اگرچ��ه آن روزها زماني مناس��ب 
)دولت نهم در س��ال س��ومش بود( ب��راي دريافتن 
رويكرد فرهنگي دولت گذش��ته بود، اما هنوز كسي 
از كس��ان نمي توانست حدس بزند كه گروه فرهنگي 
دولت دنبال چه رويكردي در فرهنگ و هنر اس��ت. 
امروز آيا مي توان حدس��ي به روشني در اين باره زد؟ 
جشنواره بيست و سوم موسيقي فجر با بخش جديد 

برگزار شد. مقام نخستش از آن كسي نشد. 
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يك س��ال بعد )جش��نواره بيست و چهارم( همه 
چي��ز تح��ت تاثير موس��يقي پاپ ق��رار گرفت. اين 
س��بك موس��يقي را هم در بخش رقابت��ي و هم در 
بخش جنبي تعريف كردند. محس��ن رجب پور مدير 
موسس��ه ترانه ش��رقي و تهيه كننده گ��روه آريان و 
بنيامين، مس��وول برگزاري اين بخش جشنواره شد. 
ه��ر چه آدم  مع��روف در اين حوزه ب��ود به دعوت و 
 رايزن��ي او به جش��نواره آمدن��د و صندلي هاي تالار 
چهار هزار نفري وزارت كش��ور در هر اجرا پر ش��د. 
همان روزها شنيده شد درآمد حاصل از فروش بليت 
بخش جنبي جشنواره از ميزان بودجه كل جشنواره 
بس��يار بيشتر بوده  است. اينچنين شد كه همه چيز 
جش��نواره تحت الش��عاع بخش جنبي موسيقي پاپ 
قرار گرفت. همه نگاه ها به آن سمت رفت و جشنواره 
بيست  و چهارم تمام شد. معناي جهت دادن موسيقي 

پاپ آيا همين بود؟
25

 نوبت به س��ال 88 رسيد. سالي كه موسيقي در 
عرصه عمومي خموش و لب فروبسته بود. كنسرت ها 
يكي پس از ديگري لغو مي ش��د. هنوز تيم هنري به 
طور دقيق چيده نش��ده بود. اما »مطلب از اين قرار 
بود: چيزي فسرده بود...« نوبت به رسمي ترين برنامه 
موسيقي كش��ور رسيد؛ جشنواره 25 موسيقي فجر. 
موس��يقي پاپ در همان راستاي جهت دادن، هم در 
بخ��ش رقابتي بود هم جنب��ي. رجب پور هم نيامده 
بود. دو س��الن بزرگ وزارت كشور و برج ميلاد را به 
همين بخش داده بودند. خواننده هاي پرطرفداري مثل 
بنيامين و حميد عس��گري و... در بخش جنبي آمده 
بودند. س��وداي دوره قبل در ذهن شان بود انگار. اما 
چنان نشد. مردم نيز به تماشا نرفتند. صندلي ها خالي 

ماند و كار به جايي رسيد كه حميد عسگري نامه اي 
سرگشاده نوشت و به صندلي هاي خالي اعتراض كرد. 
پنداش��ته بود برنامه ريزي ها غلط بوده كه صندلي ها 
خالي مانده اس��ت. بابك رضاي��ي مديرعامل انجمن 
موسيقي كه با حفظ سمت عهده دار مسووليت اجرايي 
جشنواره نيز بود، در مقام دفاع از برنامه ريزي ها برآمد. 
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تقريب��اً همه آدم ها ديگر مي دانند كه پست ش��ان 
در وزارت ارشاد چيست. ايماني خوشخو جايش را در 
معاونت هنري به حميد شاه آبادي داد و ترابي به جاي 
خبري سرپرس��ت دفتر موسيقي شد. بابك رضايي از 
جايش تكان نخورد. او هنوز مديرعامل انجمن موسيقي 
است. با آمدن شاه آبادي به معاونت هنري رويكرد ارشاد 
نسبت به موسيقي آشكارا جهت ديگري به خود گرفت.  
فروردين ماه معاونت هنري در نخستين اقدام خود به 
ق��م رفت، با علماي معروف و صاحب نظر ديدار كرد و 
نخستين بمب خبري خود را منتشر كرد. بعد از ديدار 
او با آيت الله اميني عضو مجلس خبرگان رهبري اين 
خبر از آن ديدار بر صدر نشست: »موسيقي مقامي و 
نواحي از نوع موسيقي هاي سنتي تلقي مي شود و نوعاً 
اشكالي بر آنها نيست اما آنچه مساله موسيقي  ماست، 
موسيقي پاپ و راك است كه از اساس ريشه هاي لهو 
و لع��ب دارد و وزارت ارش��اد قاطعان��ه با آنها برخورد 
مي كند.« جنجالي به پا شد. اگر اين موسيقي از اساس 
ريشه هاي لهو و لعب داشت، چرا وزارت ارشاد بيشترين 
تعداد مجوز را براي همين موسيقي ها صادر كرده بود؟ 
سوال هايي از اين دست مدام در محافل موسيقي دهان 
ب��ه دهان و چهره به چهره مي چرخيد. وقتي كار بالا 
گرفت، روابط عمومي معاونت هنري توضيحي درباره 
اين خبر و آن ديدار به رس��انه ها فرستاد: »در بخشي 
از اين گزارش به نقل از حميد ش��اه آبادي معاون امور 
هنري وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي آمده كه فضاي 
موسيقي پاپ و راك فضاي لهو و لعب است و قاطعانه 
با آنها برخورد مي ش��ود، در حال��ي كه معاون هنري 
وزارت ارشاد در اين ديدار با تاكيد بر حمايت جدي از 
موسيقي سنتي و نواحي به عنوان ميراث ارزشمند و 
معنوي بيان كرده است بخشي از موسيقي پاپ و راك 
با فرهنگ ايراني اس��لامي و ارزش هاي ديني مغايرت 
دارد.« 9 ماه از آن ماجرا مي گذرد اما شاه آبادي هنوز 
مشخص نكرده »بخشي از موسيقي پاپ و راك« دقيقاً 

كدام بخش است. 
حبيب آمد

تيرم��اه كه همه در ك��ش و قوس ماجراي پاپ و 
راك بودند دومين بم��ب خبري هم آمد؛ »حبيب« 
خواننده لس آنجلسي موس��يقي پاپ به تهران آمده 
بود. يك روزنامه اصولگراي صبح در واكنش��ي سريع 
هم��ه چيز را به هم ربط داد و نوش��ت: »اكنون اين 
مبتذل خوان كه در لس آنجلس به آخر خط رس��يده 
و آنجا ديگر كس��ي تره هم برايش خرد نمي كند، با 
آقاي مشايي رئيس دفتر رئيس جمهور محترم ملاقات 
مي كند و متعاقباً با تحميل از بيرون وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي موظف به بررسي صدور مجوز آلبوم و 
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مروري بر اتفاقات موسيقي پاپ در سال جاري

چرا‌آمد،‌چرا‌رفت
آن روز كه ملودي گوشه ديلمان را صبا از ماموريت خود در رشت آورد و بنان با شعر 
زيباي س��عدي آن را خواند خيلي ها متوجه ش��دند چه ريش��ه هاي بكري از يك فرهنگ 
تنومند، مهجور واقع ش��ده اند و اين قابليت را دارند كه در رديف آوازي گنجانده ش��وند تا 
اين ريشه ها همچنان پايدار بمانند.فتح الله بابايي از نسل دوم شاگردان آوازي اسماعيل خان 
مهرتاش اس��ت كه اين روزها سخت سرگرم ضبط و نشر تحقيقات خود در خصوص آواز 
طبري است. او متولد قائمشهر است و از سال هاي دانشجويي تحقيقات خود را در زمينه 
آواز فولكلوريك منطقه مازندران شروع كرده و اكنون كه در آواز هم دستي دارد با اجرا و 
ضبط اين آوازهاي طبري و تطبيق آن با كلام فارسي ميراث دار فرهنگي حفظ ملودي ها 
ش��ده اس��ت. او اميدوار است تا پايان سال بتواند اخذ مجوز كرده و اين اثر تحقيقي اش را 

براي علاقه مندان موسيقي به بازار راهي كند.
 ---

- چه شد كه دنبال آواز طبري و تحقيق در خصوص اين آواز رفتيد؟ 
در دور هم نش��يني هاي خوابگاه دوران دانش��گاه همراه بچه ها موس��يقي و آواز اجرا 
مي كردم، يك شب از من خواستند آواز مازندراني بخوانم چراكه من هميشه آواز فارسي 
مي خواندم تا همه قوميت ها در خوابگاه متوجه بش��وند، اينجا بود كه موضوع آواز طبري 
در ذهنم جرقه خورد. چون من در آن دوران موسيقي محلي گوش مي كردم اما به دليل 
اينكه لهجه نگيرم سعي مي كردم بيشتر مطالعه كنم و كمتر محلي اجرا كنم. در آن جمع 
دانش��جويي تصنيف »ش��وپه« يا »بهيه شو« از ساخته هاي زنده ياد دنيوي را اجرا كردم و 
خيلي تشويقم كردند؛ بيشتر از تصنيف هايي كه قبلش خوانده بودم و بچه ها علاقه مند به اين 
تصنيف شدند. اين در شرايطي است كه كلام، يك كلام مازندراني است و براي دانشجويي 
كه از تبريز و خوزس��تان و لرس��تان آمده كلام قابل فهم نيست ولي موسيقي آنقدر قوي 
بوده كه شخص از كلام صرف نظر كند و تحت تاثير موسيقي آن قرار بگيرد. آنجا بود كه 
فهميدم اگر ملودي قوي باشد، عمق داشته باشد و از جانمايه خوبي برخوردار باشد زبان 
را فتح مي كند. فرقي نمي كند چه كلامي روي آن اس��ت اما ش��نونده لذت مي برد. بعدها 
اين تجربه را در خارج از كش��ور هم داش��تم و از آهنگ هاي محلي به خوبي استقبال شد. 
به اين فكر افتادم كه بروم دنبال ملودي و موسيقي هايي كه غناي بيشتري دارند، ناب تر و 
قوي هستند و از آنجا كه مازندراني هستم خواستم به سهم خودم در زمينه موسيقي اين 
خطه تحقيق كرده و كار كنم و از سال 69 تا 74  اينها را جمع آوري كردم. از همان روز 
اولي كه س��ر كلاس حس��ابداري نشستم فهميدم حسابدار نمي شوم و تغيير رشته در آن 
سال ها سخت بود. تمام آن سال ها را يواشكي به كلاس هاي موسيقي و دانشكده موسيقي 
مي رفتم. بي سر و صدا كار مي كردم. شروع كردم به تحقيق راجع به ملودي هاي موسيقي 
مازندران، اول ديدم چه آثاري در بازار هس��ت. خب آن س��ال ها مثل حالا آثار زيادي در 
خصوص موس��يقي فولكلور مازندران در بازار نبود بنابراين يك واكمن تهيه كردم و يك 
ليس��ت از اس��اتيد آواز و ساز در منطقه تهيه كرده و با آنها مصاحبه كردم و صدايشان را 
ضبط كردم. آن روزها مجبور بودم س��اعت ها پياده بروم. دهات ها و جاهايي مي رفتم كه 
ماشين رو نبود و مالرو بود. ساعت ها بدون اسب و الاغ با پاي پياده مي رفتم تا آن شخص 
را پيدا كنم و بعد خواهش مي كردم و صدايش را ضبط مي كردم. و بهترين صداهايي كه 

دارم برمي گردد به كساني كه الان شايد در قيد حيات نباشند.
- با آوازهاي جمع آوري شده چه مي كرديد؟

اول سعي مي كردم هماني كه خوانده شده را بخوانم و همان حس و حال را ياد بگيرم. 
حس برايم مهم بوده. اين مجموعه ضبط ش��ده چيزي در حدود 70 الي 80 كاست است 
كه يك بخش آن به صورت تصنيف و ضربي اس��ت و يك بخش ديگر آن آوازي اس��ت و 
بخش هاي ديگر س��ازي. چون حوزه تخصصي ام آواز بوده بنابراين بيش��تر موارد آوازي و 
ضربي ها را ضبط مي كردم. البته اين وس��ط ها هم يك اتفاق هايي افتاد. يك بلاهايي س��ر 
اين آثار آمد كه نمي خواهم واردش بش��وم. به موازات اين به كلاس آواز اس��تاد آقاجانيان 
مي رفت��م و رديف ه��ا را درس مي گرفتم. اينجا بود كه ديدم در موس��يقي آوازي منطقه 
مازندران ملودي هاي آوازي داريم كه مي تواند در س��ه گاه خوانده ش��ود و هيچ چيز كمتر 
از مثلًا مويه يا مخالف ندارد. گفتم خب چه بايد كرد اگر بيايم اين گوشه هاي آوازي را با 
اشعار طبري- مازندراني بخوانم در همان منطقه حبس مي شود و براي فارسي زبان ها قابل 
فهم نيس��ت. تازه با اين تغيير و تحولات خيلي از جوان هاي ما زبان هاي محلي خودشان 
را هم بلد نيستند و هرساله اين مشكل بيشتر مي شود به اضافه اينكه ما در گذشته زبان 
طبري داش��تيم و مثالش در تاريخ ادبيات كتاب معروف كليله و دمنه اس��ت كه از زبان 
سانس��كريت ابتدا به زبان طبري ترجمه ش��ده است. همان طبرس��تان شده مازندران و 

زبان طبري در محاورات الان ديگر مرسوم نيست و مردم اين منطقه با لهجه تغييريافته 
صحبت مي كنند ولي موس��يقي هاي ناب آواز طبري اكثراً كلام ش��ان طبري است و بعضاً 
اگر 60ساله ها معني نكنند متوجه مفاهيم شعري نمي شوند. به اين فكر افتادم كه با در 
نظر گرفتن و لحاظ كردن مسائل فني و تخصصي آوازي اش روي آن شعر فارسي بگذارم 

تا محصور به يك منطقه خاص نشود.
- خب شوشتري را ما در رديف مان داريم، همه ايران هم اين را مي شناسند. اصولاً 
اين تصنيف چه چيز جديدي داشته؟ من كه اين را يك شوشتري با ريتم خاص 

مي شنوم. چه چيز جديد قابل دفاع دارد؟
به لحاظ ريتم چيز جديدي نيست ولي خب در مايه شوشتري ملودي هايي كه تا به 
حال ساخته شده است محدود است. اين ملودي مي تواند در قالب يك تصنيف به ديگر 
تصنيف هاي موجود اضافه شود و از طرفي اين تصنيف مي تواند مخاطب خودش را داشته 
باشد. اگر با كلام طبري فقط مازندراني ها مي توانستند لذت ببرند با كلام فارسي حالا همه 
مي توانند از لذت آن بهره مند شوند. اين در مورد ضربي ها و تصنيف ها بود. در مورد آواز 
هم همين طور اس��ت. يكي از خصوصيات آواز طبري اين اس��ت كه معمولاً از چپ كوك 
ش��روع مي ش��ود و خوانده مي شود. مثلًا در رديف هايمان درآمد را از بم شروع مي كنيم و 
بعد آرام آرام با گوشه هاي ديگر به اوج مي رسيم و بعد فرود به همان جا كه آغاز كرده ايم 
در صورتي كه در آواز طبري برعكس اس��ت و از اوج ش��روع مي ش��ود و به لحاظ ساختار 

خواندن هم مشخصات خودش را دارد.
- شما در آواز طبري چه مشخصه اي پيدا كرديد؟ 

اولاً بايد تعريف كنيم آواز طبري ش��امل چه آوازها و قطعاتي مي ش��ود. اين قطعات 
و آوازهايي كه مورد نظر من هس��تند بعضي اس��م دارند و بعضي ها اس��م خاصي ندارند. 
يعني جزء حافظه شخصي من است و ثبت و ضبطش كرده ام. ولي هنوز رسماً مطرحش 
نكرده ام و مي خواهم رويش كلام فارسي بگذارم و اجرا كنم. ملودي هايي هستند كه حتي 
اس��اتيد موس��يقي مازندران هم آنها را اجرا نكرده اند و در كارهاي عرضه شده در بازار هم 
نيس��ت. اينها بي نام هستند و اسم گذاري روي اين قطعات برمي گردد به شعري كه روي 
آن مي گذارم )چرا كه اس��امي وحي منزل نيس��تند و اغلب در دستگاه آوازي خودمان به 
نام شخص يا منطقه يا الهام گرفته از طبيعت اند(. اما به عنوان مثال يكسري از آوازهايي 
كه به زبان طبري خوانده و اجرا شده است توسط اساتيد با شعر مازندراني روي اينها هم 
كار كرده ام و محك شان زده ام. اين آوازها مي توانند با شعر فارسي خوانده شوند، با لحاظ 
كردن اينكه ساختار ملوديك آن تغيير نكند، مثل كتولي، طالبا، چاروداري، عاميدتر. ببينيد 
تحريرهايي كه ما در آوازهاي دس��تگاهي مان داريم در آوازهاي محلي مان نداريم. بيشتر 
حالت غلت داريم يا آكس��ان زدن زياد داريم مثلًا آوازهاي اميري يا طبري كه ش��جريان 
اينها را در آواز دش��تي خوانده و همين طور زنده ياد اس��تاد بنان اين گوشه ها را زياد اجرا 
كرده اند. من در مورد اين گوشه هاي  شناسايي شده كار خارق العاده اي انجام نداده ام. براي 
قطعاتي كه اين قابليت را داشت كه در موسيقي آوازي ما مطرح شود شعر مناسب انتخاب 
كرده ام. بعد از اين مرحله جمله آوازي مطرح اس��ت كه چگونه مي توان يك جمله آوازي 
ساخت و بعد بحث تلفيق شعر و موسيقي هم پيش مي آيد و موضوع تحرير هم هست كه 
خيلي مطرح و مهم است. ضمن اينكه چارچوب ملوديك اين قطعات را حفظ كردم و آن 
غلت ها را دادم، در عين حال از تحريرهاي آوازي هم استفاده كردم به شرط اينكه در حد 
امكان اين تحرير تكراري نباشد. و اين لازمه اش اين بود كه من منبع مناسبي از تحريرها 
داشته باشم، آرشيوي از تحريرها در گوشه ها و دستگاه ها داشته باشم و روي آنها مطالعه 

و بررسي كنم و متداول ها و غيرتكراري ها را  شناسايي كنم.

 ايمان پاكنهاد

موسيقي11

كنسرت براي وي شده است. حبيب و اطرافيانش براي 
كاهش حساسيت هم، مصاحبه اي ترتيب مي دهند و 
وي اعلام مي كند دليل آمدنش بعد از 30 س��ال به 
كشور اين است كه دلش براي كشور و مردم باعاطفه 
ايران تنگ ش��ده! و ب��ا وقاحت اعلام مي كند يكي از 
دلايل ورودش به ايران تهاجم بي منطق و مبتذل به 
فرهنگ و به ويژه موسيقي ايراني مي باشد! جل الخالق! 
كار به كجا رسيده كه خواننده لس آنجلسي جيگرش 
براي فرهنگ ايران كباب ش��ده است!« نتيجه گيري 
روزنامه اين اس��ت كه روشي كه مسوولان فرهنگي 
در پيش گرفته اند ادامه سياست هاي شكست خورده 
دولت اصلاحات است: »آيا مسوولان فرهنگي بناست 
در عرصه خطير فرهنگ، سياست هاي شكست خورده 
دوم خردادي ها را پيش بگيرند و با احياي بقاياي هنر 
مبتذل رژيم منحوس پهلوي، چهره هاي پوسيده آن 
زمان را احيا كنند و به ارزش هاي اس��لامي پشت پا 
بزنند. آيا بناس��ت نادانسته با اين حركت ها موسيقي 
ما به سمت ابتذال رانده شود. آيا تصميم گرفته شده 
مسوولان فرهنگي خود را به ساده لوحي بزنند و فريب 
صحبت هاي اين خواننده لس آنجلس��ي را بخورند و 
اجازه دهند عرصه براي عرض اندام چهره هاي موسيقي 
مبتذل لس آنجلسي فراهم ش��ود.«اما شاه آبادي نيز 
درب��اره ورود حبيب به ايران با »برنا« گفت وگو كرد 
و اين توضيحات را ارائه داد: »اساساً ما مرجعي براي 
صدور مجوز ورود اين افراد به ايران يا جلوگيري كننده 
از ورودش��ان نيس��تيم اما تنها خوانن��ده اي كه از ما 
درخواست انتشار آلبوم در ايران را داشت، آقاي حبيب 
بود. در مورد بقيه افرادي كه نام شان را مي برند، هيچ 
درخواس��تي نداشتيم و همچنين از ما استعلامي در 
رابطه با ورود افراد به داخل كشور صورت نمي گيرد.« 
او كه هيچ گاه مخالفتي علني نس��بت به ورود حبيب 
به ايران نكرد، در ادامه گفت: »اين درخواست انتشار 
آلبوم از س��وي حبيب به مجموعه اداره موسيقي ما 
رسيده است. نفس اينكه آقاي حبيب خارج از كشور 
بوده براي ما ملاك قضاوت در مورد بررس��ي نكردن 

درخواست شان نيس��ت؛ بنابراين اين درخواست هم 
طبق فرآيند موجود در اين مجموعه، يعني ش��وراي 
ش��عر، شوراي موسيقي و حراس��ت در حال بررسي 
است.« او البته اين خواننده لس آنجلسي را متقاضي 
»همانن��د ديگران« عنوان كرد. آي��ا منظور معاونت 
هنري اين بود كه موسيقي حبيب »با فرهنگ ايراني 

اسلامي و ارزش هاي ديني مغايرت« ندارد؟
ام��ا در حالي كه طبق روال هميش��گي، دبيران 
جشنواره ها برنامه ها را اعلام مي كنند، چند روز پيش 
ش��اه آبادي روال مرسوم را شكست و راساً اعلام كرد، 
موس��يقي پاپ از بخش رقابتي جشنواره فجر حذف 
شده است. او دليل اين تصميم را نه ضعف موسيقي 
پاپ بلكه دانستن اين موضوع اعلام كرد كه »كانون 
توجه ما در موسيقي بايد به كجا برود و چگونه باشد«. 
اگر يادمان باشد، چهار دوره قبل دبير جشنواره اعلام 
كرده بود كه افزودن موس��يقي پاپ به بخش رقابتي 
توجه بيش��تر به اين س��بك و هدفمن��د كردن آن 
اس��ت. احتمالاً معناي حذف دوباره موسيقي پاپ از 
بخش رقابتي اين است كه تصميم برگزاركننده  هاي 
دوره هاي پيش��ين تماماً اش��تباه بوده اس��ت. اما در 
حالي كه رياحي دبير جشنواره بيست و ششم هنوز 
اظهارنظري نكرده، شاه آبادي به ابهام ها اين گونه پاسخ 
مي دهد: »در شرايطي كه هجمه  موسيقي پاپ از نوع 
و سبك هايي است كه بخشي از آن با هنجارهاي ما 
سازگار نيست و به يك نوع به خوراك شنيداري كشور 
آس��يب مي زند، بايد از موسيقي ملي خودمان بيشتر 
صيانت كنيم. حذف پ��اپ از بخش رقابتي نه تنها با 
اين هدف بود بلكه در راستاي حمايت از موسيقي هاي 
كلاسيك غربي است و اين نشان مي دهد كه ما فقط به 
موسيقي سنتي و مقامي توجه نكرده ايم.« به گزارش 
ايلنا ش��اه آبادي با اشاره به اينكه موسيقي پاپ فقط 
از بخش رقابتي حذف ش��ده است و در بخش جنبي 
حض��ور دارد، گفت: »به نظر ما فعلًا چنين ظرفيتي 
براي ارائه يك تصوير زيبا در حوزه موسيقي پاپ وجود 
ندارد بنابراين ما بنا را بر اين گذاشتيم كه رويكرد و 

نگاه ما به موسيقي جدي باشد. البته در بخش جنبي 
از موسيقي پاپ استفاده مي كنيم تا نشان دهيم كه 
ما با موسيقي پاپ في نفسه مخالفتي نداريم و اصولاً 
مخالفت ما با موس��يقي ارتباطي ب��ه گونه و ژانر آن 
ندارد. اگر از گونه اي از موس��يقي دفاع نمي كنيم آن 
بخش��ي از موسيقي است كه با هنجارهاي اجتماعي 
ما سازگاري ندارد. اميدوارم كه امسال بتوانيم تصوير 
خوبي از موسيقي ارائه كنيم.« اما نكته جالب ديگري 
هم در اين هنگامه وجود دارد: حسن رياحي به عنوان 
دبير جشنواره حرفي نمي زند، شاه آبادي همه چيز را 
توضيح مي دهد و بابك رضايي هم كه همچنان مثل 
س��ال هاي قبل مدير اجرايي جشنواره است، درباره 
حذف موسيقي پاپ از بخش رقابتي درست برعكس 
شاه آبادي اظهارنظر مي كند. او در گفت وگو با »ايرنا« 
دلايل حذف را اين گونه ش��رح مي دهد: »متاس��فانه 
موس��يقي پاپ در بخش رقابتي جش��نواره هاي سه 
س��ال گذشته هيچ موفقيتي كسب نكرده و عملكرد 
قابل دفاعي ندارد. گروه هاي پاپ بايد ابتدا با اجراهاي 
صحنه اي تشكيل يابند و بعد به توليد آلبوم بپردازند 
در صورت��ي كه اين روند در كش��ور وارونه اس��ت به 
ط��وري كه آنان ابت��دا آلبومي را خلق مي كنند و در 
صورت اس��تقبال از آن، تصميم به اجراي كنسرت و 
تشكيل گروه مي گيرند. همين امر سبب شده افرادي 
كه در اين نوع از موسيقي داراي جايگاه نيز هستند 
به سبب توانايي كم، اجراي كنسرتي مناسب و موفق 

نداشته باشند.«
نظر رضايي درباره ناموفق بودن جشنواره پارسال 
نيز در نوع خود جالب است: »متاسفانه در سال هاي 
گذش��ته برخي افراد به سبب تنگ نظري و نگاه هاي 
غيرهن��ري گاهي مس��ائلي را در بي��ن هنرمندان به 
غلط رواج داده اند كه همين امر س��بب شده جامعه 
هنري كش��ور از نمايش توانمندي و پتانسيل واقعي 
هنر موسيقي ايران محروم بماند.« بيست و ششمين 
جش��نواره بين المللي موسيقي فجر از دوم تا هشتم 

اسفندماه در تهران برگزار خواهد شد.

بع��د از توقفي يك س��اله بالاخره اركس��تر ملي با 
تش��كيلاتي جديد فعالي��ت خود را آغاز ك��رد. درباره 
دلايل توقف اركستر ملي سال گذشته، شايعات بسياري 
مطرح شد ولي هيچ كدام به طور رسمي از طرف دفتر 
موسيقي وزارت فرهنگ و ارشاد و همچنين رهبر و در 
واقع پدر معنوي اركستر ملي، فرهاد فخرالديني تاييد 
نش��د؛ فخرالديني در مدت اين يك س��ال ترجيح داد 
سكوت كند. شايد بد نباشد در اين مجال مروري كنيم 
بر تاريخچه اين اركس��تر كه پس��وند »ملي« را همراه 
خود دارد. اصولاً واژه اي به اين نام جزء اس��تانداردهاي 
نامگذاري جهاني اركستر نيست. اين موضوع در ميان 
اهالي موس��يقي ايران شايع است كه اين نام پيشنهاد 
هوشنگ كامكار موسيقيدان و آهنگساز نامدار ايران بوده 
است. البته با جست وجويي ميان نام هاي اركسترهاي 
»مشهور و باسابقه دنيا« به واژه اركستر ناسيونال يا به 
عبارتي ملي برخورد مي كنيم ولي اين پسوند به هيچ 
وجه به اين معنا نيست كه تركيبي از سازهاي خاص 
آن كشور و سازهاي اركسترسمفونيك را خواهيم ديد، 
بلكه اكثراً با اركسترسمفونيك هايي برخورد مي كنيم 
با همان سنت جهاني اركسترسمفونيك. ولي در قرن 
بيستم اركسترهايي مانند اركستر ملي به وجود آمدند كه 
سازهاي خاص كشورشان را در سازبندي اركستر به طور 
ثابت داشتند و نام هايي مانند ملي را براي خود انتخاب 
كردند. اركستر ملي ايران به رهبري يا بهتر بگوييم به 
سرپرستي فرهاد فخرالديني اركستري بود كه بيشتر 
از اينكه وارث سنت موسيقي سمفونيك جهاني باشد، 
ميراث دار اركستر مدرسه عالي موسيقي به رهبري كلنل 
علينقي وزيري بود كه بعدها توس��ط شاگرد وفادارش 

روح الله خالقي به راديو آمد و اركستر گلها نام گرفت.
 برخ��لاف نظ��ر منتقدان وزيري كه اين اركس��تر 
را اركس��تري غرب��زده و ش��اگردان او را فريفته غرب 
مي دانستند، همان زمان اين اركستر، تقريباً بي توجه به 
جريانات جهاني موسيقي كلاسيك، به فعاليت مشغول 
بود. نه آثاري كه براي آن تصنيف مي ش��د تحت تاثير 
جريان موس��يقي كلاس��يك اوايل قرن بيستم بود، نه 
شيوه رهبري آن متمايل به استاندارد رهبري اركستر 
بود كه در آن دوران در حال جهاني شدن بود. در واقع 
اين اركس��ترها سعي داش��تند، با توجه به تغيير ذائقه 
ش��نوندگان موس��يقي آن زمان كه بر اساس شنيدن 
موس��يقي هاي متنوع از اقصي نق��اط جهان مطالبات 
بيشتري از موسيقي داشتند، آثار گيراتري تصنيف كنند.
جالب اينجاس��ت كه در س��ينما نيز از نظر بعضي 

از منتقدان، س��ينمايي را مي توان ملي ناميد كه كمتر 
تاثيري از ديگر ملت ها دارد و تنها خواس��ته هاي ملي 
را م��ورد نظر دارد؛ چي��زي مانند آثار علي حاتمي كه 
ممكن اس��ت درك آن براي غيرايراني مش��كل باشد.
بررسي و ارزش داوري اين دو ديدگاه نسبت به تصنيف 
آثار هنري، خود مجالي ديگر مي طلبد كه در حوصله 
اين مطلب نيس��ت. به ادامه سير تاريخي اركستر ملي 
مي پردازيم... با فراگير شدن موسيقي كلاسيك غربي 
در ايران و پيشرفت سازمان اركستر سمفونيك تهران، 
اركستر اپراي تهران، اركستر هنرستان عالي موسيقي، 
اركس��تر ژونس موزيكال و... طبعاً گرايش به شنيدن 
موسيقي چندصدايي و غني با نقش آفريني بيشتر سازها 
و رنگ آميزي بيشتر، افزايش پيدا مي كرد. در اين ميان 
اركس��تر راديو كه از نوازندگاني كاركشته  و آشناتر به 
موسيقي كلاسيك نسبت به نوازندگان قديمي اركستر 
گلها بهره مي برد، مي توانست اين نياز را تا حدي جوابگو 
باشد.بعد از تغييراتي كه در شيوه مديريت اركستر راديو 
و تلويزيون ملي ايران پيش آمد، فرهاد فخرالديني كه 
خود نوازنده اين اركستر بود، به خاطر سواد بالايي كه 
در علم آهنگس��ازي داشت، ساز را كناري نهاد و چوب 
رهبري به دست گرفت. هرچند فخرالديني هيچ وقت 
اركستر را با استانداردهاي جهاني رهبري اركستر رهبري 
نكرد ولي موفقيت او در مديريت اركستر باعث شد، او از 
سال 1352 تا 1358 در همين پست بماند.اركستر راديو 
و تلويزيون ملي ايران در آن زمان، تركيبي از نوازندگان 
متوسط، خوب و عالي را در ميان خود داشت. مايستر 
اركستر، شجاع الدين لشكرلو نوازنده چيره دست ويولن و 
مسلط به نوازندگي به هر دو شيوه ايراني و غربي بود كه 
در قسمت هايي سولوهاي ويولن را هم مي نواخت. ديگر 
نوازندگان اين اركستر مانند يوسف زماني ها و اكبرپور 
كه ذوق و سوادي در زمينه دانش آهنگسازي داشتند، 
در تغذيه اين اركستر همراهي مي كردند.بعد از انقلاب 
بس��ياري از اين نوازندگان جلاي وطن كردند و بعضي 
خانه نش��ين ش��ده و بعضي ديگر به تدريس موسيقي 
پرداختند يا در اركس��تري مشغول شدند تا اينكه در 
زمان وزارت عطاء الله مهاجراني قرار بر اين شد دوباره 
آن اركستر و آن موسيقي ها احيا شود. فرهاد فخرالديني 
كه سال ها مشغول تدريس موسيقي و آهنگسازي براي 
فيلم بود به همراه هياتي از آهنگسازانِ آشنا به اين سبك 

آهنگسازي گرد آمدند.
 اف��رادي مانند حس��ين دهلوي، عل��ي تجويدي، 
محمد س��رير و حس��ين عليزاده تش��كيل گروهي را 

دادند كه در انتخاب قطعات، فخرالديني را ياري كنند. 
در كنس��رت هاي اوليه اركستر، شاهد به روي صحنه 
آم��دن تركيبي از نوازندگان جوان به همراه نوازندگان 
قديمي اركس��تر رادي��و و تلويزيون مل��ي ايران مانند 
علي اكبرپور، عباس خس��روي و محمد لقا بوديم ولي 
استاندارد سازبندي اركستر متفاوت با اركستر راديو و 
تلويزي��ون ملي ايران و دقيقاً همانند اركس��تر صبا به 
رهبري حسين دهلوي بود.اركستر ملي كنسرت هاي 
اول خود را با محمدرضا شجريان آغاز كرد؛ برنامه هايي 
كه به دليل اس��تقبال بيش از حد علاقه مندان شور و 
ش��وق بي نظيري در جامعه موسيقي به پا كرد. پس از 
جدا شدن شجريان از اركستر ملي، فخرالديني در چند 
كنس��رت آثاري از خودش، سرير، عليزاده و تجويدي 
اج��را كرد، ولي بعد از مدتي بدون توجه به راي هيات 
انتخاب قطعه، فخرالديني به صورت مستقل به انتخاب 
قطعات مي پرداخت و تقريباً به جز آهنگس��ازان راديو 
در آن زم��ان مثل خودش، حنان��ه، تجويدي، خرم و 
همين طور شاگردان جوانش، آثار ديگري اجرا نمي كرد 

مگر در مواردي استثنايي.گاهي اركستر ملي در اجراي 
آثار اجراش��ده، وفاداري را به خالق اثر رعايت نمي كرد، 
مخصوصاً در اجراي آثار مرتضي حنانه تغييراتي را در 
سازبندي مي ديديم كه با مطالعه در نوع تفكرات حنانه 
متوجه مي ش��ويم، با خواسته هاي او مغايرت داشته.در 
واقع فخرالديني به اين خاطر كه شاگردان و همكاران 
قديمي زيادي در اركس��تر داش��ت، توانايي وتو كردن 
راي انتخاب قطعه اركس��تر را داش��ت و به قدري اين 
عمل را تكرار كرد كه ديگر راي اين عده بي اثر ش��د و 
آنها همكاري با اركس��تر را ترك كردند. از سال 1377 
كه فعاليت اركستر ملي شروع شد تا پايان دوره فعاليت 
فخرالديني از آثار آهنگسازي شده توسط آهنگسازاني 
مثل حسين دهلوي، همايون رحيميان، بهمن رياحي، 
هوشنگ كامكار و... قطعه اي اجرا نشد و بعضي هم كه 
اجرا شد مربوط به يك يا دو برنامه بود! اين در حالي بود 
كه اركستر ملي به شدت از كمبود رپرتوار مناسب رنج 
مي برُد و مخصوصاً در سال هاي اخير يا از آثاري بسيار 
ضعيف با تنظيم هايي سطح پايين استفاده مي كرد يا 
آثار آهنگسازان كشور آذربايجان را به اجرا مي گذاشت! 
اصولاً تشكيل اركس��تري با اين سازبندي خودبه خود 
دچار كمبود رپرتوار است، چراكه حداقل در حال حاضر 
نمي تواند از آثار آهنگس��ازان غيرايراني استفاده كند و 
آثار اركسترال آهنگس��ازان ايراني هم بسيار كم تعداد 
اس��ت و ثابت بودن چنين اركستري )به شكلي كه در 
اركسترسمفونيك تهران و ديگر اركسترسمفونيك هاي 
جهان ش��اهديم( كاري پرريسك اس��ت و خطر ورود 
قطعات سطح پايين به اركستر وجود دارد، دقيقاً مشكلي 

كه اركستر ملي به آن دچار شد.
اگرچه كناره گيري اس��تاد پيشكسوتي مثل فرهاد 
فخرالديني كه جدا از تجربه و س��واد بالاي موسيقي، 
توانايي اداره س��ازمان پرمش��كلي مثل اين اركستر را 
داش��ت، براي جامعه موس��يقي خوشايند نيست ولي 
نبايد فراموش كرد كه آن نوع انتخاب قطعه و رهبري 
نمي توانست آينده رو به تعالي اي را براي اركستر ملي 
به ارمغان بياورد.هفته پيش در جلسه اي برديا كيارس به 
عنوان رهبر اركستر ملي انتخاب شد. اين خبر به خاطر 
31 ساله بودن اين موسيقيدان باعث تعجب خبرنگاران 
شد و به نوعي اهالي مطبوعات با تيترهايشان به گونه اي 
طعنه آميز، انتخاب كي��ارس را مورد انتقاد قرار دادند. 
هرچند تا قبل از اجراي كيارس با اركستر ملي جديد، 
نمي توان به طور قطع در مورد توانايي ها يا كاستي هاي 
كار اين موسيقيدان جوان قضاوت كرد ولي مي توانيم 

سابقه فعاليت او را مورد بررسي قرار دهيم تا در مورد 
اين انتخاب، قضاوت شتابزده نداشته باشيم.برديا كيارس 
را اكثر موسيقيدانان مي شناسند. او سال هاست به عنوان 
نوازنده در اركسترها و ضبط هاي مختلف مي نوازد. در 
مورد چيره دستي او در نوازندگي ويولن همين بس كه 
سال هاست در گروه ويولن يك هاي اركستر سمفونيك 
ته��ران و مهم تر از آن در اركس��تر هاي بس��يار معتبر 
بين المللي با رهبري رهبران نامدار بين المللي مي نوازد. 
با وجود اينكه ظاهراً او موس��يقيداني جوان و بنابراين 
كم تجربه است، به واسطه اجراهاي بي شمارش در زمينه 
نوازندگي، از نظر فعاليت موسيقي كاركشتگي لازم را 
دارد.همين طور او تجربه هايي در زمينه آهنگسازي و 
رهبري اركستر دارد كه اين فعاليت ها مربوط به چند 
س��ال اخير است. كيارس در س��ال هاي اخير به طور 
جدي رهبري اركس��تر را پيگيري ك��رده و به همين 
خاطر در برلين آلمان به ش��ركت در مستركلاس هاي 
رهبران نامدار آلماني پرداخته است. خصوصيت خاصي 
كه نوازندگان رهبر دارند، آش��نايي آنها با چم و خم و 
پيچيدگي هاي اركستر به صورت بي واسطه است، همين 
طور يادگيري روزانه از رهبراني كه با آنها كار مي كنند. 
بدون ش��ك رهبراني ايراني )با رعايت اس��تانداردهاي 
بين المللي رهبري( داريم كه در سراسر جهان مشغول 
فعاليت هستند كه از نظر تجربه كاري و رپرتوار رهبري، 
فاصله زيادي با كيارس دارند ولي واقعيت اين است كه 
يا تقريباً هيچ كدام از آنها در ايران نيستند كه بتوانند 
به طور مداوم وضعيت اركستر را زير نظر داشته باشند 
يا در سن بازنشستگي هستند. پس ايفاي نقش كيارس 
به عنوان رهبر، نه تنها زمينه را براي پيشرفت اين جوان 
مستعد فراهم مي كند، بلكه شاهد اجحافي هم در حق 

ديگر رهبران نخواهيم بود.
از نكته هاي اميدواركننده اين دور از تشكيل اركستر 
ملي، مي توان به شكل گيري دوباره هيات انتخاب قطعه 
اشاره كرد كه اگر باز اشتباه گذشته تكرار نشود، مي توانيم 
شاهد اجراي آثار متنوع و باارزش آهنگسازان برجسته 
ايران و همين طور جوانان مستعد باشيم. اركستر تركيبي 
از سازهاي ايراني و غربي، قدمتي بيش از 80 سال دارد 
كه اين سن بيشتر از سن اولين اركسترسمفونيك هاي 
ايران است و به همين خاطر بار بسيار سنگيني بر دوش 
برديا كيارس خواهد بود؛ كسي كه با تغيير نوازندگان 
اركس��ترش هنوز س��ايه سنگين اس��تاد پيشكسوتي 
 مانن��د فخرالدين��ي را بر اركس��ترش ح��س مي كند.

* برداشتي از شعر عمران صلاحي

درباره تغييرات اركستر ملي
مقصد خودِ راه مي تواند باشد*

ليلا موسي زاده

گفت و گو با فتح الله بابايي پژوهشگر موسيقي مناطق

براي اينكه ملودي ها نميرند
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