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آهنگساز تازه جيمزباند
دوره15ساله آهنگسازي  ��

ديويد آرنول��د براي فيلم هاي 
جيمزباندي به س��ر آمد و نام 
جانش��ين او اعلام شد. آرنولد 
از  و  در 15 س��ال گذش��ته 
زمان »فردا هرگز نمي ميرد« 
باند،  فيلم هاي  براي   )1997(
موسيقي متن س��اخته بود و تمام فيلم هايي كه پس از 
آن در اين مجموعه س��اخته ش��د، »دنيا كافي نيست«، 
»روزي ديگ��ر بمير«، »كازينو رويال« و »تس��كين 
ناچيز« با موس��يقي او بر پرده آمدند. اكنون سايت 
طرفداران جيمزباند گزارش داده اس��ت كه تامس 
نيومن، قرار اس��ت براي فيلم تازه باند كه »اسكاي 
فال« نام دارد و سم مندز آن را كارگرداني مي كند و 
قرار است در ماه آذر سال آينده به روي پرده بيايد، 
موسيقي بسازد. نيومن 57ساله تاكنون 10 بار نامزد 
جايزه اسكار ش��ده و براي آثاري مانند »رستگاري 
شاوشنك«، »جاده دوزخ«، »يافتن نيمو«، »آلماني 
خوب« و »وال-اي« موسيقي متن ساخته است و 
امسال نيز فيلم هاي »خدمتكار«، »بانوي آهنين« 
و »ديوان محاس��بات« در ميان آثاري بودند كه با 

موسيقي او به نمايش درآمدند. 

انجماد آسان
ك��ه �� موري��س  ارول 

با س��اختن مس��تندهايي 
مانند »خ��ط باريك آبي« 
و »غبار جنگ« به شهرت 
رسيد، قصد دارد يك فيلم 
كمدي بسازد كه »منجمد 
كردن مردم آس��ان است« 
نام دارد. هفته گذشته ددلاين گزارش داد كه اوون 
ويلسن، كريستين ويگ و كريستوفر واكن احتمالا 
در اي��ن فيلم كمدي برودتي نقش آفريني خواهند 
كرد. فيلمنامه»منجمد كردن مردم آسان است« بر 
دو منبع مبتني خواه��د بود؛ يكي كتاب خاطرات 
رابرت اف. نلس��ن –يك تعميركار تلويزيون كه در 
دهه 1960 به يكي از پيش��گامان فناوري انجماد 
افراد مبتلا به بيماري هاي حاد بدل شد- با عنوان 
»ما اولين انس��ان را منجمد كرديم« كه در س��ال 
1967 منتشر شده است و ديگري اپيزودي از يك 
برنامه راديويي پرطرف��دار كه آيرا گلس آن را اجرا 
مي كند. زك هلم نويسنده فيلمنامه هاي »عجيب تر 
از تخيل« و »فروش��گاه شگفت آقاي مگوريوم« )و 
همين طور كارگردان فيلم »فروشگاه...«( نگارش اين 

فيلمنامه كمدي را برعهده دارد. 

بينوايان تام هوپر
كارگردان انگليس��ي ��

»س��خنراني پادش��اه« كه 
پيش از جوايز اسكار سال 
گذش��ته در عالم س��ينما 
تقريبا ناش��ناس بود، رمان 
»بينواي��ان« ويكتور هوگو 
را دستمايه فيلم بعدي اش 
قرار داده اس��ت. هفته هاي گذش��ته صحبت هايي 
در مورد پيش��نهاد نقش اپونين، زني كه در جريان 
انقلاب فرانسه درگير يك دوراهي عاطفي مي شود، 
به اسكارلت جوهانسن، تيلور سويفت و لئا ميشل 
مطرح شده بود و بالاخره سايت تويچ فيلم گزارش 
داد كه اين نقش به خانم سويفت رسيد. به گزارش 
همين س��ايت، نقش كوزت، دخت��رك يتيم -كه 
همه دني��ا مي دانند مادرش فانتي��ن بيچاره بود و 
خانواده تنارديه به او ستم مي كرد و باقي ماجرا- به 
آماندا س��ايفريد پيشنهاد شده كه چند سال اخير 
در فيلم هاي��ي مثل»ماماميا!«، »كلوئه« و »ش��نل 
قرمزي« بازي كرده اس��ت. ناگفته نماند كه نقش 
فانتين را آن هاتاوي بازي مي كند، هيو جكمن، ژان 
والژان اس��ت و راسل كرو، هلنا بونهم كارتر و ساشا 
بارون كوهن هم حضور دارند. فيلمنامه »بينوايان« 
را ويليام نيكلسن بر اس��اس رمان هوگو، ليبرتوي 
آلن بوبليل و ترانه هاي هربرت كرتزمر نوشته است. 
فيلمبرداري به زودي ش��روع مي ش��ود تا فيلم در 

آذرماه آينده به پرده برسد. 

آلفونسو كوارون در فضا
آلفونس��و �� تازه  فيلم 

ك��وارون ك��ه ي��ك فيلم 
علمي-تخيلي  دله��ره آور 
اس��ت كه داس��تانش در 
فضا مي گ��ذرد و »جاذبه« 
ن��ام دارد، ب��ه مرحله فني 
بعد از فيلمبرداري رسيده 
است. هفته پيش ساندرا بولاك بازيگر اين فيلم در 
گفت وگو با يو. اس. اي تودي گفت كه او و همچنين 
جورج كلوني در جريان فيلمبرداري فيلم كوارون به 
هيچ وجه از چهره پردازي استفاده نكرده اند. بولاك 
در پاسخ به سوالي درباره سه بعدي بودن اين فيلم 
گفته است: »خدا رحم كند وقتي صورت من بدون 
چهره پردازي به طرف شما هجوم مي آورد.« آلفونسو 
كوارون كارگردان، نويسنده وتهيه كننده مكزيكي 
ك��ه پيش از اين فيلم هايي مانند »ابناي بش��ر« و 
»هري پات��ر و زنداني آزكابان« را كارگرداني كرده، 
فيلمنامه اين فيل��م را با همكاري يوناس كوارون و 
رودريگو گارسيا نوشته و آن را با بودجه 80 ميليون 
دلار تهيه كرده است. »جاذبه« در آخرين روزهاي 

آبان 1391 اكران مي گيرد.

 مردمان تيره روز
فيلم�ه�اي�تيره�و�تار�و�زرد�و�س�ياه�و�س�فيدي���
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زير تاريكي

�Beneath the Darkness
الاي وگه��ان )دنيس كواي��د( مقاطعه كار امور 
كفن و دفن ش��هر كوچكي در تگزاس اس��ت كه 
جمعيت شهر براي او احترام خاصي قايلند. روزي 
چن��د نوجوان به راز مخوف��ي كه در خانه او پنهان 
شده اس��ت، پي مي برند و بعد از آنكه جنايتي رخ 
مي دهد، ناچار مي شوند خود را از دامي كه ممكن 
اس��ت آنها را به قربانيان بعدي ب��دل كند، بيرون 
بياورند. ايمي تيگاردن، توني اولر، دوون ركهايزر و 
استيون لانسفورد ديگر بازيگران اين فيلم دلهره آور 
هستند كه مارتين گويگي كارگرداني كرده و بروس 
ويلكينسن فيلمنامه اش را نوش��ته است. به علت 
خشونت و به كارگيري الفاظ ناشايست فيلم با درجه 
R اكران گرفته و زمان نمايش آن 96 دقيقه است. 

اين درباره تو است

It’s About You
فيلم مستند »اين درباره تو است« نگاهي انداخته 
به زندگي جان مالنكمپ ترانه سرا و خواننده، سفر او 
در تابستان 2009 همراه با باب ديلن و ويلي نلسن و 
ضبط آلبوم موسيقي سال 2010 او در مدت يك ماه 
و نيم در سه مكان تاريخي. داستان زندگي مالنكمپ 
را يك پدر و پس��ر فيلمساز، كورت و يان ماركوس 
بازگو كرده اند كه اين البته اولين تجربه فيلمسازي 
آنهاست )كورت ماركوس عكاس بسياري از نشريات 
معتبر مانن��د نيويورك تايمز و رولينگ اس��تونز و 
همين طور تبليغات تجاري شركت هاي بزرگ است( 
و كل مدت زمان 90 دقيقه فيلم را در قطع س��وپر 
هش��ت فيلمبرداري كرده و خ��ودش هم به عنوان 

راوي در فيلم حضور دارد. 
اهريمن درون

The Devil Inside
ماريا )سوزان كراولي( زني ايتاليايي است كه در 
سال 1989 در آمريكا مرتكب قتل سه نفر مي شود 
و خود را به پليس معرفي مي كند. 20 س��ال بعد، 
دخت��ر او ايزاب��لا )فرناندا آن��دراده( در تلاش براي 
پي بردن به واقعيت به آسايشگاهي در ايتاليا مي رود 
كه مادرش در آن نگهداري مي شود و تلاش مي كند 
درياب��د كه آيا او يك بيمار رواني اس��ت يا روحش 
تسخير ش��ده اس��ت. ويليام برنت بل اين فيلم را 
كارگرداني كرده و فيلمنامه را با كمك متيو پيترمن 
نوش��ته است. س��ايمن كوارترمن، ايوان هلموت و 
برايان جانسن از ديگر بازيگران اين فيلم ترسناك 

87دقيقه اي هستند. 
درياي زرد

�)The Yellow Sea Hwanghae(
در ش��هر يانج��ي در ناحي��ه مش��ترك ميان 
كره ش��مالي، چين و روسيه يك راننده تاكسي كه 
همس��رش ش��ش ماه پيش به كره جنوبي رفته و 
بازنگش��ته اس��ت، از درياي زرد عبور مي كند و به 
سئول مي رود ولي به اتهام قتل تحت تعقيب پليس 
قرار مي گيرد و يك آدمكش حرفه اي نيز او را دنبال 
مي كند. اين درام دلهره آور جنايي محصول كشور 
كره جنوبي را هونگ جين نا نوش��ته و كارگرداني 
ك��رده اس��ت و جونگ وو ه��ا، يون س��وك كيم و 
س��ونگ ها چو در آن بازي مي كنند. زمان نمايش 

فيلم 157 دقيقه است. 
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حجم انبوهي از ش��اخه و بخش بالاي تنه درختي كه 
در مركزيت اين حجم قرار دارد قسمت عمده اي از تصوير 
را فرا گرفته و كلاغي كه در تقابل با سرماي هوا پرهايش 
را پوش داده، در راس��ت محو تصوير آرام گرفته است. در 
س��مت چپ كادر، گوشه اي از نماي خانه اي را مي بينيم. 
صبح زود است، خورشيد آرام بالا مي آيد و به تناسب اين 
امر، كلاغ هم وضوح مي يابد و در اين حين كلاغ ديگري 
از خارج كادر پر مي كش��د و بر شاخه اي در سوي مقابل 
مي نشيند و همين كه سرش را به سمت خانه مي گرداند 
تصوير، كات مي خورد و به داخلِ خانه مي رويم و تصاويري 
را مي بينيم كه از پي هم مي گذرند؛ ميزي با سه صندلي 
خالي )در واقع چهار صندلي دور ميز است و به مرور به اين 
گمان مي افتيم كه شايد جاهاي خالي در آينده متعلق به 
كساني ديگر شود(، خانه اي با ديوارهاي آبي و دكوراسيوني 
چوبي، ميزِ كاري كه عكس سياه وسفيد دختركي روي آن 
قرار گرفته و زني با لباس س��فيد كه زودتر از آنكه ساعت 
بيدارش كند با چش��ماني باز )با المان هايي از نگراني( در 
تختخوابي يك نفره درازكشيده است. او برمي خيزد و در 
آينه با خود مواجه مي شود. در آينه دو النا مي بينيم، گويي 
دو وج��ه با تمايزي از لحاظ زاويه ديد، مي خواهد برايمان 
از انساني با وجودي چند وجهي سخن بگويد. النا به سالن 
مي رود و پرده ها را كنار مي زند، او نور مي خواهد، نياز دارد 
خانه  و زندگيش روشن باشد. در بسته اي را مي بينيم كه 
ابتدا سايه النا روي آن مي افتد و سپس او با لباسي آبي -از 
طيف رنگ آميزي ديوارهاي خانه- به اتاق خواب شوهرش 
ق��دم مي گذارد و بلافاصل��ه راه ورود نور به آنجا را نيز باز 
مي كند. او مرد را با تكاني بيدار مي كند و از در اتاق خارج 
مي شود. مجموع اين تصاوير با ايجاز در پرداخت، مقدمه اي 
اس��ت براي ورود به زندگي النا. خصايص به غايت مادرانه 
از يك س��و و فرمانبرداري در هيات يك همس��ر از سوي 
ديگر، دو روي يك سكه هستند كه شخصيت النا را شكل 
مي دهند و در كشاكش��ي در طولِ فيلم، بعُد مادرانه وي 
بر بعد ديگر چيره مي ش��ود و در اين روند ما ناظر بر اين 

جدال هستيم. 
نگاهي به سينماي آندري زوياگينتسف

در فيلم ه��اي زوياگينتس��ف هميش��ه ي��ك نفر در 
خان��واده اي ك��ه فيلم ب��ا مركزيت بر آن پي��ش مي رود، 
مي ميرد. پدرِ به ظاهر بي عاطفه »بازگش��ت«، مادر زجر 
كشيده »تبعيد« و ولاديمير در »النا« مردن هايي غريب 
و تكان دهنده هستند. در فيلم »بازگشت«، زماني كه پدر 
براي نجات پسرش در تكاپوست، از ارتفاع پرتاب مي شود 

و جان مي دهد. در »تبعيد« مادر بعد از جانِ س��الم به در 
بردن از خودكش��ي، به دروغ به شوهرش مي گويد حامله 
اس��ت، ولي نه از او. به واس��طه اي��ن دروغ، بعد از عمل و 
بنا به تجويزي ناشيانه، جان مي دهد و در »النا« ولاديمير 
از حمله اي قلبي جانِ س��الم به در مي برد ولي به واسطه 
خوراندن قرص اش��تباه از جانب النا مي ميرد. ادامه يافتن 
زندگي در طبيعت و براي انسان، وقتي كه فردي تاثيرگذار 
از بين مي رود، به نظر حقيقت ثابتي است كه زوياگينتسف 
قصد تاكيد بر آن را دارد و در واقع در هر سه فيلم به طرق 
مختلف اين مضمون را در پايان به تصوير مي كش��د و در 

اين ميان پايان »تبعيد« از ياد نرفتني ا ست. 
يكي ديگر از مشخصه هاي بارز سينماي زوياگينتسف، 
نگاه انساني در خورِ توجهي است كه وي به شخصيت هاي 
فيلم هايش دارد. از پدر سخت گير و عجيب »بازگشت« كه 
جان مي دهد و به قعر آب فرو مي رود، متنفر نمي ش��ويم 
كه هيچ، با وجود آن هم��ه رفتارهاي آزار دهنده در قبال 

خانواده اش، دل م��ان به حالش نيز 
مي سوزد. پدر درمانده »تبعيد« را به 
ي��اد بياوريم كه به قول خودش، زن 
و فرزندش را كشت، برايش ناراحت 
مي ش��ويم و از غم��ش، اندوهگين 
)تغيير موضع گيري مخاطب نسبت 
به رابرت در چند دقيقه پاياني را نيز 
نمي توان ناديده گرفت(. در فيلم آخر 
نيز با زن��ي روبه روييم كه از جهتي 
جان ش��وهرش را مي گيرد و دست 
به جنايت مي زند و از جهت ديگر با 
مادري كه براي تحقق خواسته هاي 
پس��ر و خانواده او، عاش��قانه، ايثار 

مي كند. زوياگينتسف با اين تمهيد اجازه گسترش حس 
تنفر نسبت به النا را به مخاطبش نمي دهد. او هيچ كس را 

در فيلم هايش سياه يا سفيد مطلق نمي بيند. 
تفاوت ديگر فيلم »النا« اين اس��ت كه به كل در شهر 
اتفاق مي افت��د. در دو فيلم قبل عمده زم��ان فيلم را در 
جزيره و روستا مي گذرانديم. اين لوكيشن، شخصيت هاي 
فيلم اخير را در جامعه امروز روسيه ترسيم مي كند و حال 

و هوايي معاصرتر دارد. 
حدفاصل آبي تا سفيد

يكي از عناصر مهم در ش��خصيت پردازي و فضاسازي 
در فيلم، استفاده بجا از رنگ است. اول صبح با خانه اي با 
ديوارهاي آبي و لباس آبي النا مواجه مي شويم. همين طور 

ك��ه با او پي��ش مي رويم به عناص��ري از طيف رنگ آبي 
ديگري همچون راهرو، درِ آسانس��ور و بالكن ساختمان، 
پسر النا، رنگ لباس پسر النا )كه جزيي از وجود اوست(، 
رنگ لباس نوه كوچك و بسياري جزييات ديگر كه حتي 
در انتخ��اب رنگ متمايز آبي ليواني ك��ه النا در آن چاي 
مي خورد، مش��هود اس��ت. آبي، رنگي اس��ت كه از لحاظ 
روانشناس��ي بيشتر نشانگر آرامش، پشتكار و... همچنين 
آبي تيره نمايانگرِ حقيقت و اعتماد، عشق و ايثار، تسليم و 
فداكاري است*. اين صفات به شخصيت النا بسيار نزديكند 
و عناص��رِ ديگري ك��ه در طيف آب��ي در فيلم مي بينيم 
درلوكيش��ني كه او در آنها هس��ت نيز كمك به درك و 

شناخت شخصيت او و همچنين فضاي فيلم مي كند. 
ف��رداي آن روز، رنگي كه بيش��تر از هر رنگ ديگر به 
چشم مي آيد، س��فيد است. لباس سفيد النا و ولاديمير، 
محيط خانه كه به واس��طه نور، به رنگ س��فيد درآمده و 
بعد از گذش��ت زمان و قس��مت هايي كه در بيمارستان 
مي گذرد ديگر همه چيز از لباس ها 
و ديواره��ا گرفته تا عناصري جزيي 
چون استكان ها سفيد هستند. فيلم 
در اين قسمت به واسطه  نشان دادن 
روز و پرهي��ز از به تصوير كش��يدن 
ش��ب، ط��وري جل��وه مي كند كه 
گويي تا وقتي كه ولاديمير به خانه 
بازمي گردد، همه اتفاقات در يك روز 
مي افتد و در زمان س��پري شده در 
اين فاصله جزييات س��فيد فراواني 
به چش��م مي خورد. رنگ سفيد نيز 
بيش��تر ي��ادآور مفاهيمي همچون 

پاكدامني، خلوص و صلح است. 
در ادام��ه فيلم به طيف رنگ هايي غالبا آبي و س��فيد 
برمي خوريم. قرص هاي اش��تباهي كه الن��ا به ولاديمير 
مي خوراند، لباس دكتري ك��ه به خانه آمده، لباس كاتيا 
در دفت��ر وكيل تا لباس نوه الن��ا در خانه او همه به رنگ 
آبي هستند. همچنين مي توان به عنصر سفيد مهمي مثل 
رنگ اس��بي كه كنار راه آهن ج��ان داده بود و همين طور 
گذر النا درحالي كه سوار بر قطار از كنار اين صحنه و آن 
اس��ب مي گذرد و با اس��تناد به مفاهيم رنگ سفيد -كه 
در پاراگراف قبل به آن اش��اره ش��د- به گونه اي گذشتن 
از پاكدامني و خل��وص را در النا به ذهن متبادر مي كند، 

اشاره كرد. 
در طول فيلم كارب��رد گهگاهي از رنگ هاي ديگر نيز 

به واس��طه وجود دو رنگ غالب، بيشتر به چشم مي آيند، 
همانند تي شرت قرمز شوهر النا در باشگاه و آن نگاه هاي 
خ��اص او و كتاب قرمزي كه النا قب��ل از خوراندن قرص 
به همس��رش در آن اطلاعاتي در م��ورد اثرات قرص ها را 
مطالعه مي كند. قرمز نيز رنگي اس��ت كه در روانشناسي 
رنگ، چنين تعريف مي شود: محرك، اراده براي پيروزي 

و تمام شكل هاي شور زندگي و قدرت*. 
نقطه گذاري هاي موسيقايي

چهار بار در طول فيلم تكه هايي از قسمت سوم موومان 
سمفوني، سوم فيليپ گِلسَ را روي تصاويري مي شنويم، 
چهار قسمت اصلي كه به مدد موسيقي برجسته مي شوند: 
1- النا بعد از خارج شدن شوهرش از خانه بيرون مي رود و 
از بانك پول مي گيرد و به سمت خانه  پسرش مي رود و در 
انتها همه را به او ارزاني مي كند، گويي پسر و خانواده اش 
تمام هستي او هستند. 2- شوهر النا با ماشين اش به سمت 
مجموعه اي ورزشي مي رود. به آنجا مي رسد، بعد از كمي 
ورزش در باشگاه بدنسازي به استخر مي رود و آنجاست كه 
در آب دچار حمله قلبي مي شود. 3- النا روز بعد از مرگ 
ولاديمير روي صندلي اي كه هنگام زنده بودن ولاديمير و 
خوردن صبحانه روي آن نمي نشست، نشسته و تلويزيوني 
را نگاه مي كند كه س��ابق بر اي��ن، يك بار به دليل حضور 
ولاديمي��ر آن را خاموش كرده بود. )و اينجا جايي  اس��ت 
كه وي با رفتارش احس��اس رهايي از قيد و بند در هيات 
همس��ري مطيع را به ما القا مي كند( انگار هرآنچه النا تا 
به حال مي خواس��ته، ممكن مي شود و تمام پولِ خانه را 
آماده مي كند كه پس از مشخص شدن تكليفِ ارثيه به جا 
مانده از همسرش، آن را براي خانواده پسرش ببرد. ۴- نوه 
كوچك النا با لباسي آبي روي تخت ولاديمير خوابيده و 
كمي بعد بيدار مي شود. چهار نفر ديگر دور ميزِ در خانه 
النا نشسته اند. نمايي قرينه، نماي ابتدايي فيلم با اين تفاوت 
كه خبري از كلاغ ها نيست و هوا روبه تاريك شدن است و 

خانه به واسطه نور مصنوعي چراغ روشن است. 
در صحنه ه��اي پايان��ي فيل��م ساش��ا ب��ا ص��ورت 
كتك خ��ورده اش همچون عم��ل پدرش در خانه ش��ان، 
درحالي ك��ه بع��د از مردن ش��وهر النا در بالك��ن خانه او 
ايس��تاده، آب دهانش را به پايي��ن مي ريزد. او نماينده اي 
اس��ت از نس��ل بعد از پدر نالايقش كه اعمالي همچون 
پدر را تكرار مي كند، نسلي كه قرار است در جامعه امروز 

مسووليت هايي را متقبل شود. 
*روان�شناسي�رنگ�ها/�دكتر�ماكس�لوشر/�ويدا�ابي�زاده/�
انتشارات�درسا

نگاهي به فيلم »النا« ساخته  
آندري زوياگينتسف

فرزند به مثابه  
غايت زندگي
بابك كريمي

زوياگينتس�ف�در�فيلم�»النا«�داستان�دو�دنياي�متفاوت�درون�
ي�ك�جامعه�را�روايت�مي�كند�كه�در�چارچوب�حيطه�هاي�يك�
ازدواج�با�هم�تماس�برقرار�مي�كنند.�ما،�زوياگينتسف�را�در�كن�
ماقات�كرديم،�جايي�كه�فيل�م�او�جايزه�ويژه�هيات�داوران�در�

بخش�»نگاه�خاص«�را�دريافت�كرد.�

Á��خانواده�كوچك�نوزاد�فيلم،�تصاوير�آخرين�از�يكي�در�
را�روي�بستر�مرگ�شوهرمقتول�مي�بينيم.�چه�آينده�اي�در�

انتظار�اين�خانواده�است؟�
آن تصوير در واقع به گونه اي جريان دوباره زندگي اس��ت. 
مي توان چنين تفسيري داشت. مي تواند به اين معنا باشد كه 

زندگي يك چرخه است. 
فكر مي كنم كه آن خانواده كاملا به اين مكان خو مي گيرد 
و آنجا را از آن خود خواهد كرد. آنها بلال هاي در نمك خوابانده 
ش��ده را در حمام قرار خواهند داد، ديواري خواهند ساخت تا 
مجبور نباشند به صداي گريه بچه گوش دهند. آن فضا را پس 
خواهند گرفت، همان مكاني كه من در سكانسي از فيلم نشانش 

داده ام، جايي كه مي گويند قصد انجام چه كاري را دارند. 
Á��روش�اگر�و�شد�نخواهد�تباه�شان�فرديت�و�زندگي�پس�

متفاوتي�در�پيش�بگيرند�نخواهند�مرد؟�
خير. آنان مانند بربرها هستند. قوانين زندگي خود را بر هر 
محيطي كه واردش مي شوند، تحميل مي كنند. آنها اين گونه 
رفتار مي كنند. حتي فكر كردم كه عنوان متفاوتي براي فيلم 
انتخاب كنم، اگرچه عنوان »النا« از همان ابتدا وجود داش��ت. 
بنابراي��ن در مرحله اي فكر كرديم كه فيلم را »هجوم بربرها« 
بناميم. البته اين عنوان بيش از اندازه تقليل گرايانه مي شد، اما 

اساسا همين گونه است. 
Á��بيابد؟�كنار�جنايتش�با�تواند�مي�النا�آيا�

اميدوارم مردم هم به همان ش��كلي فيلم را ببينند كه من 
ديده ام. سعي كردم به مراحل مختلفي اشاره كنم كه به آينده 
و وضعيت رواني او مرتبط مي ش��د. مثلا در آن صحنه اي كه با 

اسب مرده سروكار داشتيم، وقتي كه او در قطار است، صحنه اي 
كه نور به آپارتمان پس��رش مي آيد. اين ها نشانه هاي وضعيتي 
اخلاقي  هستند كه تقريبا غيرقابل تحملند و سرانجامي نخواهند 
داشت. او نسبت به آنچه انجام داده بي تفاوت نيست. آن نشانه ها 

اثراتي برجا مي گذارند كه او مجبور است تحمل شان كند. 
Á��عاقه�مورد�هاي�اس�تعاره�ي�اد�به�را�آدم�اس�ب،�

تاركوفسكي�مي�انداخت...�
يك قياس مهم اما در عين حال بس��يار هولناك، زيرا براي 

تاركوفسكي اسب هميشه زيبا و 
نيرومند است. فكر مي كنم كه 
اس��ب مرده، همان خصوصيت 
زمانه ماست. نوعي فقدان ايمان، 
نوعي فقدان اميد ب��راي آينده 

وجود دارد. 
Á��در�نقشي�چه�تلويزيون�

فيلم�ايفا�مي�كند؟�
فكر مي كنم كه تلويزيون  
چن��ان حض��وري دارد ك��ه 
كاراكتره��ا را از ديدن خود 
در آينه بازم��ي دارد. آنان به 
زندگاني ديگران مي نگرند تا 
مجبور نشوند به خود بنگرند. 
تلويزيون نوعي آينه از شكل 
افتاده است كه آن مرد براي 
خ��ود برمي گزيند تا مجبور 
نباش��د با ش��خصيت خود 

سروكله بزند. مي دانم كه امروزه، جوانان بسياري وجود 
دارند كه ديگر تلويزيون نمي بينند. مردم بيش از پيش، از 
داشتن تلويزيون در خانه هاي شان سر باز مي زنند. جوانان 
از طريق اينترنت ارتباط برقرار مي كنند و از طريق همين 
اينترنت اس��ت كه آنان اطلاعاتي درب��اره جهان خارج 
دريافت مي كنند. تلويزيون به اين دليل هولناك است كه 
تصوير رخدادهاي بيروني را كوچك جلوه مي دهد و دليل 

انزجار جوانان از تلويزيون نيز همين است. 
Á�به�نظر�مي�رس�د�كه�تلويزيون�
ه�ر�دو�عال�م�را�ب�ه�ه�م�متصل�
مي�كند،�عال�م�خانواده�النا�و�عالم�
ش�وهر�الن�ا�را.�آيا�ش�باهت�هاي�

ديگري�نيز�وجود�دارد؟�
فكر نمي كنم كه شباهت هاي 
ديگري نيز در ميان باش��د. اين دو 
عالم از هم منفك  هستند. اگر آدم 
پولداري س��وار بر اتومبيلي باشيد 
كه پنجره هاي��ش را رنگ كرده ايد 
تا آدم هاي ديگر شما را نبينند، در 
عوض، شما هم آن زندگاني بيرون 
از اتومبيل تان را نمي بينيد. اگر اين 
آدم ها بروند و فيلمي را تماشا كنند، 
به يك سالن مشابه نمي روند، زيرا 
»سالن هاي ويژه«اي براي آدم هاي 
پولدار وج��ود دارد. اين دو عالم در 
هم نمي آميزند. تفاوت بين اين دو 

عالم و فاصله بين آنها بسيار زياد است و هيچ كدام از اين جهان 
ها شانس كشف جهان ديگر را ندارد. يك جهان خاص دليلي 
براي ديدن زندگي جهان ديگر ندارد و جهان ديگر نيز ابزاري 

ندارد. 
Á��پول�براي�ميل�آي�ا�اما�ندارند،�اختيار�در�اب�زاري�آنه�ا�

چيزي�نيست�كه�در�هر�دو�عالم�مشترك�است؟�
درس��ت است، اين مساله براي همه جوامع صدق مي كند. 
پول خون فقراس��ت... پول تنها امكاني است كه مي توان با آن 
روياه��ا را به واقعيت تبديل كرد. هر دو طرف حاضر در فيلم، 
اين نكته را مي دانند. براي برخي ها بلندپروازي نيز هست. مثلا 
يك فرد دارا كه 900 ميليون دارد، ش��ايد اگر آن گونه كه بايد 
بلندپرواز باشد، بتواند اين مبلغ را به يك ميليارد افزايش دهد. 

Á��كند؟�مقاومت�پول�وسوسه�برابر�در�تواند�مي�النا�آيا�
من حتي از اين هم فراتر مي روم. فكر مي كنم كه النا واقعا 
عاش��ق آن مرد اس��ت او كاملا ايمان دارد كه عاشق ولاديمير 
اس��ت. تاحدودي يك رابطه روحاني بين آنان وجود دارد. اگر 
مس��اله تصميم گيري براي وصيتنامه وجود نمي داشت، آنان 
بدون هيچ مش��كلي به زندگي ش��ان ادامه مي دادند. او سعي 
مي كند راه حل هايي جايگزين براي احتراز از تصميم گيري بيابد. 
اما فارغ از احساسات احتمالي تان براي فرد ديگر، اگر پاي 
خودتان در ميان باشد، خودتان را ترجيح خواهيد داد و اگر پاي 
خانواده تان در ميان باشد، دودمان آنان است كه بايد ادامه يابد. 

اين اولويت است. 
Á��است؟�فمينيستي�شما�فيلم�آيا�

خير. س��واي هر چي��زي، ام��روزه زنان هن��وز هم كاملا 
وابسته اند، آنان به پول، سرمايه، شوهران شان وابسته اند. ما هنوز 
نيز در جامعه اي پدرسالارانه زندگي مي كنيم. اما من اين را از 
سر اعتراض نمي گويم بلكه فقط يك نگاه است و بس. النا واقعا 
خودش اين تصميم را گرفت، او مي داند كه چه مي كند و بايد 

با چه چيزي روبه رو شود. 
)eefb.�org(�شرقي�اروپاي�فيلم�بولتن�منبع:

گفت وگو با آندري زوياگينتسف درباره »النا« 

هجوم�بربرها
موريتز فايفر/ترجمه: وحيداله موسوي
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