
جشنواره »مانتووا« در شهريور
جش��نواره ادب��ي »مانتووا« ك��ه ميزبان نويس��ندگان و 
روزنامه ن��گاران بين المللي اس��ت، با حض��ور هنرمندان 
عرصه ه��اي مختلف هنري ماه آين��ده در ايتاليا آغاز به 
كار خواه��د كرد. در اين جش��نواره ادبي كه از 8 تا 12 
سپتامبر )17 تا 21 شهريور( برگزار خواهد شد، بسياري 
از نويس��ندگان صاحب نام جهان شركت خواهند داشت. 
در جش��نواره »مانت��ووا« از »فرنان��دا پيوانو« نويس��نده 
فقيد، منتقد موس��يقي، خبرنگار و مترجم ايتاليايي كه 
س��ال گذش��ته از دنيا رفت ياد مي ش��ود. اين جشنواره 
به انتظار نويس��ندگاني همچون »فدريكو فورس��يت« و 
»ادمون��د وايت« نويس��نده و ش��اعر امريكايي، »آموس 
اوز« برنده جايزه »س��الن كتاب تورين« در ماه مه  سال 
گذش��ته )خردادماه(، »جان برگ��ر«، »ژوزف اوكونور« و 
»حنيف قريشي« كه پيش از اين در اين جشنواره ادبي 
حاضر بودند، خواهد نشس��ت. در ميان نام نويس��ندگان 
ش��ركت كننده در اين جش��نواره، ن��ام »خواكين ناوارو 
والس« كه تا سال 2006 رئيس خبرگزاري واتيكان بود، 
»نيكول��و آمانيتي«، »مايوروكورون��ا«، »ميكلا مورجيا«، 
»بنه دتا توباجي« و »آندره آ سگره« نيز به چشم مي خورد.

 »فابيو جدا« نويس��نده كتاب »در دريا تمساح هست« 
هم در ميان نويس��ندگان حاضر در اين جشنواره خواهد 
ب��ود. وي به بررس��ي مرزهاي ميان ادبي��ات كودكان و 
بزرگس��الان مي پ��ردازد و درباره آنه��ا صحبت مي كند. 
علاوه بر برنامه گس��ترده براي نويسندگان و خبرنگاران، 
رويدادهاي مربوط به عرصه هنر از جمله س��ينما نيز با 
حضور »مارينا اسپادا« كارگردان ايتاليايي مرور و بررسي 
مي ش��وند و فيلم او به نام »ش��عري كه به من مي نگرد« 
در جشنواره نمايش داده خواهد شد. اين جشنواره ادبي 
با كنس��رت، نمايش هاي تئاتري و نمايشگاه هاي مختلف 
هنري همراه خواهد بود. جزييات اين جشنواره كه امسال 
چهاردهمين دوره  برگزاري اش را سپري مي كند، هر روز 

در سايت جشنواره قرار خواهد گرفت.

قهوه فروشي مارگارت اتوود 
ات��وود«  »م��ارگارت 
نويسنده مشهور كانادايي 
براي جم��ع آوري مبالغي 
جهت كم��ك به پرندگان 
كمياب، قه��وه مخصوص 
خود را به بازار فرس��تاد. 
همه ماجرا از آنجا  شروع 
ش��د كه م��ارگارت اتوود 
انتش��ار  ب��ا  پيش  س��ال 

جديدتري��ن رمان��ش با عنوان »س��ال س��يلاب« راهي 
توره��اي معرفي كتابش ش��د. در يك��ي از اين تورها كه 
فيلمس��از تورنتويي »ران من« او را همراهي مي كرد، به 
او پيش��نهاد داد براي جمع آوري كمك هاي مالي جهت 
حمايت از پرندگان، وارد يك كار تجاري ش��ود. اين كار 
تجاري حمايت از نوع جديدي از قهوه مشهور به دوستدار 
پرندگان اس��ت كه تاكنون با حمايت كمپاني بالزاك به 
بازار مي آمد. اين قهوه كه در سايه رشد مي كند، از غناي 
بيش��تري برخوردار اس��ت و علاوه بر آن به خاطر ايجاد 
فضايي پرسايه، به محل رشد برخي از گونه هاي كمياب 
پرندگان در محيط زيست نيز بدل شده است. قرار است 
اتوود با همكاري با شركت بالزاك كه انواعي از اين قهوه 
را تولي��د مي كن��د و آن را در كافه ه��اي خود به فروش 
مي رس��اند، قهوه خود را توزيع كند و بخش��ي از درآمد 
حاصل از آن را به بنيادهاي حمايت از پرندگان اختصاص 
دهد. به اين ترتيب از هر كيلو از قهوه اتوود كه به قيمت 
15/5 دلار در هر پوند به فروش مي رسد، يك دلار آن به 
انجمن محافظت از پرندگان جزيره »پله« و 25 س��نت 
آن ب��ه مركز حمايت از پرندگان مهاجر تعلق مي گيرد تا 
صرف حمايت از تلاش هاي حفاظت از پرندگان شود. اتوود 
كه رئيس پيشين انجمن قلم كاناداست، چندي پيش در 
مصاحبه اي گفته بود در جهان پرندگان زندگي مي كند. 
او در رمان »داس��تان هاي اوريكس و كريگ« نيز درباره 
حمايت از محيط زيست سخن گفته است. اين قهوه كه 
با نام اتوود به بازار مي آيد، تركيبي از قهوه سايه دوس��ت 
بوليويايي و مكزيكي اس��ت. اي��ن تركيب را اتوود با مزه 
كردن تركيبات مختلف انتخاب و به بازار ارائه كرده و از 
همين هفته در كافه هاي بالزاك در تورنتو عرضه مي شود. 
انوره دو بالزاك نويس��نده مشهور فرانسوي قرن نوزدهم 
خود از عاش��قان قهوه بود و از او نقل ش��ده كه »قدرت 

زندگي من قهوه است«. 

ركوردشكني رمان »موراكامي« 
در كره جنوبي

سومين جلد از جديدترين 
رمان »هاروكي موراكامي« 
نويسنده پرفروش ژاپني در 
حالي كه به زودي به زبان 
مي شود،  منتش��ر  كره اي 
اين  زيادي در  سروصداي 
كش��ور برانگيخته اس��ت. 
جلد س��وم اي��ن رمان كه 
با عنوان Q841 منتش��ر 

ش��ده، از ديروز راهي كتابفروش��ي هاي كره جنوبي شد. 
بزرگ ترين كتابفروشي آنلاين كره  جنوبي از هفته پيش 
ش��روع به پيش فروش اينترنتي اين كتاب كرد و با ثبت 
سفارش هفت هزار نسخه اي، اين كتاب منتشرنشده را در 
راس پرفروش ترين اثر هفت��ه قرار داد. اين اثر موراكامي 
كه در سراسر كشور به اثري پرفروش بدل شده، بيش از 
همه با استقبال نسل جوان اين كشور روبه رو شده است. 
جلد اول و دوم اين س��ه گانه مرداد و شهريور سال پيش 
به كتابفروش��ي هاي كره جنوب��ي راه يافت و بيش از يك 
ميليون نسخه از آن به فروش رسيد. با وجود اينكه جلد 
س��وم اين اثر ديرتر از آنكه انتظار مي رفت منتشر شد، با 
اين حال شمار زيادي در انتظار دريافت آن هستند. داستان 
اين رمان در سال 1984 در ژاپن مي گذرد و موضوع هاي 
مختلفي را دنبال مي كند كه مرگ و زندگي و خش��ونت 
بخشي از آن هستند. شخصيت اصلي اين ماجراها يك زن 
تروريست حرفه اي و يك مرد رمان نويس هستند. هاروكي 
 Q841 ،موراكامي اين رمان را با الهام از 1984 جرج اورول

ناميده است. Q در زبان ژاپني معادل عدد 9 است.
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گفت وگوي اختصاصي 
»شرق« با فيليپ گراس 
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»در ادامه مصاحبه هايم، فيليپ گراس را انتخاب كردم. 
به س�ختي و بعد از چند بار مذاكره و آگاهي از نيت ما 
براي انجام اين مصاحبه ها، و روزنامه اي كه آن را منتشر 
خواهد كرد، حاضر به گفت وگو ش�د. برخلاف برداشت 
اول من كه او را فردي خش�ك و جدي فرض كردم در 
روند گفت وگو  اين برداش�ت كاملًا تغيير كرد. فيليپ 
گراس را مردي بااخلاق، بش�اش و با احس�اس يافتم. 
فيليپ گراس، ش�اعر، نمايش�نامه نويس و رمان نويس 
مشهور بريتانيايي و متولد سال 1952 ميلادي است. او 
در دلابول )كورنوال( متولد شد و در پليموث بزرگ شد. 
او هم اكن�ون در پنارث – ولز جنوبي- زندگي مي كند. 
تخصص اصلي او تدريس نويسندگي خلاق است و در 
دانش�گاه گلامورگان به عنوان استاد برتر نويسندگي 
خلاق انتخاب شده است. از جمله جوايزي كه تاكنون 
اخذ كرده، مي توان به جايزه تي اس اليوت )سال 2009( 
براي مجموعه شعر »سفره هاي آب زيرزميني«، جايزه 
گريگوري در س�ال 1982، مس�ابقه ملي شعر در سال 
1981 و كتاب س�ال ولز براي كتاب »از س�وراخ سوزن 
نگاه مي كنم« اش�اره كرد. آثار او ش�امل مجموعه هاي 
ش�عري مثل »كارخانه يخ«، »پس�ر ل�وك هيچ كجا«، 
»شناس�ه«، رمان هاي�ي براي جوان�ان همچون »رفتن 
براي س�نگ«، »باغ توفان« )انتش�ارات آكس�فورد(، 
نمايشنامه هاي راديويي و متون اپرايي است. از جمله 
كاره�اي اس�تثنايي و جال�ب او نگارش داس�تان هاي 

ترسناك براي نوجوانان است.
---

-آقاي گراس، لطف�اً در مورد خودتان براي ما صحبت 
كنيد. فيليپ گراس كيست؟

واقعاً چه كس��ي مي تواند به چنين س��وال مهمي كه  به 
هس��تي بازمي گردد پاس��خ دهد. اما بر اس��اس حقايقي كه 
جنبه پنهاني نيز ندارد فيليپ گراس يك ش��هروند 58ساله 
بريتانيايي است كه فرزند پدري با اصالت استونيايي )او يك 
پناهنده دوران جنگ بود كه با اش��غال كشور خود به وسيله 
ارتش هاي روس��يه و آلمان از آنج��ا مهاجرت كرد( و مادري 
كورن��وال )ناحيه اي در دورترين بخش ه��اي ناحيه باختري 
انگلستان( است. خب، پدربزرگ مادري من متولد هندوستان 
اس��ت. من در منطقه ولز زندگ��ي مي كنم؛ منطقه اي كه در 
واقع خود كشوري در دل بريتانيا است. به طور خلاصه بايد با 
افتخار بگويم من  محصول يك جهان هم پيوند و به هم آميخته 
هس��تم. نويسنده اي هستم كه در حوزه هاي  مختلف ادبيات 
قلم زده و فعاليت كرده ام. اما شعر براي هميشه قلب و روح 

من را تسخير كرده است. 
-شما برنده جايزه هاي ادبي معتبري هستيد مثل جايزه 

تي اس اليوت. نظرتان راجع به جوايز ادبي چيست؟
باي��د توجه كرد اين جوايز هي��چ گاه نبايد موجب اغواي 
ما ش��وند. ب��ه اعتقاد من ما بايد همه تاثي��رات اين جوايز را 
در نظر داش��ته باش��يم. و نسبت به هر دو جنبه اقداماتي كه 
اهدا كنن��دگان اين جوايز انجام مي دهن��د و نمي دهند آگاه 
باشيم. اهداي جايزه به تو باعث نمي شود تبديل به نويسنده  
يا شخصي متفاوت و جديد نسبت به شخصيت  قبلي )پيش 
از اخذ جايزه( شوي و فراموش نكنيد كه هيچ قاضي غيرقابل 
لغزش و بي غرض و كاملًا عادلي را نمي توان در دنياي ادبيات 
يافت. اما از سوي ديگر اهداي اين جوايز باعث مي شود سيلي 
از مخاطبان جهان به سوي كتاب هاي شما هدايت شوند و اين 
مخاطبان آثار شما را براي مطالعه انتخاب كنند و به عبارتي 
ديگر آثارتان را به ش��كلي س��خاوتمندانه و به طور سفارشي 
بخوانن��د. البته آنها حتماً انتظار خواهند داش��ت ويژگي ها و 
ارزش هاي ژرف و ويژه اي را درون اين آثار بيابند. تقريباً همه 
انواع اشعار به اين نوع توجه و نگاه نياز دارند و بازپرداخت به 

آنها بر اساس اين نوع توجه ها مناسب خواهد بود.
-شما از دوران نوجواني به شكل جدي شروع به نوشتن 

كرده ايد. چرا و چگونه؟
مگ��ر ج��ز اين اس��ت كه بيش��تر نويس��ندگان از دوران 
نوجواني ش��روع به نوش��تن كرده اند. دوران نوجواني ايامي 
است كه ما ش��روع به كشف و بررسي جهان اطراف خويش 
مي كنيم، نس��بت به آنچه پيرامون ما وجود دارد شگفت زده 
مي شويم و به آزمايش آنچه مي يابيم مي پردازيم. آزمايش ها 
و تجربه هايي كه از راه هاي گوناگون شكل مي گيرند مثل فكر 
كردن و انديش��يدن، يا حتي ابزارهايي مثل لباس پوشيدن، 
آراي��ش كردن و البته نوش��تن هم راه حل هايي هس��تند. در 
م��ورد خود من بايد بگويم نوش��تن را از راه تقليد آموختم؛ 
تقليد از نويس��ندگاني كه مورد علاقه ام بوده اند. به نظر من 
احتمالاً اين روش بهترين و طبيعي ترين شيوه براي آموزش 

و يادگيري است.
-خب شما به عنوان يكي از مهم ترين استادان خلاقيت 

در جهان شهرت داريد. خلاقيت چيست؟
سوال خيلي بزرگ و مهمي را مطرح مي كنيد. به اعتقاد 
من خلاقيت بخش��ي از روند تغيير و دگرگوني جهان است. 
ب��ه عبارتي توانايي تركيب وهم آمي��زي همه امكانات جهت 
نيل به نظم و س��اختاري متفاوت است. خلاقيت، رسيدن به 
فرمي اساس��ي است كه ممكن است دقيقاً متناسب با نيازها 
و شرايط جديد باشد. خلاقيت چيزي شبيه به يك تجربه يا 
آزمايش اس��ت و حتي شايد بتوان آن را به يك بازي تشبيه 
كرد. اين مدل ها كه موجب ايجاد تغيير مي گردند الگوهايي 
نيس��تند كه خيلي ساده گذشته را تكرار كنند، البته ممكن 

اس��ت موجب وقوع اش��تباهاتي نيز ش��وند. اگر خيلي ساده 
بگويم خلاقيت همان كاري اس��ت كه طبيعت هميشه انجام 
مي دهد )كه البته برخي اوقات بي رحمانه نيز هست(. با همه 
اينها، خلاقيت در ذهن من هماهنگ و همساز با يك ديدگاه 

معنوي و معناگرا است.
-شما نمايشنامه هم مي نويسيد. تفاوت يك داستان و 

نمايشنامه را در چه مي بينيد؟
يك نمايش��نامه در لحظه اتف��اق مي افتد، در زمان حال. 
خلاقي��ت در نمايش��نامه ت��ا حد زيادي به حض��ور فيزيكي 
بازيگران، انسجام موجود در فضا و فضاهاي بين آنها وابسته 
اس��ت. دقيقاً به همان اندازه اي كه داستان به كلمات وابسته 
اس��ت. در نمايش��نامه مي توان ه��ر كاري را در لحظه انجام 
داد. بي صدا و آهس��ته. در حال��ي كه در يك رمان براي يك 
اتفاق مش��ابه اينچنيني در نمايشنامه بايد حداقل يك فصل 

را اختصاص داد.
- ب�از ه�م از خلاقي�ت صحب�ت كرديد. چگون�ه بايد 

خلاقيت مان را پرورش دهيم؟
توصيه مي كنم خوب ن��گاه كنيد، گوش فرادهيد. گاهي 
اوقات س��اكت و بي صدا گوش��ه اي بنش��ينيد. خيلي سخت 

كوشش كنيد و بعد بازي را آغاز كنيد.
- ش�ما ي�ك نويس�نده مع�روف ادبي�ات ك�ودك و 
نوجوان هستيد. چگونه براي بچه ها داستان ترسناك 

مي نويسيد؟
البته اين نوع از نوشتن )داستان ترسناك براي كودكان( 
مربوط به يك دوره مش��خص از دوران نويسندگي من است 
اما شايد پاسخي كه به سوال شما مي دهم برايتان غيرمنتظره 
باش��د. از ديد جهان بيني و اعتقادي من يك كويكر هس��تم. 
يك گروه مذهبي با ريشه هاي عميق تفكرات مسيحي اما با 
نگرش و بينشي روشن و باز نسبت به ساير اديان. در تفكرات 
و انديشه هاي ما رويكرد صلح آميز و تلاش براي صلح از اهميت 
بس��زايي برخوردار اس��ت. اما من معتقدم به هر حال ما بايد 
هميش��ه براي مواجهه با خش��ونت و آسيب هاي ناشي از آن 
آماده باش��يم و تدارك ببيني��م و هر آنچه را كه عامل ايجاد 
خشونت است در نظر بگيريم و هميشه از پيش براي كمك 
آماده باشيم. من نگارش داستان هاي ترسناك را زماني آغاز 
كردم كه فرزندان من طعم روبه رويي با اين مساله )خشونت( 
را در سنين نوجواني چشيدند. من قصد داشتم آنها با مطالعه 
نوشته هاي من دركي درست از اين مسائل به دست آورند و 

براي روبه رويي با آن آماده شوند.
-»س�فره هاي آب زيرزميني« اثري اس�تعاري به نظر 

مي رسد. راجع به استعاره چه نظري داريد؟
تمام اين اش��عار پيرامون آب هستند. هم مرز و نزديك با 
ادبياتي مات و رنگ پريده شبيه مصب ورودي رودخانه سيورن. 
به نظر من اس��تعاره خوب همان گونه است كه بايد باشد. به 
همان كيفيت و قدرت و استحكام موضوعي كه استعاره نشانه 
و نمادي از آن است. نكته بسيار شگفت انگيزي كه در مورد 
آب وجود دارد اين است كه شما مي توانيد چيزهاي فراواني 

را كه درون آن منعكس شده است، بيابيد.
-»از س�وراخ س�وزن نگاه مي كنم« تركيبي از اش�عار 
شما با عكس هاي سيمون دنيسون است. آيا مي توانيم 

عكس ها و اشعار را از هم جدا كنيم؟
ببينيد ش��عر مي تواند كاملًا و ب��ه تنهايي به خود متكي 
باشد. شعر مي تواند مكاشفه  و تعمقي درباره بينش و اعتقاد 
باشد. درباره هنر و عكاسي و خيلي چيزهاي ديگر. اما شايد 
براي ش��ما جالب باشد كه بدانيد بعد از آنكه من اشعار را به 
عكس هاي دنيسون اضافه كردم او به من گفت تاكنون هرگز 

از اين منظر و دريچه به عكس هاي خود نگاه نكرده است.
-تفاوت نوشتن براي كودكان و بزرگسالان در چيست؟

م��ن هرگ��ز نمي خواهم چيزي براي بچه ها بنويس��م كه 
نمي خواهم توسط بزرگسالان خوانده شود. من نوشتن براي 
بچه ه��ا را به اين خاطر دوس��ت دارم كه مي توان مطالبي را 
نوش��ت كه هم كودكان و هم بزرگسالان از خواندن آن لذت 
ببرن��د و به فكر فرو روند. البته با هم و به صورت مش��ترك. 
برخي نويسندگان به نگارش تجربياتي مي پردازند كه كودكان 
هرگز اين تجربيات را نداش��ته اند يا هنوز ندارند يا ش��ايد در 
آينده داش��ته باشند يا حتي ممكن است اصلًا بنا نباشد اين 
مسائل را تجربه كنند. بنابراين اين نوع نوشته هاي بزرگسالان 
مناسب كودكان نيستند. اما من مي خواهم همان مطالبي را 
كه براي بچه ها مي نويسم براي بزرگسالان نيز مناسب باشد. 

همه بزرگسالان روزگاري بچه بوده اند.
-چطور ش�خصيت هاي آثارت�ان را خلق مي كنيد مثلًا 

شخصيت دود در »Marginaliens«؟
اين ش��خصيت ها در واقع ش��خصيت هايي هس��تند كه 
خودشان عامل خلق خودشان هستند. سپس شما مي توانيد 
سايه  روش��ن هايي از عناص��ري را كه قبلًا تجرب��ه كرده ايد، 
خوانده اي��د ي��ا در افرادي ك��ه ملاقات كرده اي��د ديده ايد به 
آنه��ا اضاف��ه كنيد. اما اگر ش��ما نيت كنيد ب��ا هدف و قصد 
معين و مش��خصي ش��خصيتي را خلق كني��د احتمال دارد 

شكست بخوريد.      
-با توجه به رشد تكنولوژي جايگاه كتاب را در آينده 

ادبيات چگونه ارزيابي مي كنيد؟
بايد بگويم واقعاً هيچ كس پاس��خ اين س��وال را نمي داند، 
حتي افرادي كه به ش��كل حرفه اي به صنعت چاپ و نش��ر 
اش��تغال دارند. به نظر من نويسنده ها نيز بر اساس تغييرات 
تكنولوژيك و ابداعات جديد، روش ها و شيوه هاي جديدتر و 

به روزتري را به كار مي گيرند. هر چند نوشتن به شيوه هاي 
قديمي نيز همچنان ادامه مي يابد. همه ما مي دانيم كه اختراع 
سينما يا تلويزيون موجب از بين رفتن و منسوخ شدن راديو 
يا درام هاي صحنه اي نشده است. )هر چند از نظر اقتصادي 
بين آنها تعادل برقرار نيست.( من فكر مي كنم ما بعدها براي 
نوش��تن با گزينه هاي متنوع زيادي روبه رو خواهيم شد و هر 
گزينه اي كه قدرت جذب و انتقال مفاهيم بيش��تري داشته 

باشد، بهتر و مناسب تر خواهد بود.
-راجع به تفاوت هاي ادبيات شرق و غرب چه ديدگاهي 

داريد؟
براي پاس��خ به اين س��وال بايد دان��ش جامع و كافي در 
اختي��ار داش��ت. البته قطعاً من اين دان��ش را ندارم. اما بايد 
بگوي��م م��ن اصولاً از به كار بردن واژه ش��رق و غرب به اين 
شكل فراگير و مستمر تعجب مي كنم. فرهنگ جهاني بسيار 
متنوع و چندوجهي است. و اين تصادف  سياست و تاريخ است 
كه برخي اوق��ات موجب ايجاد تفاوت هاي اينچنيني و فائق 
آمدن برخي از آنها بر بقيه مي شود. در دوران كودكي من واژه 
ش��رق و غرب براي بيان و مشخص كردن تمايز ميان جهان 
كمونيستي و غرب دموكراتيك اتخاذ شده بود؛ تقسيم بندي 
و تعريفي كه امروزه كاملًا بي معني به نظر مي رسد. در حال 
حاضر واژه شرق بيشتر كشور چين را به ذهن متبادر مي كند. 
م��ا در جهاني زندگي مي كنيم ك��ه مملو از تفاوت هاي غني 
و پرارزش اس��ت. و من دوس��ت دارم به اين ناهمس��اني ها و 

اختلافات احترام بگذارم.
-شما چه تصويري از ايران در ذهن داريد؟

من ايران را به عنوان وارث يك فرهنگ كهن، پيچيده و 
بسيار غني مي بينم كه در حال حاضر فقط يك جنبه عمومي 

و كلي آن از سوي جهانيان ديده مي شود.
-از مي�ان افراد مهمي كه تاكنون ملاقات كرده ايد چه 

كسي بيشترين تاثير را بر شما گذاشته است؟
واقعيت اين اس��ت كه از نظر من ملاقات و همنش��يني 
ب��ا افرادي كه ش��ما آنه��ا را مهم مي نامي��د نمي تواند عامل 
عمده و اساس��ي در نوشتن باش��د. البته افرادي وجود دارند 
كه نويس��نده هاي خوبي هس��تند يا به طور كل انس��ان هاي 
خوبي هس��تند و روي روش هاي كلي و عمومي زندگي من 

تاثيرگذار بوده اند.
-راجع به نقد ادبي چه نظري داريد؟

فكر مي كنم نقد ادبي شكل و صورتي تخصصي از مطالعه 
و خواندن اس��ت. اگ��ر مردم از مقوله نقد ادبي در راس��تاي 
گس��ترش، توسعه و عمق بخشي به قدرت خواندن و مطالعه 
ك��ردن خود اس��تفاده كنند و به بين��ش جديدتر و امكانات 
تازه اي دس��ت يابند، نقد ابدي مناسب و كارآمد خواهد بود. 
ام��ا اگر نقد ادبي بخواهد براي مردم مش��خص كند كه چه 
آث��اري ارزش خواندن دارند و همين ط��ور بخواهد واكنش 
مخاطب نسبت به آثار را مشخص و تعيين كند من اصلًا آن 
را نمي پسندم. ترجيح مي دهم با مخاطباني عادي و معمولي 

سر و كار داشته باشم.
-اشعار شما مبتني بر الهام هستند يا اشعاري تكنيكي 

و صرفاً ادبي؟
من اصلًا نمي توانم تصور ش��عري را داشته باشم كه فقط 
حاصل يكي از اين دو روش باش��د. ش��عر حاصل يكي از اين 
دو نيس��ت.  الهام واژه مفيدي است براي بخشي از كارها كه 
موضوع آنها كاملًا تحت كنترل و آگاهانه نيس��ت. از نظر من 
شعر خوب حاصل ارتباط مناسب، كارآمد و منطقي بين سر 

و قلب و بدن است.
-خب بگذاريد راجع به مقوله پرحاشيه اي مثل مميزي 

صحبت كنيم.
تجرب��ه اثبات ك��رده ما در جهاني زندگ��ي مي كنيم كه 
كش��مكش و درگيري و فش��ارهاي ف��راوان، تزلزل و نا امني 
وجود دارد كه همه اين مسائل خود ناخواسته موجب ايجاد 
مميزي مي شود. اما خواسته ادبيات اين است كه در جهاني 
فعالي��ت كند كه اختلافات و تفاوت ه��ا مورد مدارا و تحمل 
واقع شوند و حتي به عنوان عاملي براي غني سازي و اصلاح 
ب��ه كار روند. گاهي ممكن اس��ت يك اثر ادبي از يكس��ري 
خطوط و مرزها تجاوز كند اما باعث كمك به بهبود ش��رايط 

و اصلاح اوضاع شود.
-رگه هاي�ي از ديدگاه هاي مذهبي در آثار ش�ما ديده 

مي شود، درست است؟
به نوعي در سوال هاي گذشته اين موضوع را نشان داده ام. 
خصوصاً زماني كه راجع به كويكرها صحبت كردم. كويكرها 
به ميزان كمي به اعتقادات صريح و روشن فردي و به ميزان 
بيش��تري هم به روش و راه و رس��م زندگي افراد و تاثير اين 
راه و روش ها بر ديگران علاقه مند هس��تند. اما بايد صادقانه 
بگوي��م كه ترجيح مي ده��م كلمه اعتقاد را به كار نبريد زيرا 
واژه اعتقاد بر ديدگاه ها، آرا و باورهايي كه مي تواند در كلمات 
مختلف فش��رده شود، دلالت دارد. هر چند به هر حال براي 
داشتن يك نگرش و رويكرد، و حركت به سوي عمق بخشي 
و خلاقيت فطري بيش��تر در زندگي توجه به چيزي كه يك 
فرد مذهبي آن را »خدا« مي نامد بس��يار مهم اس��ت. حتي 
بس��يار از اف��رادي كه نمي توانند خودش��ان را مومن ببينند 

اين گونه هستند.
-اقتباس چيست و كدام نوع اقتباس بهتر است؟

اقتب��اس از ديد من ب��ه معني انطباق از يك فرم هنري 
ب��ه فرم ديگر اس��ت. مث��لًا از رمان به فيلم. ام��ا اگر اجازه 
دهي��د مي خواه��م در مورد موضوع ديگ��ري كه بي ارتباط 

با اقتباس نيس��ت صحبت كنم. در مورد ترجمه. به اعتقاد 
من ترجمه موضوعي به ش��دت قابل بحث و توجه است به 
خصوص در حوزه شعر. يك ديدگاه دانشگاهي معتقد است: 
»ش��عر در ترجمه از دست مي رود.« تقريباً غيرممكن است 
كه  بتوان از تاثير اصلي قطعات ش��عري مثل ريتم، صدا و 
مفه��وم آنها )با هم��ان زيبايي اوليه( از زباني به زبان ديگر 
محافظ��ت كرد. من فك��ر مي كنم هنگام ترجم��ه ما با دو 
راه حل روبه رو هس��تيم. يك راه روش��ي علمي و استاندارد 
اس��ت. ترجمه واژه به واژه. ت��لاش در جهت نيل به معني 
حقيق��ي و كام��لًا منطبق ب��ر ايده اوليه و مت��ن اصلي. به 
عب��ارت ديگر پهلو ب��ه پهلو با اصل و منش��اء متن. به اين 
شكل حداقل مخاطب مي تواند حس صدا را در متن )شعر( 
درياب��د حتي اگر نتواند زبان اصل��ي را بخواند. روش دوم، 
كه ش��يوه اي متفاوت است، »ورسيون« ناميده مي شود. در 
اين ش��يوه ش��اعري بااستعداد، ش��عري را از زبان ديگري 
مي گي��رد و با تكيه بر مواد و عناصر آن ش��عر، اثري جديد 
از خود مي س��رايد. البته فراموش نكني��د كه اين فرد بايد 
همواره به روح و جوهره اصلي اثر احترام بگذارد و همواره 
ب��ه حضور نويس��نده اصلي و مفهوم مورد نظ��ر او اعتراف 
كند هر چند هيچ گاه نبايد مدعي باش��د كه اين همان اثر 
اصلي اس��ت. اما در مورد اقتباس. من فكر مي كنم در اين 
مورد هم اصلي مش��ابه صدق مي كند. يك فيلمساز مستعد 
ممكن اس��ت بخش هاي زيادي از يك رمان را براي خلق و 
س��اخت يك فيلم موفقيت آميز حذف كرده و كنار بگذارد. 
و باي��د گفت محصول نهايي همان ق��در متعلق به ديگران 
است كه متعلق به نويسنده. هر چند حتماً بايد از نويسنده 
اصلي قدرداني كرد. مثلًا من فكر مي كنم فيلمس��از روس، 
تاركوفسكي، فيلمي فوق العاده و زيبا بر اساس رمان علمي 
– تخيلي س��ولاريس )نوشته نويسنده لهستاني استانيسلاو 
لم( س��اخته اس��ت. اما واقعيت اين است كه تمام حالات و 
پيام هاي فيلم س��ولاريس متعلق به تاركوفس��كي است. )و 
جالب اينكه نس��خه اي كه امريكايي ها اخيراً از همان كتاب 
س��اخته اند كاملًا متفاوت اس��ت( بنابراين، اصول من براي 
هر دو مورد )ترجمه و اقتباس( به اي��ن صورت خواهد بود:

1- مترجم يا ف��رد اقتباس كننده بايد به خالق اصلي اثر كه 
باب آن مفهوم را مفتوح كرده، اشاره كند يعني در واقع هرگز 

نبايد ايده را سرقت كرد.
2- بايد به ريش��ه اصلي و اساس��ي مورد نظ��ر خالق احترام 
گذاش��ت حتي اگر به آن اعتقادي نداش��ت يا با آن مخالف 
ب��ود. به عبارتي ديگر حق پنهان كردن يا واژگون كردن آن 

مفهوم وجود ندارد.
3- و در نهاي��ت بايد آزادي هنري را در س��اخت يك فيلم 
ي��ا متن ادبي يا هر اثر هنري ديگر براي خود قائل ش��ويم. 
من معتقدم كه هر رس��انه اي سطوحي خاص و مشخص از 
تجربه ها را دارد كه آن رس��انه را جهت كاوش و اكتش��اف 
آم��اده مي كند. به عنوان مثال به نظ��ر من ادبيات محملي 
مناس��ب براي تجس��م ويژگي ها و ح��الات پنهاني و دروني 
پيچيده ش��خصيت ها است. در حالي كه از سوي ديگر فيلم 
)س��ينما( كاربردي عالي و ارزشمند در معرفي حجم بزرگي 
از اطلاع��ات راج��ع به م��كان، اعمال و اتفاق��ات متفاوت و 
مختلف را به صورت آني و لحظه اي دارد. عكاسي در بازنمود 
و تصويرگري طبيعي و بدون نقص و عاري از اشتباه صحنه ها 
و منظره هاي مختلف بسيار كارآمد و توانا است در حالي كه 
مثلًا برگ هايي كه در يك نقاش��ي با آنها روبه رو مي ش��ويم 
آزادند تا ويژگي هاي انتزاعي از فرم و رنگ و تعادل را كشف 

كنند. و قضيه به همين ترتيب ادامه دارد. 
-خب چطور است راجع به سبك صحبت كنيم.

ترجيح مي دهم راجع به اين مساله صحبت نكنم.
- اما با توجه به نوع نوش�ته هاي ش�ما علاقه مندم كه 

نظرتان را بدانم.
خب، من فكر مي كنم كه س��بك يك نويس��نده بايد بر 
اس��اس نيازهايي كه براي نوش��تن وجود دارد پديدار شود، 
نه بر اس��اس قواعد و اصول حرفه اي. واژه هايي مثل س��بك 
رئاليس��م جادويي به ما آزادي ه��اي خاصي را براي كارمان 
مي دهن��د و ب��ه نوعي به درك و فهم ما از س��وي مخاطب 
كم��ك مي كنند. م��ن معتقدم ت��و هيچ گاه نباي��د محدود 
باش��ي و مجبور باشي كه مثلًا يك رمان را با شيوه رئاليسم 
جادويي بنويس��ي. تو بايد كتابي را بنويسي و به شكلي هم 
بنويس��ي كه به آن نياز داري؛ اثري كه به ش��كلي طبيعي 
از م��وادي كه با آنها كار مي كنيد متولد ش��ود و ش��روع به 
رش��د كند. بگذاريد سوال تان را اين گونه اصلاح كنم كه آيا 
نويس��ندگان بايد ابراز كنند ك��ه عضو يك جنبش خاص و 
ويژه هستند؟ در پاس��خ به اين سوال مي گويم كه عضويت 
در چنين گروه هايي مي تواند به ش��دت نويسنده را محدود 
كن��د. البته اگر عضويت به اين معني باش��د كه فرد بايد با 
گزينه ها و انتخاب هاي نويس��ندگان ديگر مخالفت كند. )يا 

حتي خود فرد در زمان هاي گذشته(
-براي نويس�نده ها و هم�كاران ايراني خود چه پيامي 

داريد؟
پيام من براي آنها بس��يار كوتاه اما ظريف اس��ت. ما بايد 
همگي با هم رابطه و تبادل نظر داش��ته باشيم. من معتقدم 
همه افراد بش��ر از هر نژاد و فرهنگ و مليتي بايد )به خاطر 
نس��ل بشر( تلاش كنند از فرهنگ ها و كارهاي يكديگر آگاه 
شوند. و بايد راه هايي را براي ايجاد ديالوگ و گفت وگو درباره 

اين فرهنگ ها بيابيم.

پريمو لوي و چيزهايي براي روايت نشدن 
منطقه خاكستري اردوگاه

پويا رفويي
پريمو لوي، نويس��نده ايتاليايي، يكي از بازماندگان 
اردوگاه هاي تمرك��زي آلمان نازي، در كتابش با عنوان 
غرق شدگان و نجات يافتگان، به تفصيل و در وضعيت هاي 
مختل��ف س��عي در توضي��ح اي��ن نكته دارد ك��ه اكثر 
نجات يافتگان تمايلي به يادآوري آنچه بر آنها گذش��ته 
ندارند. آنها مدام س��عي مي كنند به معدود خاطره هاي 
شيرين و مضحكه بازي ها و اتفاقاتي خلاف جريان عادي 
اداره اردوگاه ها اشاره كنند. عملًا همه بلاهايي كه سرشان 
آمده را به فراموشي سپرده اند و از اين رو از چشم پريمو 
لوي، اين تجربه قابل بازگويي نيست. از سوي ديگر، پس 
از مدت��ي كه منطق ترس و م��رگ غلبه مي كند، ميان 
س��اكنان اين اردوگاه ها، رقابتي براي بقا آغاز مي شود. با 
تقدم ديگري در مرگ، موعد و نوبت س��ايرين به تاخير 
مي افتد. پريمو لوي مكرراً تاكيد مي كند و مي گويد اين 
تجربه، قابل روايت نيست و فقط همه بازماندگان تا پايان 
عم��ر آن را با خود حمل مي كنن��د. علاوه بر اين، هيچ 
يك از بازمان��دگان، نمي توانند بر آنچه تجربه كرده اند، 
ش��هادت بدهند. لوي مي گويد بازمانده با شاهد متفاوت 
اس��ت. در آن شرايط هيچ كس نمي توانست شاهد هيچ 
چيز باشد. زنده ها شاهد مرگ و احتضار مرده ها نيستند. 
به عبارت��ي، هر كس به جاي ديگري مي ميرد. اما نكته 
درخور توج��ه در غرق ش��دگان و نجات يافتگان، تلاش 
پريمو لوي براي تعميم اين وضعيت به صورت استعاره اي 

براي كل ادبيات است.
ادبيات عبارت از آن چيزي است كه نمي توان روايتش 
ك��رد. مطلبي اس��ت كه در ذهن مان��ده ولي در حافظه 
وجود ندارد. پريمو لوي بر اين پارادوكس هم مدام تاكيد 
مي كند. زنده ماندن تنها اصل حاكم بر نظم اردوگاه بوده 
و آن چيزهاي��ي كه از حافظه نقل مي ش��وند هيچ كدام 
قابل اعتماد نيستند. دست بر قضا، اينها بازگو مي شوند 
ت��ا به ط��ور كاذب حفره اي كه در ذه��ن نجات يافتگان 

خارخار مي كند، به ش��يوه اي جعلي پر كنند. داستان از 
اين بابت درست نقطه مقابل روايت قرار مي گيرد و ديگر 
نمي توان به ارائه نظرات ش��خصي و تفاسيري بر مبناي 
افق ديدهاي مختلف پرداخت. پريمو لوي مي گويد اين 
نگره محافظه كارانه كه هر كس بر اساس توانايي ذهني 
و پيش��داوري هاي خود، متن��ي را مي خواند و در ادامه 
تفس��ير خاص خود را ارائه مي ده��د، غيرقابل تحمل و 
حتي كش��نده اس��ت. تكيه گاه اين نظريه ه��ا، تاكيد بر 
اموري مثل نسبي بودن حقيقت و آزادي افراد در تجربه 
متن ها اس��ت. به قول پريمو ل��وي، توهم و خيال باطل 
اي��ن مخاطبان، در گرو افزايش تعداد كمي مخاطبان و 
در نتيجه آن افزايش تفس��يرها است. اما داستاني كه از 
تجربه او برمي خيزد، شكافي مهيب ميان غرق شدگان و 
نجات يافتگان ايجاد كرده. هر چه بيشتر گفته مي شود، 

اين خلأ بزرگ و بزرگ تر مي شود. 
پريم��و لوي ش��يميدان ب��ود و با ش��روع جنگ به 
گروه مقاومت پيوس��ت. پس از مدتي دس��تگير شد. در 
اردوگاه هايي كه در آنها اقامت داشت، خود را به تمامي 
در اختي��ار صنايع آلمان ق��رار داد و از تخصص خود به 
نفع دشمنش استفاده كرد. او با صراحت چنين توضيح 
مي دهد كه در غير اين صورت، او نيز به جمع غرق شده ها 
مي پيوست. مهم تر از همه اينكه پس از آزادي و خروج از 
اردوگاه هيچ فضيلتي از چنين تجربه اي حاصل نمي شود 
و همه بازماندگان در قراردادي ناگفته و نانوش��ته سعي 

مي كنند در اين باره هيچ حرفي نزنند. 
اغلب روايت هايي كه از اردوگاه هاي آلمان نازي بازگو 
مي ش��ود، به زعم لوي، تابع مد روز يعني محكوم كردن 
وحشت و هراس راه حل هاي فاشيستي و نازيستي براي 
زندگي اس��ت. اما لوي تعري��ف متفاوتي از اردوگاه ارائه 
مي دهد: اردوگاه جايي اس��ت كه ما از انسان بودن خود 
شرمسار مي شويم. لوي مي گويد دست همه بازماندگان 
حتي قربانيان، آلوده است. همه بايد براي آنچه رخ داده 
ش��رمنده باشيم. مساله بر سر بازنمايي و توصيف مو به 
موي فضا و جغرافياي دهش��ت نيست، بلكه بايد كاري 
كرد تا از پيشروي و سرايت آن جلوگيري شود. اردوگاه 
مكان مواجهه با ابتذال انسان بودن است؛ جايي كه آدمي 
با حدهاي حقيرانه خود آشنا مي شود. پريمو لوي چنين 

حوزه اي را ناحيه خاكستري نامگذاري كرده.
 وجه مميزه اردوگاه با س��اير مكان ها، تجربه ترس و 
خشونت نيست. پريمو لوي با سماجت اين ايده خود را 
پيگيري مي كند و به همه گوشه و كنارها سرك مي كشد 
تا نش��ان دهد منطقه خاكس��تري عبارت از هر مكاني 
است كه در آنجا راضي بودن و بقا يافتن سرپوشي براي 
شرمساري مي شود؛ شرمساري از ديدار با حقارت انسان، 
شرمس��اري از روبه رو شدن با حداقل هاي جسماني بشر 
و در پايان، ل��وي برخلاف همه روايت ها و نمايش هايي 
كه به بازنماي��ي اردوگاه هاي نازي مي پرداختند، مدعي 
ش��د كه متفقين دروازه هيچ اردوگاهي را نگشوده اند و 
هيچ بازمانده اي آزاد نش��ده، بلكه منطقه خاكستري در 
هيئت مايعي چرب و بدبو از درز ديوارها نش��ت كرده و 
منطق حقارت و ستايش از وضع موجود را به برنامه هاي 
تلويزيوني، به س��لامت رواني و خطابه هاي روانشناسان 
موفقي��ت و ب��ه قول خ��ودش، »يك مش��ت مهملات« 

سرايت داده.


