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محمدرضا درویش�ي تداعی گر پژوهش هاي 30 س�اله او در عرصه موسيقي 
اقوام و انتشار كتاب عظيم »دایره المعارف سازهاي ایران« است؛ دایره المعارفي 
ب�زرگ در عرصه سازشناس�ي كه در س�ال 2002 جایزه جامع�ه بين المللي 
اتنوموزیکول�وژي را نصي�ب این پژوهش�گر كرد و هم اینك جلد س�وم آن 
در حال آماده س�ازي اس�ت. این موس�يقيدان از معدود پژوهشگراني است 
كه از 30 س�ال پيش با س�فر به ش�هرها و روس�تاهاي ایران به پژوهش هاي 
گس�ترده اي در موس�يقي نواحي مختلف ایران دس�ت زده و با آخرین نسل 
راویان و نوازندگان موس�يقي اقوام دیدار و گفت وگو داش�ته اس�ت. حاصل 
این پژوهش ها چاپ كتاب هایي چون آیينه و راز، بيس�ت ترانه محلي فارس، 

نوروزخواني، موسيقي و خلسه، نگاه به غرب و موسيقي نواحي جنوب ایران و 
ده ها كاست و سي دي است. اینها البته یك بعد از فعاليت حرفه اي درویشی 
هس�تند؛ چرا كه او دستي هم در زمينه موس�يقي فيلم دارد كه از جمله آن 
مي توان به ساخت موسيقي فيلم »سفر قندهار« اشاره كرد كه در سال 2002 
از طرف جش�نواره دوسالانه موس�يقي فيلم در بنُ كاندید بهترین موسيقي 
فيلم شد. نام درویشي به عنوان آهنگساز فيلم هاي دیگري هم مطرح است؛ 
فيلم هایي كه در دس�ته س�ينماي هنري و مولف مي گنجند و جزو فيلم هاي 
درخش�ان سينماي ایران هستند. بهرام بيضایي، داریوش مهرجویي، محمد 
شيرواني، محمدتقي راوندي، محمد احمدي، مجتبي ميرتهماسب، محمدرضا 

مقدسيان، محمد رسول اف، حسين علي ليلستاني، شوكت امين، مازیار ميري، 
صدی�ق برمك، محمد طالب�ي و مهدي مدني از جمله كارگرداناني هس�تند 
كه درویش�ی براي فيلم هایشان موسيقي فيلم  ساخته اس�ت. روز گذشته، 
ش�ماري از این موسيقي ها در قالب آلبوم »برگزیده موسيقي سينما و تئاتر« 
 حاوي پنج سي دي در خانه هنرمندان رونمایي شد. این مجموعه را موسسه 
فرهنگي-هنري آوای خورشيد )موسسه نشرموسيقي مركز موسيقي بتهوون( 
تهيه و ارایه كرده اس�ت. رونمایي از این آلبوم بهانه ما شد براي گفت وگویي 
مفصل با این موس�يقيدان؛ گفت وگویي كه البته تمام ابع�اد كاري او را در بر 

نمي گيرد.

Á  تمركز شما در نوشتن موس�يقي براي فيلم، روي 
سينماي هنري و فلسفي بوده است. با كارگردان هاي 
بزرگي هم كار كرده اید. توليد این نوع سينما به دلایل 
مختلف در مقایس�ه با دهه 60 و 70 كمتر شده است. 
این مس�اله تا چه حد آهنگسازي شما را براي فيلم ها 
تحت تاثير ق�رار داده یا سمت وس�وي دیگري به آن 

بخشيده است؟ 
سمت وسوي آهنگسازي، من را عوض نكرده. به همان 
نس��بت كه فيلم خوب س��اخته نمي شود ي��ا خيلي كم 
س��اخته مي شود، به همان نسبت هم تعداد كارهاي من 
كم شده. من سمت وس��وي خود را عوض نكردم و خودم 
را با سليقه هاي روزمره مطابقت ندادم، هرچند اين فيلم ها 

همچنان در كشور توليد مي شود. 
Á  به ش�ما پيش�نهادهایي براي آهنگس�ازي براي 

سينماي بدنه یا تجاري نشد؟ 
چ��را، قب��ا پيش��نهادهايي مي شد، ولي م��ن قبول 
نمي كردم. حالا، خوشبختان��ه، خودشان متوجه موضوع 
شده ان��د و ديگر تم��اس نمي گيرند. تا 10 س��ال پيش، 
پيش��نهادها زياد بود. در واقع كارهايي كه انجام داده ام به 
گونه اي بوده كه يا من از طرف كارگردانان مولف انتخاب 
شده ام يا خودم فيلم ها را انتخاب كرده ام، چنين نبوده كه 

هر پيشنهادي را بپذيرم.
تمام فيلم هايي كه طي اين سال ها برايشان موسيقي 
ساخته ام، در عرصه س��ينماي مولف، هنري يا فلسفي 
بوده و من غير از اين، كار نكرده ام. از همين رو س��اخت 
موس��يقي ب��راي 40 يا 50 فيلم ظرف 25 س��ال تعداد 
زيادي نيس��ت. ما الان آهنگس��ازاني داريم كه طي اين 
مدت 300 تا 350 موس��يقي فيلم س��اخته اند و ظاهرا 
براي آنها چندان تفاوتی نمي كند كه براي كدام فيلم يا 
كارگردان موسيقي بنويسند، ولي براي من فرق مي كند، 
با اينكه ساختن موس��يقي فيلم، شغل من نيست. من 
موس��يقيدانم. به كارهاي مختلف مي پردازم كه از ميان 
اين كارها، يكي شان موس��يقي فيلم اس��ت. در كنار آن 
موسيقي صحنه مي سازم، موسيقي براي آلبوم مي سازم، 
كتاب مي نويس��م )تاكن��ون 16 كتاب نوشت��ه ام(، روي 
دايره المعارف سازها كار مي كنم و در حال آماده سازي آن 
هستم و مقاله مي نويسم. بنابراين موسيقي فيلم، يكي از 

حوزه هاي مورد عاقه من است. 
Á  پس نوشتن موس�يقي براي فيلم، اهميتش براي 

ش�ما، هم پایه پژوهش در موس�يقي اق�وام و كارهاي 
فکري و آسيب شناختي براي موسيقي است... 

همه اينها براي من مهم و در اولويت هس��تند. منتها 
برخي ابعاد كاري ام از س��اير ابعاد برجسته تر به نظر آمده. 
اينها ديگر به من ارتباط پيدا نمي كند و وابسته به سليقه و 

عايق مخاطب است. 
Á  ش�ما چندي پيش گفته بودید س�ينماي ایران در 

بدترین ش�رایط قرار دارد و از ط�رف دیگر فيلم هاي 
تجاري جاي سينماي جدي و هنري را گرفته اند... 

آن فيلم ها جاي فيلم هاي هنري و فلسفي را نگرفته اند. 
فيلم هاي دم دس��تي و گيشه پس��ند ج��اي آن فيلم ها را 
نگرفته. در واقع بايد بگوييم جاي سينماي هنري و مولف 
خالي اس��ت. آن فيلم هاي دم دستي هم نتوانسته اند اين 
جاي خالي را پر كنند. مشكات سينماي مولف يكي، دو تا 
نيست يا مجوز فيلمنامه نمي دهند يا آنقدر از يك فيلمنامه 
ايراد مي گيرند كه به فيلمنامه ديگري تبديل مي شود. اگر 
فيلمنامه تصويب شود، مجوز س��اخت نمي دهند، مجوز 
س��اخت بدهند، مجوز اك��ران نمي دهند. مج��وز اكران 
نمي دهند و فيلم باتكليف مي ماند. اگر كارگردان، فيلم را 
به خارج ببرد با كلي گرفتاري و دردسر و بازخواست مواجه 
مي شود. در واقع چنين فيلم هايي مجال ساخت نمي يابند. 
البته چندي پيش فيلم »تهران« آقاي اصاني را ديدم كه 

فيلم هنرمندانه خوبي بود... 
Á  ایش�ان آهنگس�ازي  در فيل�م »آت�ش س�بزِ« 

كردید...  
بل��ه، يكي از س��خت ترين فيلم هايي ب��ود كه برايش 

آهنگسازي كردم. 
Á  ش�ما كاملا با موسيقي غرب آشنایي دارید، با این 

حال... 
كاما نه! در واژه هايي كه به كار مي بريد احتياط كنيد... 

Á  منظورم این بود كه با موسيقي غرب آشنا هستيد و 
در عين حال روش خاصي را در نوشتن موسيقي دنبال 
مي كنيد. صحبت از »آتش سبز« شد. شما در این فيلم 
از پارتيتور استفاده نکرده اید و گفته اید مهم نيست كه 
یك فيلم نتُ پارتيتور داش�ته باشد یا نه. چون مهم، 
حاصل تاثير موسيقي بر یك فيلم است. من به دلایلي 

با این استدلال شما مخالفم... 
به پارتيتور اعتقاد دارم. در موس��يقي غرب، پارتيتور 
ب��ه معن��اي مجموع��ه اي از پارت ها ي��ا بخش ها تعريف 
شده. معادل فرانس��وي اش هم Score اس��ت. پارتيتور 
نت نويسي اي است كه نتُِ تمام بخش هاي سازي و آوازي 
يك اركس��تر يا هم نوازي هاي ديگ��ر روي آن ثبت شده. 
پارتيتور مي تواند شامل نت باشد )در مفهوم قديمي اش( 
ي��ا شماري از نش��انه ها و خطوط )در مفه��وم امروزين(. 
ام��روز شما آثار مدرن و مابعد م��درن زيادي را مي بينيد 
كه يك مشت نشانه است و ديگر نت نيست. يك بخش از 
آهنگسازي دارد به سمت استفاده از اين نشانه ها مي رود. 
شما امروز شاهد پارتيتوري هستيد كه نه در آن نت هست 
نه نشانه اي. 20 صفحه كاغذسفيد از جان كيج به نام 4/33 
)چهار دقيقه و سي وسه  ثانيه(. اين پارتيتور چاپ شده و 
داخل آن چيزي نيس��ت. سفيد است. خُب اين هم يك 

نوع ديدن است. 
Á  .بله، ولي موسيقي كيج نوعي تخطي و طغيان بود 

آیا این مدل قابل تعميم براي موسيقي فيلم است؟ 

من يك موقع موس��يقي اي مي نويس��م كه اركس��تر 
س��مفونيك مي زند، مثل موس��يقي فيل��م »وقتي همه 
خوابيمِ« آقاي بيضايي كه يك اركستر سمفونيك 80، 90 
نف��ري اجرا كردند و نت پارتيتور داشت. اما يك س��ري از 
كارها براي كامپيوتر يا صداي س��مپل شده، است؛ ديگر 

براي من نشانه است، براي خودم پارتيتور است. 
Á  به هر حال اگر موسيقيِ اورژینالِ فاقد پارتيتور، به 

نحوي نابود ش�ود یا س�ازنده آن در حيات نباشد؛ چه 
كسي آن را احيا مي كند؟ 

به ص��ورت صوتي و تصويري باقي مي ماند. اگر زماني 
جهان بمباران هس��ته اي شود و هر چه كاغذ و پارتيتور 
اس��ت از بين رود، آن موقع هر چه نوار و سي دي هست 
هم از ميان مي رود. هر چه انس��ان اس��ت از بين مي رود. 
الان جهان به س��مت عدم استفاده از كاغذ مي رود. تمام 
كتابخانه هاي جهان در حال ديجيتالي شدن هستند. اگر 
شم��ا الان عضو كتابخانه جورج واشنگتن آمريكا باشيد، 
كتاب را روي مانيتور به شما امانت مي دهند و مي توانيد 
از آن پرينت بگيريد. روزنامه ها به س��مت سايتي شدن 
مي روند. وقتي جهان به س��مت حداقل استفاده از كاغذ 
ب��رود، اين شامل پارتيتوا هم مي شود. البته نوع كارهاي 
من مختلف است. از صداهاي كامپيوتري و انتزاعي كمك 

مي گيرم تا اركستر سمفونيك. 
Á  یك نوع آهنگس�ازي در كارتان هست كه بخشي 

از شيوه آهنگسازي  شما براي فيلم هاست و طبق آن 
صداهاي اصلي را در محل ضبط و با صداهاي انتزاعي 
و الکترونيك تركي�ب مي كنيد. درب�اره این رویکرد 

توضيح مي دهيد؟ 
اين روش را در خيلي از فيلم ها استفاده كردم. مثا 
در فيلم هشت دقيقه اي »درخت سخنگو« از مجموعه 
فرش ايراني ساخته آقاي بيضايي. فيلم، هشت دقيقه 
و 15 ثانيه اس��ت و موسيقي من هم هشت دقيقه و 
15 ثانيه. از فريم اول تا فريم آخر موسيقي داريم. اين 
موسيقي تركيبي است از صداهايي كه من از كامپيوتر 
گرفتم، صداهاي ضبط شده در جاهاي مختلف، صداي 
تنبور آرش شهرياري و صداي خانم مژده شمس��ايي. 
دو نقال در اين فيلم قصه اسكندر را روايت مي كنند. 
در فيلم، درختي س��خنگو داري��م كه ميوه هايش هر 
كدام سر موجودي هستند و مي توانند آينده شخص 
را پيش��گويي كنند. كنتراس��ت عجيبي در اين فيلم 
هست. اين درخت س��خنگو، در قالي بافته مي شود. 
زاويه ديد بيضايي به فرش بي نظير است. از شاهنامه 
ب��ه فرش پرداخته. اين يعن��ي خاقيت ناب و نهايت 
آفرينش گري. در موسيقي اين فيلم، يك سري صداها 
از بيرون ضبط شده و يك سري از صداها در استوديو 
اجرا و خوانده شده و بقيه هم از طريق كامپيوتر ساخته 

شده است. 

Á  آرش�يو  تان از موس�يقي نواحي چقدر در نوشتن 
موسيقي براي فيلم به كمك تان مي آید؟ 

فراوان. من حدود 500 س��اعت با اس��تادان موسيقي 
نواحي ايران مصاحبه ك��رده ام كه مي خواهم همه آنها را 
سال بعد رايگان روي اينترنت بگذارم تا هر كس هر جاي 
عالم است، استفاده كند. اينها متعلق به من نيست؛ متعلق 
به فرهنگ ايران است. تا كي در آرشيو من زنداني باشند؟ 
الان تيمي مش��غول انتقال اين مصاحبه ها از روي كاست 
روي هارد هستند. تا اين لحظه 300 ساعت آنها منتقل و 

پاكسازي شده است. 
Á  مجموع�ه اي كه اخيرا از س�وي مركز موس�يقي  

بهتوون منتشر شد حاوي تمام موسيقي هاي شما براي 
فيلم ها و تئاترهاست؟ 

اين مجموعه حاوي پنج سي دي است و بيش از 300 
دقيقه موسيقي را شامل مي شود. 

Á  ...پس همه موسيقي متن هایتان را در بر نمي گيرد  
ن��ه، هم��ه اش نيس��ت. مثا 
موس��يقي »آتش س��بز« در آن 

نيست. 
Á  چرا موس�يقي متن هایتان  

نمي بری�د؟  صحن�ه  روي  را 
زی�ادي  آهنگس�ازان  ام�روز 
از  زن�ده  كنس�رت هاي 
فيلم هایش�ان  موس�يقي هاي 
بر پ�ا مي كنن�د ك�ه یک�ي از 
آخرین نمونه ه�اي آنها اجراي 
تمام موس�يقي مت�ن »جنگ 

ستارگان« ساخته جان ویليامز در مترو پولتين بود... 
من هم مي توانم موسيقي »وقتي همه خوابيم« را روي 
صحنه اجرا كنم. اما كجا؟ با كدام اركستر؟ در كدام سالن؟ 
با كدام رهبر اركستر؟ در ايران شرايط مساعد نيست، اگر 
شرايط مهيا بود كه ما آواره اوكراين و ارمنستان نمي شديم. 

Á  گاه مل�ودي یك فيلم یا كارت�ون از خود آن فيلم  
معروف تر مي ش�ود. براي مثال ملودي كارتون پلنگ 
صورت�ي از خ�ود این كارت�ون معروف تر اس�ت. چرا 
ملودي هاي فيلم ها و كارتون هاي ما خيلي زود فراموش 

مي شوند؟ 
غرب با سرمايه گذاري و با حمايت سياسي ملودي ها، 
خود را به همه جهان حُقنه مي كند. ما اين امكان را نداريم؛ 
چون نه س��رمايه لازم هس��ت، نه حمايت و ن��ه اراده اي. 
ملودي هاي معروف، انتقال دهنده يك نوع سيستم فكري 
و سياسي هس��تند. چون سياسي است، پشتش ثروت و 
حمايت خوابيده. به همين دليل اس��ت كه ملودي پلنگ 
صورتي در هر دهات و شهري آشناست و زمزمه مي شود. 
مگ��ر مارك »يك و يك «مان را مي توانيم به جهان صادر 
كنيم؟ كوكاكولا يا مك دونالد ذايقه ايجاد كرده اند. به دليل 

حمايت هاي مالي و سياسي. پپسي كولا 50 سال است كه 
به تمام دنيا رفته. ما تا 60 هزار سال ديگر هم نمي توانيم 
ماءالش��عير خودمان را به دهات خودمان بفرستيم؛ چون 
نه اراده اي وجود دارد و نه حمايتي پشت آن است. پلنگ 
صورتي ابزار و وسيله است. وسيله انتقال تفكرِ زيباشناختيِ 

سياست. 
Á  تف�اوت زباني ما چقدر دخال�ت دارد. فيلم هاي ما  

به زبان فارس�ي هستند. این امر در جلوگيري از دیده 
شدن آنها دخيل است؟ 

 مساله همين است. همين مساله باعث شده فيلم هاي 
ما را با زيرنويس ببينند. وقتي فيلم به زبان انگليسي ساخته 
شود، براي س��ه چهارم كره زمين قابل فهم است. با اينكه 
زبان فارسي افتخار ماست اما ما را به عهد اساطير مي برد. 
زبان فارس��يِ ما ظرفيت تكنولوژيك ندارد. موسيقي هاي 
محلي ما هم مثل زبان هس��تند. اصل، زبان است. وقتي 
زبان تغيير مي كند، همه چيز تغيير مي كند. چون زبان ما 

زبان اساطيري است. 
Á  راهکار چيس�ت؟ لااقل در 

موسيقي؟ 
نغمه ه��اي  از  مي تواني��م 
اساطيري در يك برداشت مدرن 
اس��تفاده كنيم. در »آتش سبز« 

چنين رويه اي را دنبال كردم. 
Á  هيچ موقع این مسایل ذهن 

شما را به خود مشغول نکرد؟ 
از همان دهه 50 دغدغه اين 
مس��ايل را داشته ام. من در گروه 
موسيقي دانشكده هنرهاي زيبا حد فاصل سال هاي 53 تا 
57 تحصيل كردم. رشته ام موسيقي غربي بود. ساز غربي و 
پيانو مي زدم و آهنگسازي خواندم. امروز من فكر نمي كنم 
آن آموزش ها تاثيري روي من گذاشته باشد. من در واقع 
متكي به تاش هاي خودم فراتر از آموزش هاي دانش��گاه 
بودم. دانشگاه درس هايي مثل فرم و آناليز موسيقي غربي 
داشت كه در طول يك ترم فرصت مي شد س��ه يا چهار 
اثر، س��ركاس تجزيه و تحليل ش��ود. در صورتي كه من 
دوره اي از موسيقي غرب را تجزيه و تحليل مي كردم؛ مثا 
موسيقي رنسانس، بعد دوره باروك، كاسيك، رمانتيك 
و به ويژه موسيقي قرن بيس��تم. اين مطالعات و ساختن 
موس��يقي در فرم هاي غربي در واقع من را ورزيده كرد تا 
براي اركس��تر سمفونيك، اركستر زهي يا تركيبات زهي 

موسيقي بسازم. 
Á  آن زمان علاقه اي به موسيقي ایراني نداشتيد؟ 

چرا. زم��انِ تحصيل عاقه داشتم ام��ا عما به آن 
نمي پرداختم، چون كارم موسيقي غربي و آهنگسازي 
در فرم هاي موس��يقي غربي بود. در 18 تا 22 س��الگي 
فرص��ت پرداختن به همه حوزه هاي موس��يقي اعم از 

غربي، ايراني و محلي را نداشتم. در واقع س��ن و سالم 
اقتضاي اين كار را نمي كرد. چنين شد كه من تكنيك 
را در آموزش هاي موسيقي غربي ديدم، تكنيك نوشتن 
براي اركستر، سازبندي اركستراسيون، فرم و هارموني. 
خيلي زود، يعني سال هاي 58، 59 به زبان شخصي در 

هارموني رسيدم.
براي هر آهنگسازي مهم است كه به زبان شخصي 
در س��ازبندي و اركستراس��يون، هارموني و سرايش 
ملودي برسد. من خيلي زود توانستم در آهنگسازي، 
به اين عناصر دس��ت پيدا كنم. با تمام اينها، از س��ال 
1357 ذهن من دچار يك س��ري ابهامات شد. به اين 
نوع آهنگس��ازي كه فاقد هويت ملي بود شك كردم. 
اين شك به تدريج س��رايت كرد به همه تفكرات من؛ 
به گذشته، حال و آينده ام، به نوعِ موسيقي اي كه قرار 
اس��ت در آينده عرضه كنم. دي��دم اين نوع آموزش ها 
اگرچه مفيد اس��ت، اما كافي نيست. بر اين نظر بودم 
كه تا به يك رويكرد قوي فرهنگي در موسيقي ايران 
نرس��يده ام، نمي توانم به بيان اصلي خود برسم. امروز 
كپي برداشتن از آهنگسازي غربي يا پيروي از سبك 
آهنگسازان مهم غرب براي موسيقي دنيا قابل پذيرش 
نيست. اين امر در همه چيز وجود دارد؛ اعم از ادبيات، 
نقاشي، شعر و معماري. در واقع هنرمند ضمن تسلط 
محكم و كافي بر تكنيك، بايد رويكرد ملي داشته باشد. 
موس��يقي ما، امروز در دنيا زماني قابل قبول است كه 
عناص��ر موس��يقي ايراني به شكل ج��دي و كان در 
س��اختار آن به ك��ار برده شده باشد. اين موس��يقي را 
جهان، از ما به عنوان موسيقي امروز مي پذيرد. همين 
جهان، به تقليد كارهاي آهنگسازان مدرن مي خندد. 
حضور عنصر ملي در همه نوهنرها با رويكرد انس��ان 

امروز ضروري است. 
Á  تکليف رویکرد آینده نگرانه چه مي شود؟ 

رويكرد آينده نگرانه اگرچه حاوي نگاه به آينده است، اما 
براي من تلقي به محافظه كاري مي شود. كودك كه بوديم، 
هميشه وقتي برايمان كفش مي گرفتند يكي، دو شماره 
بزرگ تر بود كه به درد سال هاي آينده مان هم بخورد. ولي 
خُب آن كفش همان سال اول پاره و دور انداخته مي شد. 

در واقع هم كفش پاره مي شد هم پاي مان زخمي. 
آينده نگري به معناي ترقي، در اين تفكر ديده نمي شود. 
در موسيقي هم همين طور. آينده را آيندگان خلق خواهند 
كرد. ما مي توانيم آينده را »خيال« كنيم. اينكه موسيقي 
آينده، چه نوع موس��يقي اي باشد نس��ل آينده مشخص 
خواهد كرد. البته هنرمند به لحاظ دارا بودن شاخك هاي 
حسي قوي، از روند بسياري از رويدادها تا حدودي مي تواند 
آينده را پيش بيني كند. يك جامعه شناس، سياستمدار و 

فيلسوف هم قادر به چنين كاري است. 
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گفت وگو با محمدرضا درويشي، پژوهشگر موسيقی نواحی و آهنگساز

دیدار با آخرین نسل راویان موسیقی اقوام
آينه و آواز

 موسيقيداني كه بحران هويت را 
به چالش كشيده است

پرسشگر فرهنگي – موسیقایي

بيش از سه دهه است كه محمدرضا درويشي  �
در زمين��ه فعاليت هاي موس��يقي در كش��ور ما 
حض��وري پررنگ و فع��ال دارد كه بخش عمده 
فعاليت هاي او شامل تحقيق و پژوهش اس��ت. 
دغدغ��ه اصلي درويش��ي در طول اين س��ال ها 
موس��يقي نواحي اي��ران بوده اس��ت و شايد به 
دليل همين حضور و ت��اش اثرگذار او بوده كه 
نام وي براي دوستداران موسيقي ايراني همواره 
يادآور و تداعي كننده موسيقي نواحي ايران است. 
البت��ه دامنه فعاليت و تحقيق درويش��ي در امر 
پژوهش را نمي توان محدود به موسيقي نواحي 
ايران دانست و به گواهي كتاب ها و پژوهش هاي 
وي، موضوعات ديگري چون رس��وم و معتقدات 
نواحي مختلف ايران در رابطه با موسيقي، فرهنگ 
موسيقايي ايران، موسيقي آييني و مذهبي ايران، 
مس��اله سنت و نوآوري، سازشناسي و... را نيز در 

برمي گيرد. 
اما توج��ه ريزبينانه و عمي��ق او به الگوهاي 
زيبايي شناسي در موسيقي نواحي و نگاه متفكرانه 
او در اين موس��يقي از خصوصيات بارز مطالعات 
و تحقيق هاي اوس��ت و بر كسي پوشيده نيست 
كه مس��اله هويت خصوصا هوي��ت فرهنگي از 
دغدغه هاي اصلي درويش��ي اس��ت و بس��يار بر 
شناس��ايي و پايبندي بر ارزش ه��اي آن تاكيد 
مي كند؛ »در موس��يقي ايراني در مفهوم عام آن 
يكي از اركان اساسي، سنت و هويت ايراني است. 
به بيان ديگر، بخش قابل توجهي از فرهنگ، سنت 
و هويت ما را موسيقي ايراني تشكيل مي دهد و 
روشن اس��ت كه بي مهري به آن تا چه اندازه به 

هويت و فرهنگ ما لطمه مي زند.«
 همين طرز تلقي درويش��ي است كه سبب 
مي شود تا منتقدانش او را س��نت گرا بدانند، اما 
اگر نگاهي منصفانه به گفتارها، نوشته ها و مقالات 
او بيندازيم پي خواهيم برد كه درويشي خواهان 
رجعت به گذشته و سنت ها يا نفي نوآوري نيست، 
بلكه س��عي دارد به نسل پس از خودش اهميت 
شناخت عميق و درك صحيح از سنت ها را براي 

رسيدن به نوآوري يادآورشود.
  »زماني كه از هويت فرهنگي، سنت يا ميراث 
فرهنگي صحبت مي شود، غالبا اين تصور نادرست 

پيش مي آيد كه منظور مقوله هاي كهنه مربوط به 
گذشته اس��ت. ما يك گذشته، يك حال و يك 
آينده سياسي، اجتماعي و فرهنگي داريم. بحث 
پيرامون هويت و ميراث فرهنگي يك بحث مرده 

صرفا مربوط به گذشته نيست.
 اگ��ر بپذيريم ك��ه جامعه كنوني م��ا دچار 
چندگانگ��ي فرهنگي و بحران هويت شده، پس 
اين بحث به زمان ح��ال ما هم مربوط مي شود. 
آينده فرهنگي را تا زماني كه زيرساخت هاي آن 
در زمان حال به وجود نيامده باشد، نمي توان صرفا 
به آينده موكول كرد و تا تكليف بحثي كه مربوط 
به گذشته است روشن نشود، نمي توان براي حال 
و آين��ده دورنمايي داشت و به راهكارهاي كان، 
مناس��ب و درازمدت فرهنگي دس��ت يافت. *« 
درويش��ي نه تنها سنت گرا نيست بلكه هميشه 
در برابر سنت گرايان و باورهاي تماميت خواه آنها 
ايستاده است، اين را مي توان با مروري بر زندگي 
و نحوه چگونه زيستن درويشي به راحتي دريافت 
كه در مقاطعي حتي مجبور به دادن هزينه هايي 

سنگين در اين مسير شد. 
درويش��ي پژوهش��گري اس��ت كه به گفته 
خ��ودش اولين بار با پرس��ش هايي چ��ون »آيا 
مي دانيد س��ر و كار شما با چيس��ت؟ آيا اساس 
اين فرهنگ ها را مي شناس��يد؟« در سال 1353 
ذهن��ش به لرزه افتاد و به مي��دان پژوهش قدم 
نهاد، او را يك پرسشگر فرهنگي – موسيقايي بايد 
دانست كه براي جواب دادن به انبوه سوال هايش 
چه در حوزه فرهنگ و چه در مقوله موس��يقي 
خصوصا موسيقي نواحي، سهل انگاري و بي تفاوتي 
و چندگانگي فرهنگي و بحران هويت امروزين ما 
را در مواجهه با داشته هاي فرهنگي و موس��يقي 
)موس��يقي نواحي ايران – موس��يقي ايراني( به 

چالش كشيده است. 
*قس��مت هايي كه در متن برجسته شده اند 
برگرفته از كتاب ليلي كجاست؟ نوشته محمدرضا 

درويشي هستند.
* مدرس دانشگاه و كارشناس ارشد موسيقي

پرويز براتي

من دو كارتون از مطالب نشریاتي 
دارم كه به من فحاشي كردند. هر 
نوع اتهامي كه ممکن است در این 

كشور به یك نفر بزنند، به من زدند. 
محترمانه ترین شان بي سوادي بود تا 
زد و بند با نهادهاي دولتي و بدتر از 
همه، بي اخلاقي. یك كسي به شما 
مي گوید بي سواد هستيد، اما كسي 

مي گوید شما بي اخلاقيد

وصال عربزاده*
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