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مكعب سفيدكرباس خاكستري

زماني در اين مملكت منتقدان هنري، 
شاهان بودند! ناصرالدين‌شاه‌ها و 
مظفرالدين‌شاه‌ها ناقدان هنر ما 
بودند. آنها ارزش هنر را تعيين 

مي‌كردند. »كمال‌الملك« تابلويي 
مي‌كشيد و سليقه ملوكانه محك اين 

هنر بود. اين دوران گذشته است. 
وظيفه حكومت‌ها حمايت از هنر 

است، نه حكومتي كردن هنر

نگاهي به نقاشي‌هاي كوروش شيشه‌گران

كارخانه ذوب خطوط

كوروش شيشه‌گران بي‌شك ازجمله نادر هنرمندان ��
نقاش��ي است كه با قدرت غيرقابل وصفي هويت فردي 
خود را در تمامي آثارش به رخ مخاطب و منتقدان هنر 
معاصر مي‌كشد. سبك شخصي وي كه تا حدود زيادي 
تحت‌تاثير هنر آبستره پس از جنگ جهاني دوم است، 
پايي نيز در سرزمين نه‌چندان شناخته شده كاليگرافي 
ش��رقي دارد. هنري كاربردي كه آنچنان در غرب مورد 
توج��ه قرار نگرفت. البته اين بي‌توجهي ناش��ي از وداع 
زودهنگام اروپا با متون دس��ت نويس، ابداع و گسترش 
صنع��ت چاپ بود. ولي پس از پاي��ان جنگ و برقراري 
رابطه مجدد غرب با ش��رق )به‌خصوص ژاپن( مفاهيم 
كليدي اين هنر/صنعت از اين س��وي جهان به آن سو 
منتقل شد. اين هنر، پتانس��يل‌هاي فراوان خود را نيز 
به همراه داشت؛ نيروهايي دروني كه توسط هنرمندان 
شرقي بيروني نشده بود. اين بيروني شدن مي‌توانست 
به تدريج باعث نوعي تحول، تغيير ش��كل، يا استحاله 
اندام وارهاي كاليگرافي ش��رقي در غرب ش��ود. اتفاقي 
كه در اواس��ط دهه‌ه��اي 50 و 60 مي�لادي روي داد. 
هنرمنداني چون پيير سولاژ به خوبي توانستند مفاهيم 
درون��ي ارگانيس��م خطاطي ش��رقي را درك و با چراغ 

نيمه‌خاموش، راه خود را پيگيري كنند. 
كاليگرافي به انتزاع رس��يده و فاقد حالت كاربردي 
شده بود. ايده آبستراكسيون )يا انتزاعي ساختن( آنچه 
عيني و واقعي است در سراسر هنر اروپا و آمريكا تبديل 
به نوعي اپيدمي هنري و زبان ش��ناختي ش��د. همين 
انفجار آبستر ش��دن بود كه هنر غرب را در ميانه راه و 
در اوج ماجراي مدرنيت و معاصريت از نفس انداخت و 
چيزي كاملا معكوس، سر از خانه هنر غرب به درآورد: 
»هنر مفهومي« كه به س��رعت ارتباطات خود را با هنر 

آبستره قطع كرد. 
در اين ميان بس��ياري از هنرمندان با قدرتي راسخ 
نشان دادند كه هنوز مي‌توان نقاشي كرد. مي‌توان زيبايي 
را روي بوم پارچه‌اي بازنمايي كرد. امروزه هنر نقاش��ي 
با بحران‌هاي متنوعي مواجه اس��ت. اين قبول. اما آنان 
كه مي‌خواستند ناقوس مرگ نقاشي را به صدا درآورند، 
خود خاموش شده‌اند. در ايران نيز براي مدتي اين ايده 
خام و بدشگون »مرگ نقاشي« لقلقه دهان معدودي از 
متفكران و هنرمندان ش��ده بود كه كار نقاشي به اتمام 
رسيده و اينك بايد طرحي نو دراندازيم. اما خوشبختانه 
هنرمن��دان حقيقي ايراني با تلاش ف��راوان و خون دل 
خوردن نشان دادند كه سنت نقاشي، هم در ايران و هم 

در جهان زنده و پويا است. آنان ثابت كردند كه مي‌توانند 
زباني ش��خصي و مدرن را ابداع كنند و در همان حال 

هويت منطقه‌اي خود را نيز محفوظ نگه دارند. 
از نسل و مكتب سقاخانه ايراني گرفته تا نسل‌هاي 
پس از آن هنرمندان ايراني درگير مفاهيمي چون زبان 
بصري و بازنمايي هويت بوده و هس��تند. دغدغه‌اي كه 
به هيچ‌وجه توس��ط هنرمندان ساير رشته‌هاي هنري 
از جمله مجسمه‌س��ازي، عكاسي، معماري يا موسيقي 

آنچنان كه بايد پيگيري نشد. 
شيش��ه‌گران از جمله هنرمنداني است كه با درك 
عميق بحران‌هاي ساختاري در زبان بصري سعي دارد 
بدون دامن زدن به التهاب‌های معاصر، راهي شخصي 
و اس��توار را در عرض چندين سال براي خود باز كند. 
وي هنر نقاش��ي را مانند يك امض��ا مي‌بيند. خطوط 
در نقاشي شيشه‌گران همان امضا‌هايي هستند كه به 
شكلي سيال و روان يا بهتر بگوييم مذاب مانند ماگما 
بر سطح بوم جاري مي‌شوند. نگرش هنرمند در اينجا 
بيشتر معطوف به خطوط است تا به رنگ‌ها. به عبارت 
ديگر رنگ در آثار شيش��ه‌گران ارزش انضمامي دارد و 
مي‌توان رنگي را جايگزين رنگ ديگري كرد بدون آنكه 
در تركيب‌بندي تغيير محسوسي ايجاد شود. خطوط 
در نقاشي شيشه‌گران پرقدرت و همواره در حركت‌اند 
به گونه‌اي كه مخاطب مي‌تواند در ذهن اين حركات را 
تا ابد روي يك بوم بي‌نهايت وسيع ادامه دهد. انتزاع در 
هنر شيشه‌گران نيز به مانند حركت خطوطش سيال 
است. گاه به سمت اشاراتي عيني مي‌رود مانند پرتره‌ها 
ي��ا پرندگانش و گاه در همان فضاي انتزاعي مي‌ماند و 
مسيرهاي جديد و شگفت‌انگيزي را به مخاطب نشان 
مي‌دهد. چش��م بيننده در برابر آثار شيش��ه‌گران يك 
لحظه نيز بي‌حركت نمي‌مان��د. او هر مخاطبي را وادار 
به حرك��ت مي‌كند. حركتي در ذه��ن تا از خمودگي 
روزمرگي‌ه��ا بيرون‌ آيد. از س��ويي ديگر نقاش��ي‌هاي 
وي به ش��دت خود را به سيس��تم‌هاي »آش��وبناك« 
نزدي��ك مي‌كند. سيس��تم‌هايي طبيع��ي و در عين 
حال رياضي‌گونه ك��ه هم واجد خصوصيت »تغييرات 
پي‌درپي« هستند و هم كنش‌هاي غيرمنتظره‌اي دارند 
كه مي‌توانند بي‌نهايت ادامه يابند. ويژگي سياليت در 
هنر شيش��ه‌گران از اين جه��ت داراي اهميت فراواني 
است. سياليتي كه از پس ذهن هنرمند با رسانه‌اي به 

نام نقاشي بر بوم تجلي مي‌يابد. 

بازخواني »آرت اكسپو طوري« در گالري »آريا«

وقتي مقابل هنر نقد مي‌شويم

زندگ��ي در دني��اي معاصر بدون ش��ك، هنر ��
معاص��ر را مي‌طلبد. هنر معاص��ر در نيم‌قرن اخير 
از گفتمان هنر براي هنر به بيان مباحث فلس��في 
و ايدئولوژيك رس��يده است. در اين سال‌ها اين اثر 
هنري است كه در لايه‌لايه خود ايده‌هاي هنرمند 
را در برابر مخاطب قرار مي‌دهد و ابزار مطرح كردن 
اين ديدگاه‌ها، نش��انه‌هاي شناخته‌ش��ده‌اي است 
كه در اختيار هنرمند قرار دارد. بازي با نش��انه‌ها و 
بازيابي مفاهيم از وراي نشانه، توانست هنر معاصر را 
بنيان نهد و امروز مخاطب هنري، آشنا با نشانه‌هاي 
تصوي��ري، در وراي اث��ر هنري به دنبال انديش��ه 
هنرمند مي‌گردد. نمايشگاه »آرت اكسپو طوري« كه 
با نمايش��گاه‌گرداني مهران راد در گالري آريا برپا ش��ده 
اس��ت، از جمله نمايشگاه‌هايي است كه با بازي نشانه‌ها 
در جهت ارايه مفاهيم به مخاطب برآمده اس��ت. در اين 
نمايشگاه آثاري از هنرمنداني چون زنده‌ياد مرتضي مميز، 
آيدين آغداشلو، محمد احصايي، زنده‌ياد هانيبال الخاص، 
حسين زنده‌رودي، عباس كيارس��تمي، فريده لاشايي، 
منوچهر معتبر، ابراهيم حقيقي، به��رام دبيري، كامبيز 
درمبخش، فرح اصولي، گيزلا وارگا سينايي، كامران عدل، 
رضا كيانيان، ش��هناز زهتاب، سيف‌الله صمديان، نصرالله 
كس��راييان، احمد وكيلي، نيلوفر قادري‌نژاد، علي اتحاد، 
همايون سليمي، عليرضا انوشفر، اميرعلي قاسمي و علي 

زارع در اكسپويي )فروش آثار هنري( ارايه شده است. 
گام اول

نام اين هنرمندان شناخته‌شده و عنوان »اكسپو« براي 
ارايه آثاري كه هنرمندانش در بازار هنر، ‌داري ثبات قيمت 
آثار هس��تند، يكي از اين بازي‌هاي نشانه‌ش��ناختي است 
كه مخاطب نمايش��گاه »آرت اكس��پو طوري« اول با آن 
برخورد مي‌كند. مخاطبان اين نمايشگاه بدون پيش‌فرض 
از ش��رايط هنري و اقتصاد هنر، براس��اس نام‌هاي بزرگان 
هنر در ميان خيل نمايش��گاه‌هاي شهر تهران، حضور در 
گالري آريا را انتخاب مي‌كنند. حضور در اين گالري براي 
مخاطب، براساس شايستگي و فعاليت گالري آريا صورت 
نمي‌گيرد بلكه نام هنرمندان، مخاطبان را بدون شناخت از 
فضاي چنين گالري‌ای، به نمايشگاه »آرت اكسپو طوري« 

مي‌كشاند. 
گام دوم

مخاطبان »آرت اكسپو طوري« وقتي قدم به گالري 
آريا مي‌گذارند، نه تنها با اثري از مميز، الخاص، آغداشلو، 
كيارستمي و كيانيان روبه‌رو نمي‌شوند، بلكه با پرده‌هايي 

سفيد روبه‌رو مي‌شوند كه گويي چيزي را پنهان كرده‌اند. 
مخاطب با برخورد با اين نش��انه آش��نا در جهت كشف 
برمي‌آي��د و پرده‌ها را كن��ار مي‌زند تا با اثر هنري روبه‌رو 
ش��ود. او در اين مواجهه به ص��ورت ناخودآگاه در جهت 
رسيدن به ابعاد زيباشناسانه تلاش مي‌كند و خود دست 

به كشف و شهود مي‌زند. 
گام سوم

مخاطب در برابر آثار هنري »آرت اكس��پو طوري« با 
ضيافتي روبه‌رو است كه نمايشگاه‌گردان، ميزباني آن را 
بر عهده دارد. نمايش��گاه‌گردان در مواجهه با مخاطب به 
جاي دعوت از او ب��راي ديدن آثار هنري كه جمع‌آوري 
كرده، مخاطب را به حضور در ميهماني ترغيب مي‌كند. 
اين عمل اما واكنش متفاوت مخاطبان را به دنبال دارد، 
زيرا كش��ف دنياي ناشناخته بيش از حضور در ضيافت، 
مخاطب را به سوي اثر هنري مي‌كشاند و مخاطب كمتر 
به نداي نمايشگاه‌گردان واكنش نشان مي‌دهد و انتخاب 

ديدن آثار را برمي‌گزيند. 
گام چهارم

اما مخاطب با ديدن آثار نمايش��گاه و بيرون آمدن از 
فضاي گالري، در پي كشف کانسپت اين نمايشگاه برمي‌آيد. 
او در برخورد با سه نشانه درمي‌يابد، كه در نمايشگاه »آرت 
اكسپو طوري« اوست كه به عنوان سوژه انتخاب شده است. 
مخاطبان كه اغلب از جامعه هنري هس��تند، در خواهند 
يافت كه امروز گالري‌گردي‌هاي خود را نه براس��اس هنر 
بلكه براساس نام‌ها برمي‌گزينند. همين مساله باعث ايجاد 
روندي ش��ده كه گالري‌ها نيز در پي ايجاد فضايي باشند 
كه مخاطبان مي‌پس��ندند و از در همين راستا هنرمندان 
جوان و ناشناخته، يا به حاشيه يا در جهت ايجاد رفتارهاي 
غيرمعمول براي ارايه اثر هنري برمي‌آيند تا نامي براي خود 
دست و پا كنند. مخاطبان همچنين در كنكاش ذهني خود 
به اين موضوع مي‌رسند كه امروزه براي حضور در گالري‌ها 
به موضوع هنر كمتر اهميت مي‌دهند. مخاطبان در برخورد 
با اثر هنري كمتر تلاش دارند تا از آثار بار هنري و معنايي 
بردارند و س��طحي از كنار اثر هنري مي‌گذرند. همچنين 
مخاطبان »آرت اكسپو طوري« در بررسي اين نمايشگاه 
درمي‌يابن��د كه چگونه امروزه حضور در مكان هنري را به 
يك ديدوبازديد بدل كرده‌اند و از استفاده بصري و معنوي 
هنر چگونه دور شده‌اند. با جمع‌بندي اين تفكرات مخاطب 
هنري در برابر اين کانسپت در خواهد يافت كه چگونه با 
ايده هنري يك هنرمند نقد ش��ده اس��ت و او در ذهنش 

براساس نشانه‌ها به بررسي رفتارش خواهد پرداخت. 
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‌‌‌ اي�ن روزها ش�اهد اولين نمايش�گاه انفرادي‌تان در 
لندن هس�تيم. با وجود نمايشگاه‌هاي مختلف گروهي 
در سراسر دنيا طي چهار دهه اخير، چه شد اينقدر دير 
اولين نمايش�گاه انفرادي‌تان را در خارج از كش�ور برپا 

كرديد؟ 
زمان��ي بود كه هنر معاصر ايران در خارج از كش��ور 
كمابيش »غريبه« به حساب مي‌آمد و توجه كمتري به 
آن مي‌شد. طبيعتا از اين قبيل دعوت‌ها هم كمتر بود. 
خب چند س��الي است كه با ورود جدي نقاشي ايران به 
بازار‌هاي بين‌المللي نگاه‌ها به اين س��مت از دنياي هنر 
بيشتر شده. پيشتر در نمايشگاه‌هاي گروهي زيادي در 
خارج از ايران شركت كرده‌ام. در آمريكا، ايتاليا، فرانسه، 
سوييس، همين لندن اما طبيعتا نمايشگاه فردي چيز 
ديگري است. خوشحالي‌ام بابت اين است كه زماني هنر 
ايران كمتر خريدار داش��ت ام��ا الان از دوبي و لندن و 
پاريس گرفته تا نيويورك و لس‌آنجلس راغب به برپايی 

نمايشگاه هستند. 
ÁÁ در م�ورد جزيي�ات نمايش�گاه‌تان در لن�دن ‌

مي‌گوييد؟ 
يك سال قبل، نمايندگاني از طرف اپرا گالري از من 
براي نمايش آث��ارم در اين گالري دعوت كردند كه اول 
بيشتر صحبت پاريس بود و بعد برنامه در لندن قطعي 
شد. در واقع مركز اپرا گالري در پاريس است. اين گالري 

در شهرهاي مهم دنيا شعبه دارد. 
ÁÁ چرا لندن را انتخاب كرديد؟ ‌

خب، هرچند پاريس در طول دهه‌ها مركز خلاقيت‌ها 
و جنبش‌هاي هنري در جهان بوده، شهري غني و بزرگ 
و زيبا و تاريخي و يك مركز هنري فرهنگي واقعي است. 
اما مدت‌هاست كه از نظر آمد و شد‌ها و داد و ستد‌ها و 
تحولات و رويداد‌هاي هنري در سال، نيويورك و لندن 
گوي سبقت را از اين شهر زيبا ربوده‌اند. در نتيجه براي 
برگزاري اين نمايشگاه لندن گزينه بهتري از پاريس به 

نظر مي‌رسيد. 
ÁÁ چند اثر و با چه تكنيك‌هايي در اين نمايش�گاه ‌

ديده مي‌شوند؟ 
10 اثر كه اغلب‌شان جديد هستند به نمايش گذاشته 
شده‌اند. حقيقتش براي آماده‌سازي اين نقاشي‌ها ماه‌ها 
وقت صرف كرده‌ام، تمام توان خود را به كار بس��ته‌ام تا 
نمايشگاهي در خور، در يكي از مراكز مهم هنري دنيا برپا 
كنم. بيشتر آثار اين نمايشگاه، »بدون عنوان« و جديد 
هستند و همه با تكنيك اكريليك روي بوم اجرا شده‌اند. 
شماري تابلو هم تحت عناوين »فيگور« )2011(، »سلف 
پرتره« )2008( و »پرنده« )2012( در اين نمايش��گاه 

روي ديوار رفته است. 
ÁÁ گه�گاه انتقاد‌هاي�ي ب�ه ك�م‌كاري هنرمن�دان ‌

پيشكس�وت مي‌ش�ود و كم گذاش�تن نمايش�گاه 
انفرادي. راس�تش خود شما آخرين نمايشگاه‌تان را 

شش سال پيش گذاشتيد... 
ببيني��د، اولا هر هنرمندي گاهي اوقات به س��كوت 
و تعم��ق و فك��ر كردن ني��از دارد. يك��ي از دلايل اين 
»كم‌كاري« اين است. دليل ديگر اينكه متاسفانه بعضي 
هنرمندان از آنجا كه انس��ان هس��تند وقتي پا به سن 
مي‌گذارند يا قدري مطرح مي‌شوند فعاليت و تداوم كار 

هنري‌شان كاهش پيدا مي‌كند. 
ÁÁ ...كهولت سن كه طبيعي است ‌

بله، براي هر كس پيش مي‌آيد. هر انساني تا مدتي 
ق��درت خلاقيت دارد و مي��وه مي‌دهد؛ حالا كم يا زياد. 
البته كساني هستند كه خلاقيت خود را حفظ مي‌كنند و 
با زمانه پيش مي‌روند. بزرگ‌ترين هنرمندان از اين جهت 
پيكاس��و است. واقعا چشمه جوش��ان و خستگي‌ناپذير 

خلاقيت در تمام دوران‌هاي زندگي‌اش بوده است. 
ÁÁ در صحبت‌تان به فضاي جديد هنر ايران اش�اره ‌

كرديد. فكر مي‌كنيد اين فضا محصول چيست؟ 
زماني در اين مملكت منتقدان هنري، شاهان بودند! 
ناصرالدين‌شاه‌ها و مظفرالدين‌شاه‌ها ناقدان هنر ما بودند. 
آنه��ا ارزش هن��ر را تعيين مي‌كردن��د. »كمال‌الملك« 
تابلويي مي‌كشيد و سليقه ملوكانه محك اين هنر بود. 
اين دوران گذش��ته است. وظيفه حكومت‌ها حمايت از 
هنر است، نه حكومتي كردن هنر. امكان فعاليت آزادانه 
و مستقل نبايد از هنرمند س��لب شود. از اين نكته كه 
بگذريم، پي��ش از هر چيز ديگر، اي��ن فضاي نوظهور، 
حاص��ل تلاش خودِ هنرمندان اس��ت. هنرمندان ايران 

طي اين مدت، دود چراغ خوردند تا هنرشان را به جايي 
برسانند كه بتوانند به جهانيان معرفي كنند. عامل ديگر 
در معرفي اين هنر، كار شماس��ت؛ منظورم منتقدان و 
روزنامه‌نگاران و رسانه‌هاست. و يك مورد ديگر مي‌توان 
گفت متاسفانه بازار است. هر قدر كار هنرمندان ايراني در 
بازار‌هاي بين‌المللي ورود پيدا كند، صحنه‌اي براي ديده 
شدن بيشتر به دست مي‌آورد. اين ديده شدن، آن را به 
بازار‌هاي بزرگ‌تر فرامنطقه‌اي در اروپا و آمريكا مي‌كشاند 
و اين دو همين‌طور يكديگر را تقويت مي‌كنند. اول حرفم 
گفتم متاس��فانه به اين دليل اي��ن بازار‌ها محك ارزش 
هنري نيستند. يعني هنرمند نبايد از سلطه حاكمان رها 
شود و‌ گير سلطه بازار بيفتد. اين بازار‌ها محل عرض اندام 

است، مشكلات خودش را دارد اما 
راه را ب��راي جري��ان واقعي هنر باز 
نگه مي‌دارد. به عبارتي چراغ خانه 
هنر را مستقل از كمك‌هاي دولتي 
روش��ن نگه م��ي‌دارد. هنرمندان 
جوان‌تر باي��د بدانند ك��ه فرصت 
خوبي برايش��ان فراهم خواهد شد. 
هرق��در بازار هنرمن��دان ايراني در 
جهان گرم‌تر بماند نگاه رس��انه‌ها، 
مراك��ز هن��ري دني��ا، گالري‌ها و 
موزه‌ها و منتقدان به هنرمند ايراني، 

جدي‌تر اس��ت. در سايه اين نگاه جدي و توجه جهاني، 
حالا هركس��ي كه چيزي در چنته دارد، مي‌تواند ارايه 
كند و چون راه‌هاي بين‌المللي باز است، در صورتي كه 
توانايي‌هاي خود را نش��ان دهد، مي‌تواند ترقي كند. در 
نتيجه حضور و موفقي��ت و دوام آن بازار‌ها براي هنر ما 
بسيار كارساز است و به همه بدنه هنر منفعت مي‌رساند. 
اما اينكه بگوييم چه كسي فروخت، چه كسي نفروخت، 
فلان اثر هنري بالاتر و آن‌يكي پايين‌تر رفت، اينها الزاما 
ملاك و محك هنر نيست. هرچند وجودش براي جريان 

و بدنه هنر لازم است. 

ÁÁ بنابراين ملاك ما از هنر عالي و والا، فروش يا عدم ‌
فروش آن نيست... 

قطعا همين‌طور است. در تاريخ هنر، هنرمندان بزرگي 
هستند كه يك كار هم در طول زندگي نفروختند؛ مثل 
ونگوگ. در طرف مقابل هنرمنداني هم بوده‌اند كه پاپ‌ها 

از آنها حمايت مي‌كردند. 
ÁÁ اج�ازه بدهي�د بيش�تر در م�ورد كاره�اي اين ‌

نمايشگاه صحبت كنيم. در كاتالوگ نمايشگاه دو اثر 
با نام‌هاي »پرنده« ديده مي‌شوند. ظاهرا يك پرنده در 
ابعاد خيلي كوچك متعلق به سال 1982 و ديگري در 
ابعاد 100 در 160 سانتي‌متر در سال 2012 كار شده‌اند. 
اول��ي يك طراح��ي با گواش روي مقواس��ت كه در 
س��ال 1361 انجام ش��ده و دومي 
اجراي نهايي با اكريليك روي بوم 
كه همين س��ال 91 و ب��راي اين 

نمايشگاه كار كردم. 
ÁÁ انتخ�اب جالبي ب�راي ارايه ‌

در كاتالوگ اس�ت. نشان مي‌دهد كه 
چطور يك نقاش�ي از ي�ك طراحي 
متعلق به 30 س�ال قبل خلق ش�ده 

است. 
بل��ه، ظاه��را برگزار‌كنن��دگان 
نمايش��گاه هم از اي��ن كار خيلي 
خوش‌شان آمده. رو و داخل دعوتنامه نمايشگاه از تصوير 
همين كار استفاده كرده‌اند و هم طراحي و هم اصل كار 
را در كاتالوگ چاپ كرده‌اند. البته به نظرم كار درس��تي 
هم بوده چون هر كدام، چه طراحي و چه اصل كار، لطف 

خودشان را دارند. 
ÁÁ حداقل در ميان آثاري كه من تا به حال از ش�ما ‌

ديده‌ام هم از نظر عنوان و هم از نظر س�وژه كارهاي 
متفاوتي هس�تند. تصور مي‌كنم طراحي »پرنده« با 
طراحي‌هاي جنگ ش�ما همزمان است. به طور مثال 
همين نمونه چاپ شده از طراحي‌هاي جنگ شما در 

بخش بيوگرافي كاتالوگ نمايش�گاه متعلق به سال 
61 است. البته نكته جالب اين است كه اين طراحي 

تاريخ روز دارد: 61/5/5. 
من به مقدار زيادي از دهه 60 طراحي به يادگار دارم. 
بعضي از آنها ب��ا مركب و روي كاغذ و مقوا و فيگوراتيو 
هس��تند و برخي ديگر با رنگ گواش و ماژيك در ابعاد 
كوچ��ك كه در واقع در همين س��بك خط خطي‌هاي 
كاره��اي اخيرم بودند. منتخب دس��ته اولِ طراحي‌ها، 
مجموعه‌اي ش��د كه در سال 1369 در گالري گلستان 
به نمايش درآمد و دس��ته دوم آن طرح‌ها شالوده و پايه 
آثار من در ش��كل نقاشي‌هاي امروزم شدند. در واقع آن 
خطوطي كه مدام در نقاشي‌ها و كار‌هاي گرافيكي من 
در دهه 50 جس��ته و گريخته خود را نش��ان مي‌دادند 
در طراحي‌هاي دهه 60 من، منس��جم‌تر شدند و شكل 
امروزي خود را كم و بيش يافتند و اولين نمايشگاه من 
با اين شكل از خطوط سال 1368 در گالري كلاسيك 
برگزار شد. اما ماجراي تاريخي كه به روز، پاي طرح‌هاي 
جنگِ من ديده مي‌شود اين بود كه زمان جنگ، صبح 
ك��ه از خانه بي��رون مي‌آمدم مي‌ديدم مثلا ش��ب قبل 
موشك به بيمارس��تان هزار تختخوابي يا مثلا به فلان 
شهرك اصابت كرده. تصاوير روزنامه‌ها، تلويزيون، اخبار، 
خب همه اينها بر من تاثير‌گذار بود. هر روز كه به آتليه 
مي‌رفتم با جوهر و قلم نقاش��ي طراح��ي مي‌كردم و از 
اين راه تخليه مي‌ش��دم. اين طرح‌ها از دلم برآمده بود؛ 
اين طرح‌ها مثل خاطرات روزانه و يادداشت‌هاي روزانه 
هستند و تاريخ زير آنها هم به روز مشخص شده است. 
اين نقاشي‌ها فضاهاي غم‌انگيزي را به تصوير مي‌كشيد: 
آدمي كه افتاده و از دهانش خون جاري شده و دستش 
شكسته يا قطع شده. تمام طراحي‌هايي كه در آن زمان 
انجام مي‌دادم، حكايت از اين داش��ت كه چه بر س��ر ما 
آمده، نش��ان از اين داش��ت كه من از زمانه خود غافل 

نبوده‌ام. از مقاومت مردم خودم غافل نبوده‌ام. 
ÁÁ خب، ظاهرا در طراحي‌ها هر دو دسته روش كار ‌

كه گفتيد موازي ب�ا هم پيش مي‌رفته اما بعد‌تر اين 
طراحي‌ها به نقاش�ي تبديل نشدند، اين تجريدي‌ها 

بودند كه به نقاشي‌هاي شما راه يافتند؟ 
به قول شما تجريدي‌ها راه خودشان را مي‌رفتند اينها 
هم راه خودش��ان را. من از قبل تصميم نمي‌گرفتم كه 
ابتدا طراحي‌هاي جنگ را انجام دهم و بعد تجريدي‌ها 
را يا بالعكس. پيچيدگي آثار تجريدي، همان پيچيدگي 
طراحي‌هاي جنگ است. اينها را من از هم جدا نمي‌بينم. 

اينها در امتداد هم هستند. 
ÁÁ اي�ن خط‌خطي‌هاي تجريدي، ذه�ن مخاطب را ‌

به حركت وامي‌دارند... اين كارها نوعي انتزاع سيال 
است. گاه اشارات‌شان عيني است مثلا به يك فيگور 

يا پرنده و گاه هم انتزاع مطلق. چرا؟ 
من طي اي��ن چند دهه تجارب مختلفي را از س��ر 
گذرانم؛ از نقاش��ي‌ها و طراحي‌هاي كاملا ساخت و ساز 
شده و مدرس��ه‌اي در دوران نوجواني تا گرايش به هنر 
مفهومي )خيابان ش��اهرضا و هنر دروغ(، پوس��تر‌هاي 
سياس��ي- اجتماعي، طراحي‌هاي جنگ و عكاسي در 
قالب »عكس كار« و كارهاي ديگر. هركدام ويژگي‌ها و 
خصلت‌هاي خودشان را داشته‌اند. اين هم خصلت اين 
كار‌هاس��ت. براي كار هيچ هنرمن��دي نمي‌توان نمودار 

ترسيم كرد و قالب قطعي ساخت. 
ÁÁ نكته ديگر، نظم هندسي است كه در كارهايتان ديده

مي‌ش�ود. با وجود اين درهم‌تنيدگي‌ه�ا، دقت خاصي در 
خطوط به كار رفته است. مثلا در كارهاي »جكسون‌پولاك« 
هم درهم ريختگي وجود دارد ولي دركارهاي ش�ما نوعي 

درهم تنيدگي هندسي ديده مي‌شود. 
مشكل است درباره نقاش صحبت كردن. من همه جا 
تاكيد مي‌كنم كه نقاشي عرصه عمل است جاي سخن 
گفتن نيست. كساني كه نقاش‌اند، نقاشي مي‌كنند، نه 
سخنراني. من هم به اندازه نقاش بودنم از خود توقع دارم 

نه بيشتر و نه كمتر. 
ÁÁ آي�ا هيچ�گاه در صدد نفي تجربه ي�ا دوره‌اي از ‌

كارهايتان برنيامده‌ايد؟ 
من هيچ ي��ك از دوره‌هاي كاري‌ام را نفي نمي‌كنم؛ 
چ��ون آنه��ا پله‌هايي بوده‌ان��د كه من را ب��ه اين نقطه 
رس��انده‌اند. جايگاه فعلي‌ام، چه خ��وب، چه بد، حاصل 
همان دوره‌هاست. اينها پله‌هاي همان نردباني هستند كه 
به دشواري، زندگيم را صرف بالا رفتن از آن كردم. حالا 
يكي ضعيف‌تر، يكي قوي‌تر و موفق‌تر، چرا بايد نفي‌شان 
كنم. طي اين سال‌ها تمام س��عي خود را به كار برده‌ام 
كه كار خوب ارايه دهم. اميدوارم سهمي در اعتلاي هنر 

معاصر ايران داشته باشم. 

»كوروش شيشه‌گران« همزمان با افتتاح اولين نمايشگاه انفرادي‌اش در »اپُرا گالري« لندن: 

غافل نبوده‌ام از زمانه خود 
پرويز براتي

لندن در روزهاي پاياني ماه مي، ميزبان نقاشي‌هاي كوروش شيشه‌گران شده است. در اين نمايشگاه كه 24 مي‌)چهارم 
خرداد( در »اپرا گالري« واقع در »نيوباند استريت« لندن برگزار شده، 10 اثر عمدتا جديد از شيشه‌گران روي ديوارهاي 
اين گالري رفته است. ژان ديويد مالات، مدير اپرا گالري لندن، ضمن ابراز خوشوقتي از اينكه شهر لندن ميزبان يكي 
از نقاشان مهم ايراني شده، معتقد است: »توانايي كوروش شيشه‌گران در بخشيدن صورت انساني به فرم‌هاي آبستره، 
قابل كتمان نيست. او فرم‌هاي سه‌‌بعدي را از طريق رنگ‌گذاري و ضرب قلم منحصر به خود، وارد بوم‌هايش مي‌كند. 
خصلت اكسپرسيو آثارش، وي را به يكي از مهم‌ترين نقاشان معاصر ايران بدل كرده است.« همچنين »جواد مجابي« 
نويسنده و منتقد هنر، عقيده دارد پرده‌هاي نقاشي كوروش شيشه‌گران، در فاصله موسيقي و معماري ايستاده است، 
بي‌آنكه وامدار يا هم‌ذات اين دو رسانه باشد. او مي‌گويد: »چرخش‌هاي دوار‌انگيز خط‌هاي رنگين غالبا سياه، قرمز، 
آبي كه با ش�تابي هيجاني، كلافي كور را بر متني ملايم ترس�يم مي‌كند، همچون قطعه‌اي از موس�يقي الكترونيك، 
تعبيرهاي گوناگون سيالي مي‌پذيرند. چيزي را مي‌گويند و نمي‌گويند، مي‌سازند و نمي‌سازند، در فاصله هيچ و همه 
بازيگرانه پيچ و تابي دارند.« اپرا گالري لندن از مراكز مهم هنري جهان است كه تاكنون آثار هنرمندان بنامي چون 
پابلو پيكاسو، سالوادور دالي، پل گوگن، خوان ميرو، ژرژ براك و مارك شاگال را به نمايش گذاشته است. گفت‌وگويمان 

را با شيشه‌گران به بهانه نمايشگاهش در لندن مي‌خوانيد.
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