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نگاه صنف

چرا؟

آلا زن دوم امي��د كه زندگي‌ا‌‌ش را روي خرابه‌هاي ��
زند‌گي ميترا، زن اول اميد بنا كرده‌اس��ت با وجودي 
كه ادعا مي‌كند در جداشدن آنها نقشي نداشته‌، تمام 
حركات و عكس‌العمل‌هاي اميد را زيرنظر دارد و مرتب 

از او سوال مي‌كند. 
چرا مردها آنقدر دروغ مي‌گويند؟ 

چرا زن‌ها سوال مي‌كنند كه دروغ بشنوند؟ 
در آغاز هر صحنه با صداي هنرپيش��ه‌گان چراهايي 
مطرح مي‌شود. چرا زن‌ها نمي‌دانند كي بايد حرف بزنند يا 
چرا مردها با زن‌هايشان كم حرف‌مي‌زنند؟ اين بخش اجرا 
كه با اندازه‌هاي خاص بالا و پايين صدايش مطرح مي‌شود 
حالت پيش‌درآمد يك اجراي موسيقي را تداعي مي‌كند 
و هنگامي كه اجراي آن صحنه به‌پايان‌ مي‌رسد انگار يك 
بخش موسيقايي اركسترال برايمان نمايش داده‌‌شده‌است. 
حض��ور صداها و جملات مربوط به آن صحنه مقدمه‌اي 
مي‌ش��ود براي به اوج‌رسيدن آن صحنه و چه‌قدر به‌جا از 
آن استفاده‌‌شده‌است. ش��اه‌بيت غزل سروده‌شده محمد 
يعقوبي همان صحنه خلوت ميترا و اميد اس��ت كه آيدا 
كيخايي و علي سرابي در آن زند‌گي مي‌كنند و نه بازي. 
همين صحنه در اجراي قبلي هم به اين زيبايي بود ولي 
سرابي و كيخايي‌ حالا بيشتر از آن زمان‌زند‌گي كرده‌اند. 
اجراهاي ديگر داشتند و مهم‌تر از همه اجراي يك‌بار ديگر 
زمستان 66.  يعقوبي در زن‌ها و در مردها نكاتي را ديده 
اس��ت كه بقيه شايد نگاه كرده‌اند. درد جامعه را عريان و 
بي‌واسطه جلو روي تماشاگر مطرح مي‌كند. فقط مطرح 
مي‌كند. نسخه نمي‌پيچد و زنجموره نمي‌كند. ببينيد فقط 
نگاه نكنيد. گاهي آنقدر درام مطرح‌ش��ده خنده‌دار است 
كه تماشاگر خنده‌اش مي‌گيرد ولي خنده‌اي گذرا نيست. 
چون نمايشي گذرا نيست. بارش را روي شانه‌هايت قرار 
مي‌ده��د و در زند‌گي متوجه عينيت‌هاي آنچه يعقوبي 
مطرح كرده مي‌ش��وي و آنجا كه ب��ه خودمان و زند‌گي 
اطرافيان‌مان مربوط مي‌شود اصلا خنده‌دار نيست. فرياد 
آوازگونه يعقوبي از آنچ��ه زن‌ها و مردها انجام مي‌دهند 
و نمي‌دانند كه تيشه به ريشه خود مي‌زنند اجرايي ناب 
را س��بب ش��ده كه بايد ديد. صحنه‌اي كه سادگي‌ا‌ش و 
به‌اندازه‌بودن وس��ايل صحنه هنرمندي منوچهر شجاع 
طراح صحنه‌اش را به رخ مي‌كش��د و موس��يقي بهرنگ 
بقايي آنقدر خوب است كه جز هنگامي كه بايد احساس 
نمي‌شود. سرابي و كيخايي آنقدر خوب زند‌گي مي‌كنند 
كه بازي را به بازي گرفته‌اند. پيمان معادي و باران كوثري 
تازه از راه‌رس��يده‌هاي آگاهي هس��تند كه مي‌دانند چه 

مي‌خواهند. 
يادداشتي براي آيدا كيخايي

آخربار سوس��ن تسليمي در مرگ آسيابان صحنه را 
با بازي خود به تس��ليم واداش��ت و بعد از آخرين اجرا و 
آخرين رورانس هميشه جاي خالي او براي من احساس 
مي‌شد؛ بازيگري كه صحنه از او بيم مي‌كند و در چالش 
به او از ابتدا خود را شكست‌خورده مي‌بيند. در اجرايي كه 
اخيرا از خشكسالي و دروغ ديدم آنكه هنگام پاسخ‌دادن 
به ابراز احساسات تماشاگران روي صحنه لبخند مي‌زد، 
بازيگري بود كه با قدرت تمام نقشي را اجرا كرده‌بود و در 
پايان راضي از يك اجراي خوب با سربلندي به تماشاگران 
با همه احساس لبخند مي‌زد. به اين دانسته رسيدم كه 
ديگر نبايد جاي سوس��ن تسليمي را خالي دانست. اين 

جاي خالي با حضور آيدا كيخايي پر شده‌است. 

 خسارت مادي و معنوي
توقيف‌ها را كه مي‌دهد

توقي��ف دو نماي��ش در چند روز گذش��ته موج ��
جدي��دي از نگراني‌ها را در مي��ان اهالي تئاتر ايران 
به‌وج��ود آورد. نگران��ي اي ك��ه در بياني��ه كانون 
كارگردانان خانه تئاتر نيز به آن پرداخته شد. در اين 
بيانيه آمده است: »در پي ايجاد وقفه در اجراي نمايش 
»خشكسالي و دروغ« به كارگرداني محمد يعقوبي در 
تماشاخانه شماره يك ايرانشهر، هيات مديره كانون 
كارگردان��ان خانه تئاتر وظيفه صنفي خود مي‌داند 
ضمن اظهار نگران��ي از وقوع اتفاقات اينچنيني در 
تئاتر، نكاتي را در اين‌خصوص با مسوولان ذي‌ربط در 
ميان گذارد. بديهي است توجه فوري به اين نكات و 
برطرف كردن موانع اجرايي اين نمايش نشانه تعامل 
و همدلي مسوولان و مديران با خانواده تئاتر خواهد 
بود. با توجه به اينكه نمايش »خشكسالي و دروغ« 
دو سال پيش از اين در سالن »چهارسو«ي مجموعه 
تئاترشهر به اجراي عمومي رسيده و حتي نمايشنامه 
آن در سال گذشته چاپ شده و براي اجراي مجدد 
نيز مجوز رس��مي از مراكز ذي‌ربط )شوراي نظارت 
و ارزش��يابي مركز هنري نمايشي وزارت فرهنگ و 
ارشاد اس�المي( دريافت كرده و تاكنون 13اجرا را 
پشت سر گذاشته، چرا مي‌يابد براساس تصميمات 
شخصي و سليقه‌اي امنيت ش��غلي و روحي گروه 
نماي��ش و تمامي خانواده تئاتر متلاطم ش��ده و به 
خطر افتد؟ خس��ارات مادي و معنوي گروه نمايش 
و خانواده تئاتر را چه كس��ي پرداخت خواهد كرد؟ 
اگر شعار تئاتر براي همه و توسعه آن شعار مسوولان 
ش��ده چرا زمينه آن فراهم نمي‌شود و با كارگردان 
و گروهي شناخته‌ش��ده در تئاتر برخورد اينچنين 
غيرحرفه‌اي و غيرهنري مي‌شود؟ كانون كارگردانان 
ضمن ابراز همدلي با گروه نمايش»خشكس��الي و 
دروغ« منتظر پاسخگويي مسوولان و تعامل ايشان 
براي از سرگرفته شدن اجراي نمايش»خشكسالي و 

دروغ« خواهد بود. 

نگاهي به نمايش خشكسالي و دروغ

سوهان روح همديگرند

نمايش خشكس��الي و دروغ ان��گار كه در گذر ��
تاريخي مي‌خواهد وضعيت انسان معاصر ايراني را در 
خانواده بررسي كند. خانه، جزيي كوچك از اجتماع 
اس��ت و اگر در اين دنياي كوچك، روابط آدم‌ها با 
دروغ و نيرن��گ همراه ش��ود، اين خود پيش‌زمينه 
بسياري از گرفتاري‌ها و ناسازگاري‌هاست. به همين 
ترتيب، كليت جامعه نيز با مشكلات حاد و دامن‌گير 

مواجه خواهد شد. 
محمد يعقوبي برخلاف عادت مرسوم كه خانه 
را محيط��ي براي بحث بر س��ر موضوعات كوچك 
يا پيش‌پا افت��اده تلقي مي‌كند، موضوعات بحراني 
و بزرگ را در آن بررس��ي مي‌كن��د. اين به مفهوم 
ژرف‌انديشي يعقوبي اس��ت كه بين چند آدم و در 
جايگاه خرد اتفاقات اساسي بشر را نمايان مي‌كند. 
او هدفش رودررويي انسان با خود است تا در روابط 
خود همه‌چيز را مورد توجه قرار دهد و اين امكان 
وجود دارد كه پيش‌افتاده‌ترين بحران‌ها و مسايل نيز 
در سطح كلان سرايت و منجر به فلج شدن جامعه 
شود. اين از سطح خرد به كلان حركت كردن خود 
زمينه‌ساز ابعاد چندگانه در اثر نمايشي خواهد شد. 
او در خشكسالي و دروغ رابطه يك زن و مرد به نام 
اميد و ميترا را به دليل ورود برخي از سوءتفاهمات و 
دروغ بستن‌ها از بين مي‌برد. همين سوءتعبيرات در 
روابط زناشويي منجر به جدايي و طلاق مي‌شود. از 
سوي ديگر، اميد با آلا دوست دوران نوجواني‌اش كه 
او هم مطلقه است، ازدواج مي‌كند. اين ازدواج دوم 
هم بنابر همان مشكلات اساسي با تهديد و تحديد 
مواجه شده است. يعني از همان آغاز نيز اين رابطه 
هم در آستانه جدايي و نابودي است چرا كه آدم‌ها 
به جاي عشق و محبت، باني رنج يكديگر شده‌اند و 

گويي هر دو سوهان روح همديگرند. 
در اي��ن دنيا هر يك از ش��خصيت‌ها كه يقينا 
ماب��ه‌ازاي بيروني ه��م دارند، با تم��ام تفاوت‌ها و 
اش��تراكات مقابل يا هم‌س��و با هم قرار مي‌گيرند. 
ميترا آدمي اس��ت كه سطحي‌نگر جلوه مي‌كند. او 
تمام دنيايش محدود به حرف و حديث‌هايي است 
كه در روزنامه‌ها نوشته مي‌شود. ميترا به همسرش 
اعتماد ندارد و مدام او را به دليل كار و رفتارهايش 
مسخره مي‌كند. او علنا با شنيدن اسم كار اميد به 
شكل نمايشي عُق مي‌زند و بر آن استفراغ مي‌كند. 
اين خود بيانگر و القا‌كننده فضايي نامطمئن و برهم 
ريخته اس��ت. اميد در مقابل ميترا صبوري پيشه 
مي‌كند و شايد او هم به دليل توجه زيادي به كارش 
تا همسرش، چنين مساله‌اي را دامن مي‌زند. زماني 
اين رابطه به سمت متلاش��ي شدن پيش مي‌رود 
ك��ه اميد يك ش��ب در خانه دوس��تش آرش پناه 
مي‌گيرد و به دروغ ميترا را س��ر مي‌دواند كه مثلا 
ماش��ينش را در بزرگراه پنچر كرده و مجبور بوده 
تا در آنج��ا بخوابد. همين دروغ به گونه‌اي ديگر از 
جانب ميترا بر اميد تحميل مي‌ش��ود. گويي دروغ 
سرمنش��اء تمام مشكلات و نابودي‌هاست و اين بر 
عكس آرزوي باطني داريوش اول اس��ت. پادشاهي 
كه براي سرزمينش كه مبرا از دروغ و خشكسالي 
و دشمن اس��ت، در درازمدت چنين خواسته‌اي را 
تقاضا مي‌كند. اما متاسفانه امروز وضع طور ديگري 
اس��ت و هيچ‌يك از آن خواسته‌ها در اين سرزمين 
وج��ود ن��دارد. اميد هم با تمام دان��ش و مطالعه و 
انسان‌دوستي‌اش در مقابل دروغ كم مي‌آورد. آلا هم 
با كمي س��واد يا دانش بيش‌تر از ميترا، از او جلوتر 
اس��ت اما آلا هم سوهان روح است و بيشتر باني از 
بين رفتن يك ارتباط عاش��قانه و عاطفي است. آلا 
هم با ورود ميترا در حريم كاري‌اش كه اميد را وادار 
كرده كه پرونده حقوقي‌اش را پذيرا شود، احساس 
خطر مي‌كند. اين حسادت مي‌تواند رابطه آلا و اميد 
را تهدي��د كند. اما بازهم صبوري اميد هس��ت كه 
آنها را در جاي خود استوار مي‌كند تا مبادا رفتاري 
ناشايست از خود بروز دهند. در اين بين، فقط آرش 
هس��ت كه صادقانه به راه خ��ود ادامه مي‌دهد و به 
گونه‌اي متفاوت و عاري از دروغ و سوهان روح شدن 
زندگي مي‌كند. شايد او هم پس از ازدواج كه دست 
و پاگيرانه اس��ت، نتواند بر مدار راستي زندگي‌اش 
را پي��ش ببرد. يعني در اين بي��ن ازدواج و زندگي 
در ش��رايط معاصر خود يك تهديد جدي براي از 
هم پاشيدن انسانيت است. به عبارت بهتر، تشكيل 
خانواده بسترس��از ويراني بسياري از عناصر حياتي 
است. دروغ هم سرمنشاء اين اتفاقات ناگوار است. 
چنين نگره‌اي مبناي روان‌شناسي اجتماعي دارد و 
به قول معروف مرض و عارضه‌اي امروزي را آشكار 
مي‌س��ازد. يعقوبي در خشكس��الي و دروغ بر پايه 
واقع‌نگري و در يك مسير غيرخطي بر آن هست، 
متني نوآورانه و مبتني بر نگره‌اي امروزي انسان را 
در صحنه نمايان سازد. در اين متن چندبار بازگشت 
به گذشته )فلاش‌بك( صورت مي‌گيرد تا روابط آلا و 
اميد در يك بازنگري از آن حالت بحراني و ويران‌گر 
بيرون آيد. هدف برقراري ارتباطي جانانه و عاشقانه 
اس��ت كه در ص��ورت دريغ ش��دن دچار وضعيت 
مش��ابهي از زندگ��ي اميد با ميترا و آلا با افش��ين 
خواهد شد. يعني يك وضعيت در دو جهت متفاوت 
و بدون اغماض و ملاحظه‌گري واكاوي مي‌ش��ود. 
شايد دردناك‌ترين لحظات اين تراژدي جشن‌تولد 
اميد است كه آرش و آلا هم به آنجا دعوت شده‌اند 
و ميترا تا مي‌تواند به آلا با تعريف كردن داس��تان 
قورباغه دهان‌گشاد توهين مي‌كند. از سوي ديگر، 
درد و متلاشي شدن ميترا نيز در اين لحظات هويدا 

مي‌شود. يعني ميترا بر نابودي‌اش مي‌گريد.  
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تئاتر

 گفت‌وگوي گروهي درباره »خشكسالي و دروغ«
 با حضور محمد يعقوبي، سعيد عقيقي، باران كوثري و پيمان معادي

 ديدن تعادل هميشه 
لذت بخش است
گیسو فغفوری

مسعود فروتنرضا آشفته

در يكي از روزهايي كه دس�ت‌اندركاران نمايش »خشكس�الي و 
دروغ« خوش�حال از اجراي موفق و استقبال مردم بودند و كمتر 
كسي پيش‌بيني مي‌كرد كه وقفه‌اي در اجراي نمايش پيش بيايد، 
ميزگردي در » شرق« برگزار شد تا درباره مسايل مختلف سخن 
گفته ش�ود. اين اثر يك�ي از نمايش‌هاي موفقي اس�ت كه براي 

دومين‌بار روي صحنه رفته است. 
موض�وع چالش‌برانگي�ز نماي�ش، نح�وه بازي‌ه�ا و تفاوت‌ها و 
شباهت‌هاي اجراي امسال با اجراي گذشته از بحث‌هايي بود كه 
در گفت‌وگوي گروهي محمد يعقوبي )كارگردان( و باران كوثري و 
پيمان معادي دو نفر از بازيگران اين نمايش با سعيد عقيقي منتقد 

صاحب نام سينماي ايران مطرح شد. 
  

ÁÁ اگر موافقيد بحث را از تغيير بازيگرها شروع كنيم كه در
اجراي تازه پيمان معادي و باران كوثري جايگزين ش�ده‌اند. 
تغيير بازيگ�ران چه تغييري در فضاي نماي�ش ايجاد كرده 

است؟ 
يعقوبي: ورود هر بازيگر فضا را متفاوت مي‌كند. اين نكته‌اي است 
كه نمي‌توان انكار كرد. پيمان معادي و باران كوثري در فضاي كارم 
تاثير گذاشته‌اند. شخصيت اين دو روي نوشتن من تاثير گذاشته 
و تغيير متن حاصل حضور اين دو نفر اس��ت و اگر دو نفر ديگر 
بازي مي‌كردند، شايد متن را به‌گونه‌اي ديگر بازنويسي مي‌كردم. 
مثلا صحنه‌اي هست كه باران دراز كشيده و فقط پا‌هايش ديده 
مي‌شود و بعد پيمان مي‌رود سمتش. مطمئن هستم كه با حضور 
اين دو بازيگر به اين تصوير رس��يديم. اين تصويري اس��ت كه با 
حضور اين دو نفر به نتيجه رسيد. يا صحنه‌هايي را كه اسلوموشن 
بازي مي‌كنند، لحظه‌اي كه باران پيراهن پيمان را مي‌كش��د در 

اجراي قبلي نبود. اين تصوير حاصل حضور اين دو بازيگر است. 
ÁÁ چقدر اين تفاوت‌ها به اين دليل بوده كه از سينما به تئا‌تر

آمده‌اند؟ 
يعقوبي: اين تفاوت در انتخابي بوده است كه من انجام داده‌ام، اما 
هر بازيگر متفاوتي با خودش ايده مي‌آورد و روي من – كارگردان 
– تاثير مي‌گذارد. من وقتي »زمستان ۶۶« را كارگرداني مي‌كردم، 
سه روز قبل از اجرا، فيلم اجراي سال‌هاي گذشته‌ام را ديدم. صبر 
كردم تا كار دربيايد و بعد به ديدن آن اجرا بنش��ينم. اما هنوز تا 
امروز فيلم اجراي اول »خشكسالي و دروغ« را نديده‌ام. دو سال از 
اجراي قبلي مي‌گذرد و به هر حال يك چيزهايي از آن اجرا يادم 
است، اما نخواستم اسير آن اجرا شوم. هر اتفاقي افتاد بر مبناي 
حضور اين چهاربازيگر بود، حتي آيدا كيخايي و علي سرابي هم 
كه بخشي از بازي‌شان تحت تاثير اجراي قبلي بود، در اين اجرا 
متفاوت بازي مي‌كنند، اما اين مساله در مورد پيمان و باران كاملا 

مشهود است. 
ÁÁ شما چطور آقاي معادي؟ آيا اجراي قبلي را ديده بوديد؟

معادي: من آن اجرا را ديده بودم و دوست داشتم و اصلا يكي 
از علت‌هايي كه دوس��ت داشتم در اين نمايش بازي كنم همين 

بود. اتفاقا مهدي پاكدل را در آن اجرا دوست داشتم. 
ÁÁ پس باوجود اينكه دوس�ت داش�تيد، س�عي نكرديد بر 

اساس آن جلو برويد! 
معادي: ش��ايد بهتر باش��د بر گرديم به‌ همان س��وال اول. تنها 
چيزي كه مي‌توانم بگويم اين است كه اين انتخاب به كارگردان 
برمي‌گردد. قرار هم همين اس��ت. او مي‌داند كه براي چه شما را 
آورده است، چه قدر قرار است دستت را باز بگذارد و ببيند كه چه 
قدر قابل اعتماد هستيد. روز اولي كه وارد گروه شدم، نكته‌ جالب 
برايم همين بود كه قرار نيست عين به عين يك اجراي ديگر را 

روي صحنه ببريم 
ÁÁ در واقع اين حس را نداشتيد كه آمده‌ايد تا كار ديگري را

تكرار كنيد. انگار يك كار جديد بود. 
معادي: محمد يعقوبي در بين كارگردان‌ها خصوصيت بس��يار 
جالبي دارد كه من خيلي دوس��ت دارم. يكي از دلايلي كه س��ر 
هر كاري مي‌روم صاحب آن كار اس��ت. كسي كه به شما گوش 
مي‌كند، اجازه خلاقيت مي‌دهد و بعد آن كاري كه به نظر خودش 
درست است انجام مي‌دهد. به راحتي به شما نه مي‌گويد هرچقدر 
هم ايده را دوس��ت داشته باشيد. اين از يك‌طرف به من امنيت 
بيشتري مي‌دهد و از طرف ديگر، باعث مي‌شود كه هر روز فكر 
كنم. سر تمرينات هم همين اتفاق مي‌افتاد. يك روزهايي هم بود 
كه با باران مي‌گفتيم: ـ امروز جاي آن نيس��ت بهتره بعدا بگيم، 
آقاي يعقوبي تو مايه‌هاي رد كردن است بگذار تو يه فرصت خوب 

بهش بگيم.

يعقوبي: اين شگرد را علي سرابي به شما ياد داده است؟ 
معادي: نه! قس��م مي‌خورم. سر تمرينات حتي يكي، دو بار هم 
صحبت شد كه اجراي قبلي را فراموش كنيد و من مي‌ديدم كه 

اشاره‌اي نمي‌شود. 
 اصلا؟ 

معادي: دو بار‌ همان جلسات اول و دوم اشاره شد، ولي بعد فاصله 
گرفتيم و من با يك اجراي تازه‌اي روبه‌رو بودم كه مهم نبود قبلا 
روي صحنه رفته است. حتي لحظاتي را از بازي مهدي پاكدل كه 
يادم بود و دوست داشتم در بازي خودم نگه داشتم. نكته‌هايي كه 

شايد به ذهن مهدي رسيده بود و خوب بود. 
چكيده صحبت‌هايم اين است كه بخش زيادي از اين اتفاق 
به نح��وه كارگرداني آقاي يعقوبي بر مي‌گ��ردد، اينكه از بازيگر 
مي‌خواهد گذش��ته را فراموش كند و نش��ان دهد چي در چنته 
دارد، اينكه بازيگر چه توانايي‌هايي دارد و من كارگردان هم يك 
سليقه‌اي دارم و از يك حيطه‌اي هم نمي‌گذارم بيرون برويد. حالا 
بياييد كار را انجام دهيم. يك سري را قبول مي‌كرد و يك سري 
را نه! كه همين بخش خيلي آموزنده بود. چون مدام به‌عنوان يك 
بازيگر پيشنهاد مي‌دهيد و خلاق مي‌شويد. بخش ديگر برمي‌گردد 
ب��ه روابط بين خود بازيگ��ران. از يك جايي به بعد من مي‌رفتم 
س��راغ باران. از يك جايي مي‌رفتم سراغ علي. اول صحنه‌ها را با 
هم تمرين مي‌كرديم و بعد پيش آقاي يعقوبي مي‌آورديم. از يك 
جايي به بعد مي‌فهميديم كه محم��د يعقوبي چه چيزهايي را 

مي‌خواهد و چه چيزهايي را نه! 
يعقوبي: مواردي پيش آمده كه من با نكته‌اي مخالفت كرده‌ام، 
اما پيمان اجرا كرده اس��ت و من ديدم چقدر خوب است و من 
اش��تباه مي‌كردم. يكي، دو صحنه بود كه فكر مي‌كردم جواب 
نمي‌دهد، اما اجرا شد و خيلي خوب درآمد. از واكنش تماشاگر 
فهميدم خوب است. اين ديگر امتياز تئاتر است كه شما مي‌توانيد 
لحظه‌اي را با حضور تماش��اگر آزمايش كنيد و اگر خوب نبود 
حذفش كنيد و اگر خوب بود نگهش داريد. باز يادآوري مي‌كنم 

هر بازيگ��ر دنياي يگانه خ��ود را براي 
كارگ��ردان اجرا مي‌كن��د. عاقلانه اين 
اس��ت كه تو در جايگاه كارگردان در رد 
پيش��نهاد بازيگران شتاب نكني. وقتي 
ترديد ‌داري كه بپذيري يا نه، يادت باشد 
اين تئاتر اس��ت، فيلم نيست. مي‌توان 
روزه��اي متوالي در تمرين پيش��نهاد 
بازيگ��ر را ديد و بع��د تصميم گرفت يا 
همان‌ط��ور كه گفتم مي‌ت��وان در اجرا 
با حضور تماشاگران پيشنهاد بازيگر را 
سنجيد. من معمولا روزهاي آغاز تمرين 
به بازيگران مي‌گويم روزي مي‌رسد كه 
درباره نقش بيش از آن من نويسنده و 

كارگردان صاحب‌نظر خواهيد بود، چون شما روزبه‌روز بيش از 
م��ن داريد نقش را تمرين مي‌كنيد و از آن خود مي‌كنيد. من 
فقط نوشتمش و دارم كارگرداني مي‌كنم ولي بازيگر روزبه‌روز 
بيشتر از من به نقش نزديك مي‌شود، روزبه‌روز نقشي كه بازي 
مي‌كند، پاره‌اي از وجود بازيگر مي‌شود. در اين حرف من نكته‌اي 
هست كه بايد ش��فاف‌تر بگويم. به گمان من هر بازيگر خوبي 
پيش از نظر نهايي كارگردان، خودكارگرداني مي‌كند. بهترين 
وضعيت اين است كه كارگردان پس از خودكارگرداني هر بازيگر 
كارش را شروع كند. من در تمرين خيلي وقت‌ها فقط تماشاگرم 
و ن��ه كارگردان. و بعد رفته‌رفته نظ��رم را به بازي بازيگر اضافه 
مي‌كنم يا چيزهاي��ي را از بازي بازيگر حذف مي‌كنم، ويرايش 
مي‌كنم. حواسم هست كه يك چيز خيلي مهمي را رعايت كنم. 
بازيگران قرار نيست مثل من بازي كنند. همه راز ماجرا اين است 
كه بازيگر درك يگانه خودش از نقش را بازي كند و با خواست‌ها 
و شناخت من از نقش تركيب شود و نتيجه شخصيت و تصويري 

باشد كه تماشاگر مي‌بيند. 
معادي: نكته كوچكي به انتهاي اين صحبت اضافه كنم. مشخصا 
بگويم موارد ردي از طرف كارگردان در دو مورد خيلي درس��ت 
است. در روزهاي اول مدام براي نقش پيشنهاد مي‌دهي و مي‌بيني 
بامزه مي‌شود، اما از يك حدي كه بيشتر مي‌شود، كارگردان بايد 
آن را كنترل كند، براي اينكه به س��مت لودگي يا دورش��دن از 
شخصيت نقش نرود. لحظه‌هايي بود كه مي‌گفتند نكته خيلي 
بامزه است، اما از نقش »آرش« دور است. اين خيلي خوب است، 
مي‌بيني كه يك نفر ديگر حواسش هست. همين‌طور كارگردان 

است كه به كل ماجرا اشراف دارد. شما براي يك صحنه پيشنهاد 
مي‌دهيد، اما او مي‌داند كه مثلا با صحنه‌اي ديگر در تضاد است، 
يا تداخل دارد، چون يك صحنه را چهار، پنج روز تمرين مي‌كنيد. 
محمد يعقوبي است كه مي‌تواند بگويد اين خيلي خوب است، اما 
يك صحنه‌اي را كه بعد يا قبلش بوده است، نقض مي‌كند. اين دو 
مورد است كه فكر مي‌كنيد در دست‌هاي امني هستيد. اوست كه 

مي‌داند پيشنهاد به كاراكتر صدمه نمي‌زند. 
ÁÁ خب بقي�ه نمي‌خواهند چيزي بگويند؟ هم�ه‌اش آقاي

معادي و آقاي يعقوبي مي‌گويند. 
باران: شما كه همه چيز را گفتيد! زمستان ۶۶ را من ۱۲ سالم 
بود كه ديدم و خشكسالي و دروغ را خوشبختانه يا متاسفانه 
نديده بودم. درباره زمستان ۶۶ آن‌قدر زمان گذشته بود و همه 
چيز تغيير كرده بود كه هيچ نگراني نداشتم از اجراي دوباره‌اش. 
اما اين‌بار خيلي نگران بودم، چون س��الن عوض شده و خيلي 
بزرگ ش��ده بود. فكر مي‌كردم تغيير اتفاق افتاده است و حالا 
نكند ما فقط داريم‌ هم��ان كار را اجرا مي‌كنيم. ضمن اينكه 
دو سال گذشته بود. اجراي به‌شدت موفقي بود و دليلي براي 
تغيير نداشت. اما درست مانند زمستان ۶۶ اصرار آقاي يعقوبي 
بود كه اجراي ديگري داشته باشيم و من و پيمان معادي نقش 

را براي خودمان كنيم. 
معادي: بحث س��الن خيل��ي نكته مهمي ب��ود. بچه‌ها خيلي 

مي‌گفتند. 
ÁÁ .خوب در عوض امكانات بهتر شده بود 

يعقوب�ي: صحنه چهارس��و يك صحنه نماي نزديك است و 
تماشاگر بر صحنه مسلط است، به همين دليل همه دوست 
دارند در آن سالن اجرا بروند. راستش من هم مثل علي و آيدا 
اندكي نگران بودم ولي به امتيازهاي اين سالن جديد فكر كردم. 
اين نگراني تا يكي، دو هفته پيش از اجرا همراهم بود. ولي اولين 
كساني كه اجراي خصوصي ما را ديدند كمي خاطرم را آسوده 
كردند و بعد از اولين اجراي عمومي با ديدن واكنش تماشاگران 
خيالم راحت شد كه اين يك تئا‌تر ديگر 

است. 
معادي: حتي مجبور به تغيير ميزانسن‌ها 

شدند. 
يعقوبي: علي سرابي مدام نگران برخي 
صحنه‌ه��ا بود، مثلا آنجاي��ي كه اميد با 
آرش درددل مي‌كن��د. در اجراي س��ال 
88 علي سرابي روي زمين دراز كشيده 
و مهدي پاكدل بالاي سرش نشسته. اين 
تصوير در چهارسو خيلي جواب داده بود. 
ولي در اين اجرا لازم بود بازيگران كمي 
از جلو صحنه فاصله بگيرند تا ديده‌ شوند. 
از علي خواس��تم روي تخت پيمان دراز 

بكشد و پيمان پاي تخت روي زمين بنشيند. 
معادي: يادم هس��ت ما سه، چهارش��ب درباره ميزانسن همين 
صحنه صحبت مي‌كرديم. رسيدن به اين تغيير طول كشيد. علي 
سرابي هم بازيگر به شدت خلاق، پيشنهاد بده و فعالي است. وقتي 
با خودم مقايسه مي‌كنم مي‌بينم كلي نكته او در تئا‌تر مي‌بيند كه 
به ذهنم نمي‌رسد. پيشنهاد‌هايش خيلي اجرايي است و براساس 
س��الن، صدا و نور پيشنهاد مي‌دهد كه من در تئا‌تر اين امكانات 
را نمي‌شناس��م. سر اين صحنه علي سرابي به‌شدت نگران بود و 
محمد يعقوبي به‌شدت معتقد بود اگر جلوي سالن بخوابد غلط 
اس��ت. حتي نقطه‌هاي مختلف سالن مي‌نشست و مي‌گفت كه 
درصد زيادي از تماشاگران بابت اين ميزانسن آزار مي‌بينند و بايد 

چه كار كنيم كه اين اتفاق نيفتد. 
سعيد سكوتت داره آزارم مي‌ده .

سعيد عقيقي: منتظر بوديد كه وسط حرف‌هاي شما بپرم نه؟! 
فارغ از بحث سالن به نظر مي‌آيد همه چيز نزديك تماشاگر است 
تا با او ارتباط برقرار شود، اين هم در بداهه‌ها، ميزانسن‌ها، متن و 

كل اجرا مد‌نظر بوده است.
 اما در صحنه‌هايي كه نياز دارد ميزانسن‌ها عمقي باشد به‌خصوص 
در انتهاي نمايش خيلي اختلاف اس��ت، بين صحنه‌هاي آخر و 
صحنه‌هاي ابتداي��ي. درواقع همه چيز در صحنه‌ها آغازين جلو 
اس��ت و هرچه قدر نمايش پيش مي‌رود بيشتر در كلوزآپ قرار 
مي‌گيريد. به نظر مي‌آيد نمايش به دو بخش تقسيم شده است، 
نه به خاطر نحوه اجرا بلكه براس��اس قاعده‌اي كه با تماشاگرش 
مي‌گذارد. مدام سعي مي‌كند از تماشاگر خنده بگيرد، بازيگر‌ها 

به نسبت كمك بيشتري مي‌كنند و كم‌كم وقتي مي‌خواهد روي 
زهرآگينش آن بعد تلخي را مطرح كند، در ميزانسن‌ها نمي‌تواند 

نشان داده شود. 
يعقوبي: نكته جالبي كه ش��ايد تا به حال درباره‌اش نگفته‌ام، 
تفاوت تاثير اين اجرا و اجراي چهارس��و بر تماشاگر است. يادم 
است سال 88 تقريبا عده قابل توجهي از تماشاگران در صحنه 
دردناك »قورباغه دهن‌گش��اد« مي‌خنديدند. بازيگران و برخي 
تماشاگران از خنده ديگران خوش‌شان نمي‌آمد و نمي‌دانستند 
چ��را عده‌اي به اين صحنه تل��خ و دردناك مي‌خندند. من هم 
خوشم نمي‌آمد ولي مي‌دانستم چرا برخي مي‌خندند. براي من 
مثل خنده برخي از ديدن سُرخوردن يكي روي برف است. براي 
من تماشاي كسي كه روي برف سُر‌مي‌خورد دردناك است، ولي 
برخي مي‌خندند. همه اينها را گفتم كه آخرش بگويم در اجراي 
ايرانشهر خيلي‌خيلي كم مردم در اين صحنه مي‌خندند. البته 
اي��ن صحنه در آغاز خنده‌دار اس��ت و رفته‌رفته تلخ و دردناك 
مي‌ش��ود. من بخش��ي از اين كم‌ش��دن خنده در صحنه‌هاي 
دردناك را مي‌گذارم به حساب معماري اين سالن. اين سالن با 
خودش فضاي ديگري مي‌آورد و بر نحوه ارتباط تماشاگر با تئاتر 
تاثير خاص خود را مي‌گذارد. به گمانم س��الن ايرانشهر به سود 
صحنه‌هايي مثل صحنه »قورباغه دهن گشاد« است و همين‌طور 

به سود نيمه دوم اجرا. 
عقيقي: در عين حال به ضرر نيمه اول است، چون بازيگران سعي 
مي‌كنند كه يخه تماشاگر را بچسبند و به او جهت بدهند. مدام 
به او بگويند به اين چيز‌ها بخند، اين نكته‌ها را نگه دار، بداهه‌ها 
بيشتر شده است. هرچه بيشتر به انتهاي نمايش مي‌رويد، بيشتر 
لحن متن در مي‌آيد. مي‌خواهم بدانم چرا اين اتفاق مي‌افتد؟ كمتر 
ميزانسن عمقي داريد، بيشتر ميزانسن‌هاي با تماشاگر داريد. مثلا 
وقتي پيمان دارد با كامپيو‌تر بازي مي‌كند، همه چيز جلوي قاب 
است به همين خاطر اختلاف فاز و لحن به وجود مي‌آيد. خودتان 

چه طور فكر مي‌كنيد؟ 
يعقوبي: واقع��ا اين اتفاق مي‌افتد. مي‌خواه��م بگويم فرق اين 
اجرا با اجراي ديگر همين اس��ت كه تماشاگر در اين اجرا كمتر 
از اجراي قبلي مي‌خندد. اين اجرا در‌نهايت اجراي درس��ت‌تري 
است. نتيجه بيشتر دل‌خواه من است. تكرار مي‌كنم‌ همان‌طور كه 
براي من ديدن كسي كه روي برف سر مي‌خورد خنده‌دار نيست، 
خوش��حالم كه در اين اجرا تعداد اف��رادي كه نابه‌جا مي‌خندند، 

خيلي كم شده است .
عقيقي: با ديدن اين اجرا من كمي نگران علي سرابي شدم. 
در اجرايي كه من ديدم به‌طور كلي جو سالن او را گرفته بود. 
من كارش را خيلي دوست دارم. به نظر من از چيزي كه در 
»نوشتن در تاريكي« اجرا كرده و در زمستان ۶۶ خوب بوده 
و نگه داشته تقريبا نتوانسته دور شود. به نظر مي‌آيد اين لحن 
را نگه داشته است و با اينكه نقش را قبلا اجرا كرده است، اين 

تغيير سالن به ضررشان تمام شده است. 
ÁÁ آقاي معادي واقعا چه قدر براي حضور در صحنه اعتماد

به نفس داشتيد؟ 
معادي: ورود به عرصه تئا‌تر يا اجراي اول منظورتان اس��ت؟ 
باورتان مي‌شود شب‌هاي اول ودوم بعد از تمرين به باران زنگ 
مي‌زدم و مي‌پرسيدم كه من بايد بيايم يا نه؟ مي‌گفتم اگر قرار 
اس��ت بعدا نيايم الان بايد بگويم. من دو، سه شب اول كاملا 
ترديد داش��تم. مي‌خواستم بدانم كه اصلا بايد وارد اين حوزه 

بشوم يا نه؟ 
ÁÁ اين ترديد از كجا ناشي مي‌شد؟

معادي: شايد ناشناخته بودن اين فضا. از طرف گروه به طرز خيلي 
حرفه‌اي و صميمانه‌اي پذيرفته شدم. يعني خيلي به‌به و چه‌چه 
نكردند، انگار خانه خودم آمده‌ام. اصلا ش��ب س��وم و چهارم فكر 
كردم چه جاي خوب و درس��تي آم��ده‌ام. چون من واقعا بعد از 
هياهوهاي »جدايي نادر از سيمين« دوست داشتم يك سوراخي 
بروم و تنها بنشينم. از نظر روحي خيلي دوست داشتم از فضا دور 
شوم. خيلي هم تصميم عجيب و غريبي بود، چون اوج پيشنهاد‌ها 
متفاوت بود. ولي گفتم يك جايي بروم و با بازيگري س��ر كنم و 
جايي براي بازيگر بهتري شدن باشد كه اتفاقا ماجراي تئا‌تر پيش 
آمد. مي‌دانم و احساسم اين است كه اشتباه نكردم. مي‌دانم بعد از 
بازيگري تئا‌تر، من آدم توانا‌تر و آگاه‌تري نسبت به بازيگري هستم. 
حاصل كار با اين گروه مرا بدون شك بازيگر بهتري مي‌كند. اين 

واقعا اتفاق خوبي است. 
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فرق اين اجرا با اجراي ديگر همين 
است كه تماشاگر در اين اجرا 

كمتر از اجراي قبلي مي‌خندد. اين 
اجرا در‌نهايت اجراي درست‌تري 
است. نتيجه بيشتر دلخواه من 
است. تكرار مي‌كنم‌ همان‌طور كه 
براي من ديدن كسي كه روي برف 
سر مي‌خورد خنده‌دار نيست، 
خوشحالم كه در اين اجرا تعداد 
افرادي كه نابه‌ جا مي‌خندند، 

خيلي كم شده است
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