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بازيگران چهره  تكبر دارند
ÁÁÁصفاتÁاينÁب�اÁوÁاس�تÁفرهنگيÁفضايÁيكÁتئات�ر

Áكس�يÁمطمئناÁ.هس�تÁتضادÁوÁتقاب�لÁدرÁناشايس�ت
ÁتئاترÁ.نيس�تÁتئاتريÁديگرÁباش�دÁمتكبرÁوÁمتوهمÁكه

Á.استÁسازÁانسان
بله، اگر خودم چهره نبودم لابد مي گفتند عقده اي شده 
اس��ت. بالاخره خودم نقش اول سينماي مملكت بوده ام. در 
تئاتر هم خودم چهره ام. مخالفتي كه مي كنم از روي عقده 
نيست. از اين جهت هست كه تئاتر براي ما قربان گاه است و 
تقدس دارد و حرمت هايي دارد. نمي دانم چطور مي شود اين 
معضل را حل كرد. از لحاظ حرفه اي هم درس��ت نيست كه 
بگوييم اينها نيايند. اگر اين فهم ايجاد مي شد كه اگر كسي 
به تئاتر مي آيد بايد با نقش كوچك شروع كند و اين باعث 
مي ش��ود تا تئاتر را ياد بگيرد. نفس گيري، بيان و رياضت را 

ياد بگيرد. 
ÁÁÁراÁاولÁنقشÁش�ودÁنميÁهاÁزمينهÁپيشÁآنÁبدونÁاصلا

Á.كردÁبازيÁدرستيÁبه
متاس��فانه ديده ام كه كارهايي ب��ا اين حركت ضعيف 
شده است. من احس��اس مي كنم كارگرداني كه اين كار را 
مي كند اعتماد به نفس ندارد. خودش از كار خودش خاطر 
جمع نيست كه جذب تماشاچي بكند. مجبور مي شود به اين 

ترفندها متوسل بشود. 
ÁÁÁزندگيÁشبيهÁچيزيÁهايÁتمرينÁس�رÁكريميÁنيكي

ÁكارهÁاينÁكهÁش�دÁمتوجهÁوÁآمدÁپناهيÁحس�ينÁمرحوم
ÁدكترÁژوليتÁوÁرمئ�وÁدرÁهمÁفروتنÁمحمدرضاÁ.نيس�ت

Á.نيامدÁتئاترÁبهÁديگرÁوÁندرخشيدÁخوشÁرفيعي
قبل از انقلاب خانم پروانه معصومي زن دكتر رفيعي شد 
براي اينكه تئاتر كار كند. وقتي نقش س��ونيا در مكافات و 
جنايات به او داده شد، به نظرم اين انتخاب اشتباه بود چون 
نقش يك دختر 13ساله را نبايد به يك زن 30ساله داد. اصلا 
اين انتخاب غلط بود و رديف اول تماشاگران صداي معصومي 
را نمي شنيدند. آنهايي كه تئاتري هستند و مدتي كه در راديو 
و تلويزيون كار مي كنند اگر به تئاتر سر نزنند صدايشان را از 
دست مي دهند. خيلي خطرناك شده كار با راديو و دوربين. 

ÁÁÁ.هستÁتئاترÁبازيگرÁهرÁبرايÁگزينهÁبهترين
بله، شما آن سمت دنيا هم مي بينيد كه بازيگرهاي بزرگ 
دنيا هر دو س��ال يك ب��ار مي آيند يك كار تئاتري مي كنند 
براي اينكه بدن و صدا و ذهن شان روي فرم بيايد. تكنولوژي 
امكانات بدني ما را كم مي كند. ولي در تئاتر ش��ما هستي و 

بدنت و وجود خالص خودت! 
ÁÁÁداريد؟ÁكاريÁهمÁفجرÁدر

 قرار بود كه با اس��ماعيل خلج كاري را داشته باشيم. با 
تمام دوستي و صميميتي كه داشتيم، احساس كردم كه با 
من يك جوري غريبه برخورد مي كند. يك دفعه متوجه شدم 
كه نقشي را كه روي دستش مانده بود، به من پيشنهاد داده 

است. چون ادعاي دوستي هم دارد كمي از او رنجيدم.

يك شب و يك فيلم 

�Á »س��ال گذش��ته بود كه كاهاني فيلم »هيچ
را روي پرده داش��ت. فيلمي سرشار از طنزهاي 
گروتس��كي كه پيش بيني مي ش��د به دليل اين 
ويژگي مخاطب عادي و اتفاقي سينما را پس بزند. 
اما ج��دول فروش فيلم گواه بر اين بود كه مردم 

فيلم را پذيرفته اند. 
عرياني و جسارت فيلم »هيچ« تداعي كننده 
فيلم هاي بعد از جنگ جهاني دوم هستند كه در 
آن شرايط اجتماعي به خصوص ساخته شدند. در 
آن برهه از تاريخ سينما، فيلم هايي با كاراكترهاي 
فريبنده و تصاوير چشم نواز كه تا آن هنگام مرسوم 
بود فاصله اي خنده دار و زننده با موقعيت اجتماعي 
هم عصرش داشت. »هيچ« هم همانند فيلم هاي 
آن دوره از تاريخ سينماي ايتاليا اصراري براي زيبا 
نشان دادن زندگي و معصوميت كاراكترهايشان 
ندارد. اين جس��ارت براي فيلمس��ازي كه هنوز 
حافظه فيلمس��ازي اش به يك دهه هم نرسيده 
است و در پي ساختن اوتوپياي خودش در ذهن 
مخاطب است، قابل تقدير تر از فيلمسازي است كه 
پيش از اين محبوبيتش را نزد مخاطب به دست 
آورده و حالا مي خواهد فيلم تلخ خودش را بسازد. 
همچون »هانكه« فيلمساز اتريشي كه هرچه به 
فيلم هاي آخرش نزديك مي شويم زبانش تلخ تر 
و و داس��تان هايش دلخراش تر شده اند. تا جايي 
كه وقتي به »روبان س��فيد« مي رسد تلخ ترين و 
گزنده ترين زبان را در كل روايت و نوع بيانش دارد 
و حتي ديگر از رنگ و لعاب فيلم هاي پيشينه اش 
خبري نيس��ت. گاه��ي هم اين نوع جس��ارت و 
بي اعتنايي به جلب مخاطب در آثار فيلمس��ازان 
نوپا و پرانگيزه ديده مي ش��ود. كه كاهاني با اشاره 
به روند فيلمسازي اش از نوع دوم به نظر مي رسد. 
داستان »اسب حيوان نجيبي است« در يك 
شب مي گذرد. ش��بي كه بناست هنگام آرامش 

باشد كه نيست. 
كاهاني در اين فيلم محافظه كار تر ش��ده و از 
تلخي و برندگي زبان ِ روايتش كاسته شده است. 
شايد بتوان فيلم »اسب حيوان نجيبي است« 
را به لحاظ تعدد كاراكتر هايش با »هيچ« مقايسه 
كرد. كاهاني در هر دو فيلم يك شخصيت محوري 
دارد و اين شخصيت محوري را با ديگر كنشگر ها 
پ��رورش و بعد مي دهد. در »هيچ« او از پس اين 
كار برآمده و هر يك از كاراكتر ها هويت مستقل 
و قابل باوري دارند. كنار هم بودنشان پذيرفتني 
اس��ت. اما در فيلم اخيرش هري��ك از كاراكتر ها 

همچ��ون تكه هاي جورنش��دني هس��تند كه با 
منطق��ي ضعيف كنار هم جمع ش��ده اند و هر از 
گاهي اين سوال پيش مي آيد كه »چرا اينها كنار 
هم هستند؟«  فيلم هم توسط كاراكتر هايش به 
ش��كل خود نظاره گري چندين بار اين س��وال را 
مي پرس��د كه: »چرا كنار هم جمع شده ايم؟« به 
نوع��ي ديالوگ هاي ابزوردي و خودنظاره گر فيلم 
اين ضعف پيوند آدم ها را جبران مي كند و نقطه 

قوتي به فيلم مي دهند. 
گويا هركدام از كاراكتر ها داس��تاني دارند كه 
كاهاني فقط اصرار داشته ما قصه شان را بشنويم. 
ان��گار هرك��دام از اين كاراكتر هاي سرگش��ته و 
بي تفاوت از آس��مان به زمين افتاده اند و توجهي 
به لزوم در داس��تان نداش��ته اس��ت و اين حس 
را ب��ه بينن��ده القا مي كنند كه ش��خصيت ها به 
داستان تحميل ش��ده اند. اما در»هيچ« هركدام 
از ش��خصيت ها به تكامل و پرورش شخصيت ها 
كم��ك مي كنند و از چارچوب اصلي قصه بيرون 

نمي زنند. 
»هيچ« با تمام جسارت و عرياني اش بدبختي 
را شعارگونه تحويل مخاطب نمي داد. اما در فيلم 
اخير كاهاني خيلي وقت ها شعاري، رو و پس زننده 
است. دردهايي را كه در لايه هاي سطحي جامعه 
آن قدر مي بيني��م كه فراموش��ش كرده ايم ولي 
دوس��ت نداريم كسي اين همه تكراري دوباره به 
ما نشانش بدهد. شايد اين سوال پيش بيايد كه 
چرا »اسب حيوان نجيبي است« را به طور مستقل 
از »هيچ« نگاه نكنيم؟ اما اين پتانسيل مقايسه در 
خود فيلم ها وجود دارند. چون به لحاظ مضمون 
فيلمس��از يك تم را دنب��ال مي كند. هر دو فيلم 
گل��ه از ش��رايطي دارد كه به نظر غيرقابل تغيير 
مي رس��ند. و فيلم، قصه اين آدم هاي اين شرايط 
است. دستپاچگي كاهاني در بيان اين معضلات 
در سطح مانده و به عمق نرسيده است، هرچند 
كه ايده فيلم بس��يار بكر و هوشمندانه است. اما 
پرداخت��ي عج��ول و غيرمنطق��ي دارد. در آثار 
كاهاني تلاشي براي بالا تر بردن و متفاوت بودن 
وجه تصويري ديده نمي شوند. بيشتر هوشمندي 
فيلمساز در قصه و روايت و ايده هاي بكر او متمركز 
است. اين فيلمساز اين روزها از فيلمبرداري فيلم 
جديدش »بي خود و بي جهت« فارغ شده است. به 
نظر مي رسد كاهاني مخاطبانش را كه هم اكنون 
يافته اس��ت براي روايت تصويري ت��ازه اش زياد 

منتظر نمي گذارد. 
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9ÁصفحهÁازÁادامه
ÁÁÁبودنÁخوبÁياÁبدÁدربارهÁقضاوتيÁهيچÁتقريباÁفيلمÁاينÁدرÁ

ÁهاÁشخصيتÁديگرÁطرفÁازÁ.اس�تÁنشدهÁهاÁش�خصيتÁوÁافراد
ÁواقعÁدرÁ.هستندÁاجتماعيÁهايÁآسيبÁوÁمشكلاتÁازÁويتريني
ÁنشانÁباÁ،باشدÁداشتهÁقضاوتيÁهاÁآدمÁدربارهÁاينكهÁبدونÁكاهاني
ÁنشانÁهمÁكنارÁدرÁمختلفÁهايÁآدمÁمتفاوتÁمش�كلاتÁدادن
ÁپيوستهÁهمÁبهÁايÁزنجيرهÁمانندÁمش�كلاتÁاينÁكهÁاس�تÁداده
ÁكهÁدارمÁشكÁحالÁاينÁباÁ.نيستÁارزيابيÁقابلÁجداÁجداÁوÁاست

Á.باشدÁافتادهÁآگاهانهÁاتفاقÁاين
كاهاني: همه اينها درست است اما من به يك نتيجه رسيده ام 
كه فكر مي كنم مي تواند به خوب ش��دن فيلم كمك كند. اين را 
فهميده ام كه س��ر فيلمبرداري يك چيزي هست كه از همه چيز 
مهم تر است و آن منطق است. منطق سرآغاز هر فيلم خوبي است. 
نمي گويم كه فيلمم خوب است و جز اين نيست. شايد يك جاهايي 
هم بي منطق باش��د. وقتي مي آييد حتي درباره نكته هاي كوچك 
بحث هاي عميق فكري مي كنيد به بهترشدن فيلم كمك مي كند. 
ما اين بحث ها را حتي بر سر ميزانسن هاي كوچك هم داريم. وقتي 
ريشه همه چيز قرار است منطقي باشد بعد خيلي واقعي مي شود. 
ما دقيقا به اين فكر نكرديم، اما به چيز بالاتري كه منطق است فكر 

مي كنيم و اينهايي كه مي گوييد نتيجه همين فكر است. 
ÁÁÁيعنيÁكنند؟ÁميÁرفتارÁمنطقيÁشماÁكاراكترهايÁتمامÁيعنيÁ

Á...منطقÁاينكهÁياÁاست؟ÁمستÁكهÁمسعودÁحتي
Áنوروزي: سير رفتاري و وقايع تابع منطق است. يعني آدمي 
كه نويس��نده خلق مي كند بايد بگذارد خ��ودش راه برود. فرد بر 
اس��اس منطق رفتاري اش حركت كند و اتفاق��ا از اين نظر فيلم 

راحتي است. مثلا تيك عصبي برزو خيلي قشنگ است. 
رضايي: )با نگاهي به كاهاني( ريشه در واقعيت دارد. به نظر 
من هر داستاني اگر درست ساخته و پرداخته شود منطقش را به 
مخاطب انتقال مي دهد. ما فيلم هاي رئاليستي داريم كه باورپذير 
نيستند، مانند بسياري از سريال هاي تلويزيوني كه حتي رابطه هاي 
مادر – دختري، پدر- فرزندي را نمي پذيريم و آن طرف فيلمي با 
شخصيتي مانند يي تي ساخته مي شود كه به راحتي مي پذيريم. 

نوروزي: يا حتي زي زي گولو. 
رضايي:Áو كلاه قرمزي. قرار اس��ت آن رابطه درس��ت براي ما 
تعريف شود به طوري كه به راحتي قابل باور باشد. من اين شانس 
را داشتم كه در روز آخرِ ورك شاپي كه اسكورسيزي در جشنواره 
كن برگزار مي كرد، ش��ركت كنم. اسكورس��يزي تمام مدت اين 
جلسه درباره متقاعد كردن حرف مي زد. بازي، پلان، موزيك براي 
متقاعد كردن بايد باش��د. به نظرم اينقدر اين كلمه بزرگ استكه 
همه چيز را مي توان با آن س��نجيد. اگر اين مساله انجام شود ما 

اتفاقي مثل زي زي گولو را مي توانيم بپذيريم. 
نوروزي: اتفاق خطرناكي كه در جامعه ايران افتاده اين است 
كه در خيلي از موارد بين قضاوت رس��مي با قضاوت غيررسمي 
فاصل��ه افتاده اس��ت. مثلا دزدي را دس��تگير مي كنن��د كه در 
گناهكاري اش هيچ شكي نيست، اما وقتي كه با زندگي اش روبه رو 
مي شويم، شايد عكس العمل مان اين باشد كه خب اين بدبخت بايد 
چه كار كند؟ اين مورد خيلي زياد اس��ت. در پاره اي از جرايم هم 

اين فاصله خيلي زياد شده است. 
ÁÁÁ.استÁاستوارÁمنطقÁهمينÁبرÁفيلمÁاينÁوÁÁ

نوروزي: ببينيد دوگانگي ها در جامعه ما خيلي زياد اس��ت. 
مثلا فيلمي مجوز ارش��اد مي گي��رد و مجوز تلويزيون نمي گيرد. 
اما در منظر عمومي پذيرفته اس��ت. حالا اين قضاوت كجاست؟ 
مثلا پليس اين فيلم اصلا منفور نيست، شايد در برخي لحظه ها 
دوست داشتني هم باشد. ولي قضاوت درباره اش منفي است. اما در 
آنجا كه با »دزد بامعرفت« - يا به قول يكي از تماش��اگرها رابين 

هود- روبه رو هستيم شيفته اش مي شويم. 
كاهاني: مي فهميم انس��ان اس��ت. يك جا هم كفش��ش را 

مي دهد. 
ÁÁÁبودنÁخانمÁدليلÁبهÁكهÁبيايدÁپيشÁذهنيتÁاينÁآنجاÁشايدÁÁ

Á.استÁگرفتهÁانجامÁبخششÁاين
رضايي: يك نكته ظريفي در فيلمنامه بود كه حذف شد. يك 

جوري انگار توجهش به نسترن جلب شد. 
كاهاني: البته ترسيديم اصلا يك چيز اضافي شود كه حذف 

كرديم. 
رضايي:Áبه نظرم در دكوپاژِ آن دقت خوبي ش��ده اس��ت، به 

طوري كه صورت »رضا عطاران« ديده نمي شود. 
كاهاني:Áترسيديم سانتي مانتال شود.

نوروزي:Áخيل��ي راحت از كنار اين موضوع رد ش��ده ايد. در 
نهايت هم قضاوت براساس اين تضاد شكل گرفته است و دزد به 

عنوان يك شخصيت بامرام شناخته مي شود. 
ÁÁÁپولÁگرفتنÁبهÁنسبتÁمسعودÁشخصيتÁاولÁلحظهÁدرÁوليÁ

Á.دهدÁميÁنشانÁواكنش
رضاي�ي:Áول��ي در نهايت مي گيرد. نكته اين اس��ت كه او وقتي 
مي گيرد كه ثابت شده است پليس نيست. به همين دليل به نظرم آن 
پايان ديگر مي تواند جالب باشد؛ اينكه مسعود فردا چه كار مي كند. 

نوروزي: اگر بخواهم به نفع بحث خودم استفاده كنم مي توانم 
اين طور بگويم كه مسعود وقتي تصور مي كند يك مرجع قانوني از 
راه نامشروع پولي را به دست آورده است، حاضر نيست آن را بگيرد. 
زماني كه بين مرجع و رفتارش تضاد احساس مي كند آن را منشاء 
عدم مشروعيت مي گيرد، اما زماني كه بين فرد و رفتارش وحدت 

مي بيند آن پول را به عنوان قرض قبول مي كند. 
رضايي: وقتي مي بيند كه او شبيه خودش است قبول مي كند. 

ÁÁÁكهÁكردÁجمعÁهمÁكنارÁراÁآدمÁهمهÁاينÁتوانÁميÁنظرتانÁبهÁ
ÁطرفÁمثلاÁباشند؟ÁاجتماعيÁديدهÁآسيبÁ،باش�ندÁزخميÁهمه

Á.نداردÁپولÁوليÁ،داردÁموسيقيÁآموزشگاه
رضايي: پول دارد، آن شب امكان دسترسي به پول را ندارد. 
اي��ن زمان محدود خيلي مهم اس��ت. حتي گفته مي ش��ود، من 
دوستي دارم كه فردا مي توانيم از او پول بگيريم، اما چه فايده فردا 
كه ديگر لازم نداريم. همه در اين فيلم با يك فرصت زماني محدود 

روبه رو هستند كه دست خودشان نيست. همه در مرزهايي اسير 
هستند كه دست خودشان نيست. 

كاهاني:Áيك چيزهايي خاص جامعه ماس��ت. با وجود اينكه 
عجيب اس��ت زندگي با تمام مش��كلاتش ادامه پيدا مي كند. ما 
خودمان يك وقت هايي فكر مي كن��م چه جوري زنده ايم. خدا را 
شكر كار مي كنم و يك پولي گيرم مي آيد، اما حساب و كتاب كه 
مي كنم مي پرسم خب چه جوري حياتش ادامه دارد؟ مثلا خود 
حبيب براي من هميشه مساله بوده است. من وجه مثبت ماجرا را 
مي خواهم بگويم. اساسا آدم گزيده كاري است. يك وقت هايي فكر 
مي كنم چه جوري زنده است. چطور مي تواند يك آدم گزيده كار 
اينقدر خوش پوش و خوش مشرب باشد و زندگي اش ادامه داشته 
باشد. آدم هاي اين فيلم هم همين طور. اصلا فكر نمي كنم از طبقه 
پايين هستند، اصلا من به طبقه نمي پردازم. يك وقت هايي هست 
كه پول هست، دسترسي به پول نيست. براي همين مي خواستم 

روز نشود، چون ممكن است صبح كه شد همه چيز حل شود. 
نوروزي:Áبه لحاظ مالي حرف ش��ما درس��ت است، اما آدم ها 

همه بحران زده هستند. 
ÁÁÁكهÁبشوندÁجمعÁهمÁدورÁجمعيÁيكÁكهÁنيس�تÁايرادÁاينÁÁ

Áباشند؟ÁزدهÁبحرانÁهمه
ن�وروزي: اين ويژگي اس��ت. برزو با خودش درگير اس��ت، 
نمي خواهد بازاري باش��د و زنش هم آن طوري از اثرش استقبال 

مي كند. 
رضايي: كارن همايون فر هم كه بحرانش كنارش است. 

نوروزي: حكيمه يك جور، نسترن يك جور. بحران هاي مهم 
كه گذرا هم نيس��ت. از مسعود غير از نيازش به پول چيز زيادي 

نمي دانيم.
ÁÁÁوÁبيندازدÁقلابÁكارگردانÁكهÁاستÁايÁبهانهÁمسعودÁانگارÁÁ

Á.بچيندÁهمÁكنارÁويترينÁيكÁدرÁوÁبياوردÁبيرونÁخانهÁازÁراÁهمه
نوروزي: اينها آدم هاي همين جامعه هس��تند، درست است 

همپالكي هستند. اينها كه قرار نيست نماد باشند؟ 
كاهاني: اصلا. 

ن�وروزي: اگر از زاوي��ه خودمان به موضوع ن��گاه كنيم، در 
 س��خنراني ها اع��لام مي ش��ود كه آم��ار پرونده ه��اي كيفري به 
13 ميليون رسيده است. البته از نظر آماري دوباره شماري هم در 
آن هست. ببينيد وقتي مي گوييم 13 ميليون پرونده، يعني حدود 
26ميليون خانواده درگير هستند. اينكه كي محق است يا نيست 
به كنار. كه حدودا مي شود يك سوم جمعيت كشور كه چون سن 
و سال آنها از 17 سال به بالاست حدودا مي شود، نصف جمعيت 
فعال كشور. تقريبا بخش اعظم خانواده ها درگير هستند؛ از قتل، 
طلاق تا گرانفروشي. اين درگيري هاي زندگي مردم است. خيلي 
از مش��كلات درگيرهاي آدم ها در زندگي اس��ت كه حالا در اين 
فيلم ديده نمي ش��ود. حالا واكنش اين آدم ها مطرح است. ما هم 
در بحث هاي قضايي موقعيت جرم را داريم، يعني بسته به فرد و 
موقعيتي كه جرم اتفاق افتاده است. اينكه كسي كه وضع زندگي 
و روحي اش خوب است، احتمال رشوه گرفتنش كمتر است. هر 
كسي مشكلاتش زياد تر اس��ت راحت تر مي تواند، رشوه بگيرد و 
رش��وه دهد. ببينيد كسي كه هزارتا مشكل دارد، حالا اين وسط 
يك مامور قلابي هم پيدا شده است، دنبال دردسر نيست، مي گويد 
پول را بدهم تمام شود. درست است كه اخلاقا و قانونا نبايد بدهد، 

ولي چون مي خواهد خلاص شود.
رضايي:Áيك س��والي كه هميش��ه من در طول شايد حياتم 
داش��ته ام تعريف م��ا آدم ها درباره جرم اس��ت. آيا ما يك تعريف 
مش��خص در اين باره داريم؟ يا سوال شما كه آيا جرم برابر با گناه 
است يا خير؟ به نظر من اين مناقشه آميزترين بحث امروز ماست. 
يعني تعبيرهاي مختلفي كه از يك كلمه يا يك عمل مي شود. مثلا 
»خسروجردي« كه معلوم است ذات زياد بدي ندارد چه تعريفي از 
اين پولي كه مي گيرد دارد؟ به نظرش جرمي مرتكب نمي شود؟ يا 
چرا همين كار را كسي مانند »برزو« يا »مسعود« انجام نمي دهند. 
فيلم صحنه اي دارد كه من خيلي دوس��تش دارم؛ وقتي كه چند 
نفري در ماشين نشسته اند و به راننده مي گويند كه قاتل هستند 
و اين مس��اله كاملا باور مي شود. كسي نمي گويد كه نه اين طور 
نيست يا به شما نمي آيد. در روزگار امروز ممكن است يك عمل 
مجرمانه به همه بيايد. وقتي كه مي گويم »بالفطره« بخشي اش به 
اين برمي گردد كه ما در لحظه تعريف هاي مان را بنا بر نياز عوض 
مي كنيم. اينكه مال كي است در كشور ما بسيار مهم شده است؛ 
اينك��ه »از اينها برندار برو از آن عده ديگر بگير«. بيش��تر از آنكه 
»فعلش« مهم است »فاعلش« مهم است. يكي از ستون هايي كه 
اين فيلم بر آن استوار شده است همين است: »تفاوت تفسيرهاي 
ما از يك عمل«. اين فرصت را فيلم به ما مي دهد كه خودمان را 
در اين موقعيت قرار دهيم كه چه برخوردي با اين فرد مي كرديم. 

يعني پول را مي دهيم يا نه؟ 
كاهاني: فكر مي كنم خيلي ها اين پول را مي دهند. 

رضايي: مگر در جريمه هاي رانندگي نمي گوييم كه بگذاريد 
عيدي را الان بدهي��م. مي دانيم جرم كرديم اما مي گوييم بگذار 

همين جا بدهيم تمام شود. 
نوروزي: نكته درستي در صحبت هاي شماست كه اتفاقا يكي 
از مسايل مهم ساخت اجتماعي ايران امروز است. همه ما از نظر 
فردي كارمان را توجيه مي كنيم و خود را محق بر انجام يك كار 
مي دانيم. اما در سطح اجتماعي يك قاعده بايد وجود داشته باشد. 
بين جرم و اخلاق بايد رابطه ملازمه وجود داشته باشد، يعني آن 
چي��زي كه قانون جرم مي داند، اخلاق ه��م آن را جرم بداند. اما 
خيلي وقت ها در جامعه ما تضاد وجود دارد، يك بخش عمده اي 
از آن ب��ه اخلاق عمومي برمي گردد ك��ه جامعه برخي رفتارها را 
مي پس��ندد و قانون نه! يا در بحث فس��اد اداري. نمي توان خيلي 
قاطع نظر داد. يا فرد مي گويد اين كار خود را جرم تلقي نمي كنم. 
بس��ياري از رفتارهاي ما براساس هزينه و فايده است. مي گوييم 
اين پول اندك را مي دهم تا وقت و اعصابم را از دست ندهم. نظام 
اخلاقي با حقوقي سازگاري ندارد و اين به عنوان يك عامل پارازيت 

در نظام حقوقي و اجتماعي ما اخلال ايجاد كرده است. 
رضايي: يك چيز را آقاي كاهاني مي خواستند بگويند. 

ÁÁ.كرديدÁصبوريÁخيليÁÁ
كاهاني:Áخيلي نكته هاي خوبي بود خوشحال شدم به اينجا 
رس��يد. گفتيد كه آدم هاي فيلم هاي من همه مشكل دارند. اين 
اتهام از فيلم هاي اول به من زده مي ش��د. صحبت از آنجا شد كه 
آدم هاي فيلم من قرار نيست نماد باشند، اما در كليت فيلم يك 
اس��تنباطي از جامعه را داريم. ما در فيلم كساني غير از بازيگران 
فيلم را نمي بينيم. حتي فضا را خود بازيگران مي س��ازند. ش��هر 
در دس��تان خود بازيگران است، به همين دليل است كه مهتاب 
كرامتي معتاد اس��ت. در فيلمنامه نبود. يك روز رضا عطاران آمد 

و گفت مگر مي ش��ود در بين 12-10 نفر يك نفر معتاد نباش��د. 
به همين دليل بود كه با بازنگري اين نكته به ش��خصيت اضافه 
شد. اين مشكل فيلم هاي من نيست كه آدم ها اين طوري هستند. 
اگر حمل بر خودس��تايي نشود اين مشكل فيلم هاي ديگر است 
كه آدم ها را زياد خوب نشان مي دهند. ما روي شخصيت ها مكث 
مي كنيم و مي بينيم عيب هايي هم دارند و چه كسي اين شهامت 
را دارد كه به من بگويد اين آدم ها بد هستند؟ به من ربطي ندارد 
ك��ه فيلم هاي ديگر روي آدم ها مكث نمي كنند و آدم ها را زيادي 

منزه و خوشبخت نشان مي دهند.
ÁÁÁداشتنÁمشكلÁسرÁبحثÁ،هستندÁبدÁهاÁآدمÁاينÁگويمÁنميÁÁ

ÁمشكلÁبدونÁنفرÁيكÁاستÁممكنÁآياÁكهÁاستÁاينÁبحثÁ.است
Áباشد؟ÁاينهاÁبين

كاهاني: به هركس��ي نزديك ش��ويم، مش��كلي دارد. زماني 
حرف ش��ما درست اس��ت كه آدم هاي فيلم من بد هستند. من 
حتي مي توانم بگويم درباره اين ش��خصيت ها زياد مي دانيم. الان 
روش ش��خصيت پردازي فرق كرده است. الان جنس شناسنامه 
ش��خصيت ها فرق مي كند. اين معنايش اين نيست كه ما بازيگر 
را نمي شناسيم، اما لازم نيست همه اطلاعات را درباره اش بدهيم. 
الان بازيگر همه چيز را درباره نقش خودش، حتي متراژ خانه اش 

را مي داند، اما لازم نيست كه همه اش را بيان كند. 
نوروزي: هر خالق اثري حق دارد دنياي خود را خلق كند. او 
گزارشگر نيست. ما مي خواهيم نگاه خودمان به واقعيت غلبه كند. 

اما واقعيت بسيار متكثر است. 
ÁÁÁبهÁهمÁ»استÁنجيبيÁحيوانÁاسب«ÁفيلمÁدرÁش�اديÁاينÁÁ

ÁگذشتÁخوشÁخبÁكهÁشودÁميÁگفتهÁحتيÁوÁداردÁوجودÁشكلي
.ÁخيابانÁدرÁنشينيÁشبÁجورÁيكÁ.داشتيمÁخوبÁدورهميÁيك

كاهان�ي: اين تم ب��راي من خيلي مهم اس��ت، چه چيزي 
مهم ت��ر از اي��ن دور هم جمع كردن ها هس��ت. راحت هم از هم 
جدا مي شوند. هركدام به سويي مي روند. مشكل پابرجا است، اما 
آدم ها فكر مي كنند يك شب خوب داشتند كه با شب هاي ديگر 

زندگي شان فرق دارد. 
ÁÁÁكوثريÁبارانÁبازيÁمثلاÁ.استÁدردناكÁشاديÁاينÁگاهيÁاماÁÁ

ÁبخندÁوÁبگوÁوÁاستÁش�ادÁظاهرÁدرÁدخترÁآنÁ.بگيريدÁنظرÁدرÁرا
Á.داردÁحكايتÁدردناكيÁوضعيتÁازÁاماÁ،دارد

رضايي: شخصيتي كه باران كوثري بازي كرد، به نظرم يكي 
از متفاوت ترين شخصيت هاي سينماي ايران است كه متاسفانه 
ديده نش��د. من به عنوان كس��ي كه 20 سال است هيچ فيلم 
اكران شده س��ينماي ايران را از دست نداده ام مي توانم اين را به 
عنوان يك تماش��اگر حرفه اي بگويم كه به چنين شخصيتي تا 
به حال فرصت داده نشده كه ديده شود؛ شخصيتي كه هر كدام 
از قصه هايي كه مي گويد ممكن است راست باشد. همه اينها به 
او مي آيد. همه را يك جوري مي گويد كه باورپذير است. انگار او 
نقش پنج دختر با پنج ش��خصيت متفاوت را بازي مي كند. اين 
خيل��ي ويژگي خوبي بود كه ديده نش��د. به همين دليل من از 
هر فرصتي اس��تفاده مي كنم كه اين نكته را بگويم كه دو، سه 
ش��خصيت اين فيلم بسيار خاص و منحصربه فرد هستند. يكي 
ديگر رضا عطاران و خلق اين پليس تقلبي است كه انگار دوست 

داريم اصلا به او پول بدهيم. 

شب نشيني در خيابان
فرانك كلانتري


