
موضوع عكاس��ي از زنان خياباني براي من موضوع 
جالبي بود. مي خواس��تم يك موضوع مه��م و تازه  كار 
كنم. البته قبل از من هم كاوه گلستان قبل انقلاب يا 
عكاسان خارجي در كشورهايشان بارها روي اين موضوع 
كار كرده بودند اما براي من اين موضوع تازگي داشت. 
قبل از اينكه ش��روع به كار كن��م حدود دو هفته براي 
تحقيقات وقت گذاشتم و درباره اينكه كجاها مي ايستند 
و چه س��اعت هايي به آنجا مي آيند و... چند باري بدون 
دوربين رفتم و حركات آنها را زير نظر گرفتم و بعد از دو 
هفته شروع به عكاسي كردم. بعضي وقت ها با ماشين و 
بعضي اوقات هم پياده مي رفتم. اما از اين خانم در خيابان 
ستارخان عكاسي كردم. حدود ساعت 11 بود كه آمد 
آنجا و ايستاد. در همان محدوده هي مي چرخيد و سوار 
ماش��ين ها هم نمي شد. متوجه اينكه من از او عكاسي 
مي كنم، نبود. گاهي اوقات از ماشين عكس مي گرفتم و 
گاهي اوقات هم پياده مي شدم. حدود يك ساعت و نيم 
بعد سوار يك پرايد شد من هم تعقيبش كردم. در بين 
راه پياده ش��د. دوباره مدتي ايستاد و بالاخره سوار يك 
زانتيا شد و رفت. نام اين مجموعه را براي انتشار در روي 
سايت خبرگزاري  مهر »زنان خيابانی زنگ خطر شيوع 
ايدز« گذاشتم. البته در يكي دوبار ابتدايي كه عكاسي 

مي كردم اين ذهنيت با من نبود.

فتو بلاگ 15 برعكس
تحليلي بر نمايشگاه عكس قربانيان »اسيدپاشي« پاكستان 

از انعكاس حقيقت مي ترسيم
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من آنجا بودم

يك خاطره 
يك عكس

مهاجر
 هنگامي رها خواهد شد

 كه با وطن از دست رفته اش كنار بيايد، نه 
آنكه آن را انكار كند. 1

عكس ه��اي اين نمايش��گاه ذه��ن را به پويايي 
فرامي خوانند و در جاهايي نيز به نشانگاه فرهنگ ما 
بدل مي شوند. عكس ها معاصرند، رنگ و بوي امروزي 
دارند، به آرايش هاي نرم افزاري بزك شده اند و همه 
اينها يعني اينكه اين عكس ها رخداد هاي محض و 
جاري نيستند، بلكه عكاس در پي بازنمايي واقعيتي 
ديگر است؛ واقعيتي بازساخته ذهن خود، نه واقعيت 
ج��اري در زندگي امروز. در واقع مي توان گفت اين 
عكس ها ب��ا اين هيئت و آرايش بصري، واس��طي 
ميان جهان بيروني و جهان دروني عكاس هستند 
و كنكاش در آنه��ا از انطباق ناچيزي ميان اين دو 

دنيا خبر مي دهد.
عكس ها مي كوش��ند در قالب نمايه هاي ذهني 
)و ن��ه انتزاعي( به پديده ه��اي اجتماعي بپردازند؛ 
پديده هايي كه از دغدغه هاي امروز عكاس جوانش 

سرچشمه گرفته است.
در سال هاي اخير موجي از عكس هايي كه حاصل 
روشن خانه ديجيتال هستند به راه افتاده كه اغلب  
نس��ل جوان عكاسان كشورمان در توليد آن سهيم  
بوده اند و به همان اندازه كه اين نسل، با شور فراوان 
به اين قالب عكاسي مي نگرد پيشكسوتان عكاسي، با 
تعصبي خاص در ماهيت اين نوع عكاسي كه عموم به 
نام رايج »عكاسي ديجيتال« مي شناسند ترديد دارند!
حقيقت آن است كه اتفاق رايج در اين نوع آثار 
به هيچ عنوان حادثه ش��گرف و تازه اي نيست، كه 
تاريخ عكاس��ي در جاي جاي خ��ود از دخالت هاي 
عكاس��ان در واقعيت محض عكس ها خبر مي دهد. 
از نقاشي و حك رنگ ها روي عكس در دهه 1960 
)يعني پيش از پيدايش عكاس��ي ديجيتال( گرفته 
تا چاپ هاي س��وپر اكس��پوز و اف��زودن بافت هاي 
 خش��ن يا نرم به اثر اصلي در تاريكخانه سنتي و...

ح��الا فقط تمام آن تلاش ها و همه توانمندي هايي 
كه انواع كاغذ هاي چاپ در اختيار عكاس س��نتي 
قرار مي داد يكجا در نرم افزاري به نام فتوشاپ گرد 
آمده كه البته سرعت و سهولت هايي بي بديل دارد.
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 كيارنگ علايي

برخي كارشناسان معتقدند هر حقيقتي بايد به جامعه منتقل شود ولو راوي رقت انگيز ترين 
فجايع باشد اما برخي با نمايش حقيقت عريان به بهانه مشوش شدن اذهان عمومي مخالفند. 
انعكاس حقيقت، هرگز بدون بها و هزينه ميسر نبوده و در هر دوره اي همواره عده اي در 
كار تعيين حد و حصرهايي براي آن بوده اند و جالب تر آنكه غالب اين نيرو ها، با اين توجيه 
كه نمايش دادن حقيقت عريان، عواقب تلخ تري همچون مش��وش شدن اذهان عمومي يا 
پايين آمدن ميل به زندگي را متوجه جامعه خواهد كرد، بر رويكرد خود صحه گذاشته اند. 
از سوي ديگر برخي از كارشناسان و صاحب نظران معتقدند حقيقت، به صرف حقيقت 
بودن��ش، باي��د از هر تريبون و جايگاهي به جوامع انتقال داده ش��ود ولو آن حقيقت راوي 
س��همگين ترين رخدادها و رقت انگيز ترين فجايع انس��اني باش��د چراكه تنها از اين طريق 
مي توان جهان و جهانيان را در راستاي سنت تكامل گرايي از بند جهالت و تنگناهايي كه 

بعضاً خود براي خود ساخته، برهانيم. 
حسادت، عقايد متعصبانه قومي و قبيله اي، مردسالاري افراطي، نفرت و انتقام جويي از 
اين دس��ت گرفتاري ها هس��تند كه در دهه هاي اخير بروز پديده اي با نام »اسيدپاشي« را 
منجر ش��ده اند و آنچه بيش��تر از ديگر نشانه ها و دلايل در اين گونه از انتقال خشم، مطرح 
بوده، نمادين بودن اين شيوه است. چنان كه سوزاندن و داغ زدن در فرهنگ هاي مختلف 
تعابير موهن و دردناكي را برمي تابند و از اين حيث حتي مي توان بالا بودن آمار اسيدپاشي 
در برخي كشور ها را به جهت زمينه  هاي فرهنگي رايج در آن كشورها  توجيه كرد و به پاسخ 
صريح تري در مقابل اين س��وال رس��يد، كه چرا كشور هايي همچون افغانستان، پاكستان، 
بنگلادش و گاه مناطقي از كشورمان سهم بيشتري از اين آمار را در سال هاي اخير به خود 

اختصاص داده  است؟
 نخست 

 بهروز مهري: بيان حقيقت يعني اصلاح فرهنگي 
بهروز  مهري )عكاس خبري- مستند( كه چندي ا ست آخرين آثارش را در قالب پرتره هايي 
از قربانيان اسيدپاشي در پاكستان، طي نمايشگاهي با نام»داغ« به نمايش گذاشته ، معتقد 
است: مهم ترين هدف در حوزه مستند، پرده برداشتن از وقايعي  است كه از چشم جهانيان 
پوش��يده  مانده  اس��ت. وي ضمن بيان اين مطلب در گفت وگو با ايلنا افزود: اين وقايع گاه 
تلخ اند و گاه شيرين، گاه از مرگ سخن مي گويند و گاه از زندگي، و در اين ميان مستندساز 
تنها به رسالتش فكر مي كند كه همانا آگاهي رساندن به جهانيان است. مهري ادامه داد: 
من اين پروژه را به دور از سياست دنبال كردم و فكر هم نمي كنم مطبوعات و ساير مراجع 
خبري از اين تجربه برداشت هاي سياسي داشته باشند. من به بحراني پرداخته ام كه بخشي 
از مردم جهان  )و در اينجا پاكستان( از آن رنج مي برند. پس اين حركت بيشتر يك حركت 
اجتماعي- فرهنگي است و اميدوارم نتايج خوبي را در مقابله با اين فاجعه انساني در بين 

جوامع به جا بگذارد. 
اين عكاس در پاسخ به اين سوال كه در مواجهه با چنين صحنه هاي دلخراشي، چه حسي 
را تجربه كرده ايد، گفت: عكاس خبري و مستندساز، مادامي كه به دوربين اش مسلح است، 
از ظرفيت و شايد شجاعت بيشتري برخوردار است. در صحنه حاضر مي شود، رابطه برقرار 
مي كند، حس مي گيرد و در پايان سعي مي كند اين حس را به مخاطبان خود انتقال دهد. 
اما اين روند پس از اتمام عكاسي متغير خواهد بود. آن وقت خود عكاس نيز به عنوان يك 
مخاطب با عكس ها مواجه مي شود و ناراحتي هاي عميقي در خود مي يابد و از صحنه هايي 
كه سوژه عكاسي اش بوده اند، تاثيرات عميقي بر مي دارد. مهري، پيرو تعاملي كه طي انجام 
اين پروژه عكاسي با قربانيان داشته، بر اين باور است كه قربانيان اسيدپاشي در پاكستان 
غالباً قرباني س��نتي هس��تند كه در آن تفكرات قومي و قبيله اي هنوز هم در مقابل پديده 
مدرنيته مقاومت مي كند. وي مي گويد: اين جوامع معمولاً مردس��الار هستند و به همين 
دلي��ل اس��ت كه اين فاجعه اغلب از زنان قرباني  مي گيرد تا م��ردان. وي در اين باره اضافه 
كرد: وقتي فردي به خواس��تگاري دختري مي رود و جواب »نه« مي شنود، در اين رويكرد 
سنتي، خواستگار درصدد انتقام جويي برمي آيد و با اسيد صورت او را مي سوزاند. در ادامه 
خانواده قرباني در اين بستر مردسالاري به خواست پدر يا برادر از شكايت منصرف مي شود. 
در چنين جامعه اي قطعاً اين زنان هستند كه قرباني مي شوند و زير بار فرهنگ غلط حاكم، 

هرگز به حق خود نمي رسند. 
اين عكاس در پاسخ به اين سوال كه چرا اسيدپاشي به عنوان يك رويكرد انتقام جويانه 
تا اين حد همه گير شده  است، گفت: اين مساله نيازمند بررسي هاي گسترده در حوزه هاي 
اجتماعي ا ست. اما آنچه من به آن برخوردم ارزان بودن و در اختيار بودن اسيد در پاكستان 
است. اين باعث شده اسيدپاشي به عنوان يك سنت  پذيرفته شود تا جايي كه هر سال آمار 
اسيدپاشي به 50 مورد هم مي رسد. از نگاه مهري چنين حركت هايي در حوزه مستند سازي 
و برپايي چنين نمايشگاه هايي مي تواند نقش بسزايي در اصلاح خرده فرهنگ هاي غلط در 
جوامع شود. وي در اين باره گفت: خيلي ها با نمايش حقيقت در اين مختصات مشكل دارند 
و معتقدند نبايد افراد جامعه را با اين تصاوير ناراحت كرد. اما نبايد فراموش كرد كه قربانيان 
اين فجايع نيز انسان هستند و هر لحظه از موقعيت پيش آمده رنج مي برند. وي گفت: اين 
واقعه، حقيقت دارد و حقيقت بايد از طريق رسانه ها به نمايش گذاشته شود. از طرفي هرچند 
مخاطبان اين آثار در وهله اول دگرگون مي شوند اما تجربه نشان داده اتفاق ثانويه در بين 
مخاطبان بالاتفاق، همانا نفرت و محكوم كردن اين جنايت انساني و زير سوال بردن تفكر 
و فرهنگي كه اسيدپاشي را توجيه مي كند، است و اين يعني تاثيرگذاري مثبت مستند بر 
فرهنگ يك جامعه. عكاس خبرگزاري فرانسه در پايان اشاره كرد: من تجربه ساخت چنين 
مستند هايي را در ايران ندارم و نمي دانم يك مستندساز براي فراهم كردن چنين مجموعه اي با 
چه مشكلات و موانعي روبه روست اما فكر مي كنم اين كار در ايران از اين حيث دشوار خواهد 
بود كه قربانيان و خانواده هايشان چندان تمايلي ندارند كه جلوي دوربين يك مستندساز قرار 
گيرند. به عنوان مثال همچنان از گوشه و كنار مي شنويم كه پديده »خودسوزي« همچنان 
در بخش هاي��ي از اي��ران وجود دارد. اما قطعاً تفكرات و اعتقادات خانواده هاي اين قربانيان 

نمي خواهند ماجراي اين خودسوزي ها در جايي ثبت و به نمايش گذاشته شود. 
 دوم

 هنگامه گلستان: گاهي بايد گريه كرد 
هنگامه گلستان )عكاس و مستندساز( معتقد است برگزاري چنين نمايشگاه هايي مي تواند 
تاثيرات چشمگيري در كاهش آمار چنين فجايعي در جوامع داشته باشد. وي در گفت وگو 
با ايلنا افزود: در مقابل رنجي كه قربانيان »اسيدپاشي« كه كم از مردن نيست، مي كشند، 
چه اشكالي دارد كه ما با حضور در نمايشگاه آقاي مهري، يكي دو ساعت اندوهگين شويم 
و از صميم قلب گريه كنيم. وي ادامه داد: اولين س��والي كه با ديدن اين عكس ها به ذهن 
انس��ان خطور مي كند اين اس��ت كه اين افراد، با محدوديت هايي كه گريبانگيرشان شده، 
چگونه زندگي مي كنند؟ همين حس هايي كه در ابتدا ما را اذيت مي كند در مراحل بعدي 
ذهن ما را با پرسش هاي فراوان به چالش مي كشد و اين روند در صورت تداوم قطعاً باعث 
مي ش��ود اين اتفاق هاي تلخ در جامعه كمتر رخ دهند. گلس��تان در پاسخ به اين سوال كه 
چرا در ايران كمتر شاهد برگزاري چنين نمايشگاه هايي هستيم، گفت: به نظر من اولاً كمتر 
عكاسي چنين ايده هايي را در سر دارد و براي رسيدن به هدفش در اين مسير، پيگيري و 
ممارست مي كند. چون اين قبيل كارها نه معروفيتي براي عكاس به دنبال دارد و نه درآمدي! 
چراكه اين آثار به لحاظ مالي و غيرمالي علاقه مندان زيادي را به خود اختصاص نمي دهند. 
البته اين مساله مختص ايران نيست. يادم هست كه در انگلستان يك شبكه تلويزيوني به 
صورت اختصاصي به پخش مستندات اينچنيني مي پرداخت و چون بازديد كننده هاي زيادي 

نداشت، بعد از مدتي تعطيل شد. 
وي با رويكرد هاي مقابله جويانه براي انعكاس حقايق اجتماعي در رسانه ها و نمايشگاه ها 
اظهار داشت: به هر حال اين قربانيان هم بخشي از جامعه هستند و بايد به آنها توجه داشت. 
اينكه يك مستندساز به سراغ يك قرباني مي رود و با او ارتباط برقرار مي كند، خود باعث 
همدردي و دلگرمي آنان مي شود و اين حس در آنها تقويت مي شود كه هنوز هم ارزش هايي 
براي ارائه و زندگي كردن دارند. گلستان معتقد است براي ثبت چنين مجموعه اي در ايران، 
مشكلاتي از قبيل ممانعت قربانيان يا خانواده هايشان چندان دست  و پاگير نخواهد بود. اما 

بيشتر اين موانع همان طور كه گفتم به محدوديت هاي مالي برمي گردد. 

درباره نمايشگاه عكس رضا ميلاني در گالري سيحون 

دنياي حسرت هاي گم شده 
زماني كه ب��رادران نال  به فكر نرم افزاري صرفاً 
جه��ت كاركرد هاي اس��نادي بودن��د هرگز گمان 
نمي كردند نسل جديد چنين سخاوتمندانه از حضور 
فتوشاپ در خدمت نوعي عكاسي- كه زيبايي شناسي 

خاص خود را دارد- بهره جويد.
نمي توان كتمان كرد كه سهولت ها و سرعت هاي 
پردازش عكس در نرم افزار موجب گسترش بي اندازه 
عكاس��ي در ميان عموم شده اس��ت، و اين يكي از 
اهداف هميش��گي هنر عكاسي در طول تاريخ بوده 
اس��ت.به زعم نگارنده اين نوع عكس ها كه حاصل 
پردازش هاي فراوان نرم افزاري است بر يك واقعيت 
صحه مي گذارند؛ واقعيتي كه چيستي اين عكس ها 
را تبيين مي كند: دسترس��ي به عال��م رويا و اوهام 

 عكاس )مولف(.
عكاس��ي در دهه هاي اخير پيش از هر چيز به 
روياهاي بشري توجه كرده است و خواب هاي او را 

بر روي صفحه حساس، قابل باور ساخته است. اين 
عكس ها از فاصله دور و دراز خواب ها و كابوس هاي 
بشري مي آيند تا جهان پررمز و راز اوهام ما را پاسخي 

شفاف گويند.
عكاسي ديجيتال در تعبير رايج خود و »تصاوير 
الكترونيك��ي« در معناي علمي اش، مصاديقي از به 
تصوير كش��يدن روياها و دغدغه هايي هستند كه 

عكاسي مستقيم قادر به بيان آن نيست.
عكس هاي رضا ميلاني موجز و هشداردهنده اند. 
با حداقل عناصر و صحنه آرايي خاص ش��ان ما را به 
قول لاكان به يك »لمس تكان دهنده« مي كشانند. 
بس��ياري از اين عكس ها به س��ادگي در حوزه 
وسيع نهضت كمينه گرايي )Minimalism( قرار 
مي گيرن��د، همان طور ك��ه در اين نهضت كمترين 
فضا هاي منفي نيز به عنوان بخشي از اتمسفر اثر در 
جهت توليد معنا قرار مي گيرد و موضوعات مجرد را 

در پيوندي خالصانه به طبيعت متصل مي كند، در اين 
عكس ها نيز وام گرفتن از طبيعت بكر و ساده )كوير، 
دشت، دريا: به عنوان نشانه هايي از كاوش بشري در 
محيط زندگي خويش( به چشم مي خورد. در واقع 
طبيعت در آثار ميلاني به عنوان تكميل كننده معنا 
به كار رفته اند و موجب پيوند شخصيت با پس زمينه 
عكس ها ش��ده اند، اما ن��گاه عكاس بيش و پيش از 
آنكه به ناتوراليسم پهلو بزند، بيشتر دنباله رو نهضتي 
است كه در دهه 1930 در پي تمثيل طبيعت بكر 
به »پيكره هاي زنده و اندام وار« بود. از اين رو جمع 
شدن تمامي اين ويژگي ها در عكس هاي ميلاني، اين 
آثار را متمايل به فضاهاي پست مدرن نشان مي دهد.

اگر عكس ها را واكنش  عكاس نسبت به آنچه در 
محدوده هاي محقر زندگي بر او مي رود، تلقي كنيم 
آنگاه بايد گفت آدم هاي رضا ميلاني جست وجوگران 
ناكام آرمان شهر خويش اند. شوربختي آنها هنگامي 

بيشتر رخ مي نمايد كه اغلب آنان را پشت به دوربين 
)بيننده/ ما( مي بينيم. روي آنها به سمت آرمان شهري 
است كه تنها ما )بيننده( از زاويه  ديدي باز تر مي دانيم 
كه سرابي بيش نيست. اين آدم ها عموماً به تيپ هايي 
بدل ش��ده اند كه نوعي مسخ شدگي را در صحنه به 
نماي��ش مي گذارند. آنها يا عاري از هرگونه انفعالي 
هستند يا بيهوده بر طبل ناكامي خويش مي كوبند.

دنياي آدم هاي رضا ميلاني دنياي حسرت هاي 
گم شده است. 

غازهاي س��پيدي كه در آسمان تيره سرنوشت 
ي��ك زن پ��رواز مي كنن��د و م��ا از زن جز نگاهي 
حس��رت بار به دوربين نمي بينيم )عكس ش��ماره 
10( اتومبيلي كه كوله بار يك زندگي را با خود به 
مقصدي نامعلوم مي برد )عكس شماره 6(، سالكي 
رهاشده در كوير كه چادر گل دار تنها پناه و روياي 
اوس��ت؛ رويايي ك��ه باز هم در فاصل��ه اي بعيد از 
واقعيت رخ نموده اس��ت )عكس شماره 3(، انتظار 
مردي بومي در تالابي كه گرفتار مهاجرت است و 
از س��امان و آباداني در آن خبري نيس��ت )عكس 
ش��ماره 9(، شباني پير بر بامي خيالي كه همچون 
دودك��ش تنها ب��ه بيهودگي دچار اس��ت، اگرچه 
س��ايه هاي بلن��د در اين تصوير وجه��ي از تقدس 
زندگي و الوهيت را تزريق مي كنند. )عكس شماره 
1(، حتي در تصويري كه عكاس از كودكي و مرگ 
به عنوان دو مب��دأ از زندگي ارائه مي كند، باز اين 
شوربختي به چشم مي خورد. گريز شتابناك از اوهام 
و ترس هاي دنياي زميني به سمت ناشناخته هاي 
كودكي )عكس ش��ماره 2( و س��رايش ركوييمي 
ن��ه ب��راي مردگان، ك��ه براي عكس ها ب��ه عنوان 
خاطره ه��اي باقيمان��ده از زندگ��ي آدم ها )عكس 
 شماره 15( نشانه هايي ظريف از دنياي عكاس اند.

به اين ترتيب عكس ها به اس��تعاره هايي ظريف از 
تنهايي انسان امروز بدل مي شوند و به راستي شايد 
»در عكس برخلاف نيت و هدف عكاس نمايشگاهي، 
به هيچ رو هنري وجود نداش��ته باش��د، بلكه اين 

معنااست كه در هر عكس الزاماً وجود دارد.«
پي  نوشت ها:..........................................................
1-Roland Barthes: camera lucida  

آموزش

در اين نوشتار سعي شده شما را با روش هاي ساده جهت 
عكس��برداري مطلوب از تابلو هاي خود توس��ط دوربين هاي 

عكاسي ديجيتال ياري كنيم. 
1 - لوازم مورد نياز را آماده كنيد. اين لوازم شامل دوربين 

با باتري كاملًا شارژشده و سه پايه است.
همچنين اگر قاب تابلوي ش��ما با شيش��ه پوش��انده شده 
مي توانيد از محلول هاي تميز كننده شيشه استفاده كنيد، اما 
اگر پوش��ش قاب از نوع پلكس��ي گلاس است از محلول هاي 
تميز كننده اس��تفاده نكرده بلكه از پارچه اي نرم و كمي آب 

گرم استفاده كنيد. 
2 - عكس��برداري ب��دون ف��لاش: مهم تري��ن نكت��ه در 
عكس��برداري از تابلو هاي نقاش��ي، انتخاب نور مناسب است. 
بهترين روش عدم استفاده از فلاش و استفاده از نور طبيعي 
اس��ت. براي اين منظور دوربي��ن را از حالت اتوماتيك خارج 
ك��رده تا فلاش عمل نكن��د. تابلو را در مكاني باز و تحت نور 

غيرمستقيم )سايه( قرار دهيد. 
3 - مكان عكس��برداري: ب��راي حصول بهترين نتيجه بايد 
تابل��و را در محي��ط باز روي ديوار نصب ك��رد. وضعيت نور در 
محيط هاي بسته معمولاً براي عكسبرداري از تابلو هاي نقاشي 
مناسب نيس��تند. بنابراين استفاده از نور طبيعي غيرمستقيم 
بهترين نتيجه را به دست مي دهد. اگر ابعاد تابلوي شما كمتر 
از 35 × 25 سانتي متر است مي توانيد آن را روي سطحي صاف 

قرار داده و از بالا عكسبرداري كنيد اما براي ابعاد بزرگ تر، تابلو 
را روي ديوار نصب كنيد. براي بهتر جلوه كردن اثر، از قطعه اي 
مقواي سفيد يا فوم در پشت زمينه تابلو استفاده كنيد. تابلوي 
خود را چه روي ديوار يا روي س��طحي صاف، به طور مستقيم 
قرار دهيد. همچنين سعي كنيد دوربين را كاملاً موازي تابلو نگه 
داريد. براي اين منظور از سه پايه استفاده كنيد. اگر تابلوي شما 
قاب شده است، قاب را هم در عكس منظور كنيد. تابلو هاي بدون 
قاب را با كمي فضاي اضافي در اطراف آن، عكسبرداري كنيد. 
4 - قاب هاي داراي شيش��ه: وجود شيشه يا پوشش هاي 
مش��ابه پلاستيكي )پلكسي گلاس( مي تواند در عكسبرداري 
اخت��لال ايجاد كند. بهترين حالت، عكس��برداري بدون هيچ 
گونه پوشش��ي روي تابلو است. در صورت وجود شيشه هرگز 

از فلاش استفاده نكنيد. به مثال هاي زير توجه كنيد. 
مواظب انعكاس هاي حاصله از شيشه باشيد. بهترين راه 
روش س��عي و خطاست. اگر نتوانستيد نتيجه مطلوب را به 
دست آوريد آنگاه بايد از فيلتر هاي پولاريزه استفاده كنيد. 
5 - و نكت��ه آخ��ر اينك��ه تقريب��اً تمام��ي عكس هاي 
ديجيتال��ي نياز به رت��وش دارند. مس��لماً بهترين گزينه، 
نرم افزار Photoshop اس��ت. به عنوان اشاره اي مختصر 
مي تواني��د از عملكرد Curre ب��راي تصحيح رنگ و نور و 
فيلتر Unsharp Mask براي افزايش جزييات اس��تفاده 

كنيد. 

نمايشگاه عكس هاي كاوه گلستان  عكسبرداري از آثار هنري
پيشنهاد

پيش��نهاد اين هفت��ه ما ديدن عكس هاي ع��كاس نامدار 
ايراني كاوه گلس��تان اس��ت. نام كاوه گلس��تان را شايد بارها 
ش��نيده باشيد.گلس��تان فيلمبردار و عكاس فقيد ايراني بود 
كه در ماموريتي كه براي شبكه بي بي سي هنگام جنگ عراق 
داش��ت، بر روي مين رفت و كشته شد. وي سال ها در ايران 
بر روي مجموعه هاي مس��تند اجتماع��ي با موضوعاتي چون 
زنان و كودكان كار كرده است. يكي از مجموعه هاي وي كه 
سال هاس��ت به نمايش درنيامده از جمعه گذشته چهاردهم 
آبان 89 با موضوع بچه هاي مدرس��ه، در گالري شماره شش 
افتتاح شد. اين نمايشگاه با عنوان »توانا بود هر كه دانا بود« 
از مجموعه مدارس و دانش آموزان روس��تايي بار ديگر بعد از 

سه دهه در گالري شماره شش به نمايش درآمد.
هنگامه گلس��تان - همسر زنده ياد كاوه گلستان - درباره 
نمايش انف��رادي اين آثار توضيح داد: حدود سال انتش��ارات 

»فرانكلين« كه آن زمان چاپ كتاب هاي مدارس را بر عهده 
داشت، پيشنهاد عكاسي از دانش آموزان مدارس سراسر كشور 
را به كاوه داد. وي يادآور شد: آنها از كاوه خواسته بودند دور 
تا دور ايران را بگردد و عكاس��ي كند تا آنها با دانش آموزاني 
كه قرار است اين كتاب ها را برايشان چاپ كنند، آشنا شوند. 
به گفته همس��ر زنده ياد گلستان، بخشي از اين مجموعه 
پرتعداد همان س��ال ها در گالري سيحون به نمايش گذاشته 
شده و بعد از سه دهه نيز يكي از همان عكس ها براي نمايشگاه 
»تداوم« كه چندي پيش در گالري شماره شش برپا شده بود، 
انتخاب شد و اين بار مجموعه كامل تري از اين عكس ها شامل 
30 عكس در قالب نمايش��گاه انف��رادي و با عنوان »توانا بود 
هر كه دانا بود« در گالري شماره شش به نمايش درمي آيد.

در اين نمايش��گاه 30 عكس از كاوه گلس��تان به انتخاب 
هنگامه گلستان به نمايش گذاشته شده است. اين نمايشگاه 

تا بيست و چهارم آبان از ساعت 16 تا 19 ادامه دارد.
گلس��تان همچنين درباره راه اندازي سايت كاوه گلستان 
همزم��ان با اين نمايش��گاه گفت: متاس��فانه مش��كلي براي 
س��ايت پيش آمده ك��ه اميدواريم به زودي برطرف ش��ود و 
هرچه سريع تر شاهد راه اندازي آن باشيم.گالري شماره شش 
در خياب��ان خردمند ش��مالي، كوچه هجدهم، پلاك ش��ش، 
طبقه همكف واقع ش��ده است. البته اين گالري پنجشنبه ها 

تعطيل است. 

 محسن رضايي


