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موقعیت آیتمی کولاژی ناپخته از چند 
وحید ســعیدی: «خانم والده» درســت از 
لحظه ای که مقدمه چینی اش تمام شده و 
می خواهد وارد داستان شود، عیارش عیان 
می شود؛ از اینجاست که آرام آرام مخاطب 
می فهمــد که «خانــم والده» چنــد آیتم 
کمدی اســت که به هم چسبانده شده اند. 
هر آیتم یک ایــده اولیه دارد، اما هیچ کدام 
فرصت رشد پیدا نمی کنند. موقعیت شکل 
می گیرد، شــوخی نصفه و نیمــه ای خلق 
می شود و فیلم بلافاصله سراغ آیتم بعدی 
مــی رود. اینجــا خبــری از تصاعد کمدی 
نیست. واکنش، پیامد و زنجیره موقعیت ها 
حذف شــده اند. در نتیجه هــر قطعه باید 
به تنهایی مخاطب را بخنداند؛ درحالی که 
خودش هــم به انــدازه کافــی پرداخت 
نشــده اســت. این همان جایی اســت که 
فیلم از سینما فاصله می گیرد و به منطق 
برنامه های آیتمی نزدیک می شــود. حتی 
تدوین هم نمی تواند این گسســت را پنهان 
کند. «خانم والده» مدام شــروع می شود، 
اما کمتر چیزی را به پایان می رســاند. این 
فیلم یک فیلم ماکروفری اســت؛ لحظات 
کمدی اش زود داغ می شــود و خیلی هم 
زود از دهــان می افتد. مشــکل فیلم فقط 
چند حفره فیلم نامه ای نیست؛ خود منطق 
روایت از  جایی به بعد فرو می ریزد. الگوی 
آشنای فیلم نامه های حمزه صالحی دوباره 
دیده می شــود: یــک ایده مرکزی شــکل 
می گیرد، شخصیت ها وارد بازی می شوند، 
امــا وقتی باید از دل کنــش آنها موقعیت 
تازه ای ســاخته شــود، روایــت راهش را 
گم می کند. بعد، اتفاق هــا نه از دل اتفاق 
قبلی، بلکه برای رسیدن به شوخی بعدی 
رخ می دهند. این تفاوت کوچکی نیســت. 
کمدی موقعیــت بر منطق بنا می شــود؛ 
هرچــه موقعیــت غیرمنطقی تــر به نظر 
برســد، بایــد علت منطقی تری پشــت آن 
باشد. «خانم والده» این قاعده را برعکس 
می کند. غیرمنطقی می شود تا خنده بگیرد؛ 
و چون منطق نــدارد، خنده در نطفه خفه 
می شود و نویسنده خلأ آن را با شوخی های 
کلامی و جنســی پر می کند. ایراد عمیق تر، 
به نگاه فیلــم برمی گــردد. «خانم والده» 
نمی داند دقیقا قرار اســت چــه چیزی را 
دست بیندازد. اگر «مادر» علی حاتمی متن 
مرجع اســت، باید رابطه روشنی با جهان 
آن فیلم بســازد. باید نشانه ها، مناسبات و 
لحن «مادر» را بشناسد و بعد آنها را وارونه 
کند. اما فیلم بیشــتر به چند نشــانه آشنا 
تکیه می کند؛ نشانه هایی که صرفا خاطره 
«مادر» را فعال می کنند. اینجا ارجاع جای 
تحلیل را گرفته است. «خانم والده» فیلم 
مادر را دســتمایه پارودی نمی کند، فقط از 
حافظه مخاطب از فیلــم زنده یاد حاتمی 
خــرج می کند. به همین دلیل شــوخی ها 
عمــق نمی گیرند. «مادر» در اینجا ســوژه 
هجو نیست؛ بیشتر یک میان بر نوستالژیک 
است برای رساندن مخاطب به یک شوخی 
آمــاده. پارودی یعنی شــناختن یک متن و 
سپس بازی کردن با قواعد آن. صرفا لباس، 
لحن یا چند نشانه آشنا، پارودی نمی سازد. 
یادداشت کامل را در سایت بخوانید

محمد بندرعباسی: امروزه و با اکران سومین فیلم اروپایی اصغر فرهادی، 
در   ،(Parallel Tales / Histoires parallèles) مــوازی»  «داســتان های 
جشنواره کن ۲۰۲۶، حالا می توان یک مسیر مشخص را در کارنامه بین المللی این 
فیلم ســاز دنبال کرد؛ مســیری که از «گذشــته» در کن ۲۰۱۳ آغاز شد، با «همه 
می دانند» در کن ۲۰۱۸ ادامه یافت و شــش ســال بعد به «داستان های موازی» 
رسید. هر ســه فیلم در بخش مسابقه کن دیده شــدند و هر سه، فرهادی را در 
مواجهه با ســینما و زبــان فرهنگی اروپا آزمودند. از همین رو، بررســی واکنش 
منتقدان به این سه فیلم، به نوعی بررسی تغییر نگاه سینمای جهان به فرهادی 

نیز هست.

«گذشته»؛ موفق ترین آغاز اروپایی
«گذشــته» نخســتین تجربه تمام عیار فرهادی در اروپا بود؛ فیلمی محصول 
فرانســه و ایتالیا با بازی برنیس بژو، طاهر رحیم و علی مصفا که در ســال ۲۰۱۳ 
در مســابقه کن به نمایش درآمد و ۱۳۰ دقیقه زمان داشت. واکنش منتقدان در 
کن به طور کلی مثبت بود. میانگین ثبت شــده در جدول منتقــدان کن ۶.۴ از ۱۰ 
بر اســاس ۸۹ رأی بود؛ فیلم در رتبه پنجم مســابقه قرار گرفت. «گاردین» آن را 
ادامــه ای قدرتمند بــرای دغدغه های فرهادی درباره خانــواده، صمیمیت و اثر 
ویرانگر گذشته دانســت و Variety نیز آن را یک ملودرام خانوادگی بسیار دقیق 
و ساخته شــده توصیف کرد. مهم تر از نقدها، نتیجه جشنواره بود، چراکه برنیس 
بژو جایزه بهترین بازیگر زن را گرفت و خود فیلم نیز جایزه هیئت داوران جهانی/
اکومنیکال را دریافت کرد. از همه این موارد گذشــته، «گذشــته» نامزد نخل طلا 
هم بود. از نظر تجاری، فیلم با بودجه ای حدود هشت میلیون دلار ساخته شد و 
حدود ۱۲.۶۷ میلیون دلار در جهان فروش داشت؛ بیش از ۷.۶۳ میلیون دلار آن 
در فرانســه حاصل شد. امتیازهای نهایی نیز تصویر روشنی از استقبال می دهند: 
۹۳ درصد در Rotten Tomatoes بر اســاس ۱۴۴ نقد، با میانگین ۸.۲ از ۱۰ و ۸۵ 
از ۱۰۰ در Metacritic بر اســاس ۴۱ نقد. به این ترتیب درباره نخستین اثر اروپایی 
این کارگردان می توان گفت «گذشــته» در واقع ثابت کرد فرهادی می تواند زبان 
و جغرافیا را عوض کند، بدون اینکه موتور اخلاقی سینمایش را از دست بدهد. 

«همه می دانند»؛ وقتی فرهادی اسپانیایی شد 
 Everybody Knows / Todos) «پنج ســال بعد، فرهادی با «همه می دانند
lo saben) دوباره به مسابقه کن برگشت؛ این بار با فیلمی کاملا اسپانیایی زبان و 
با حضور پنه لوپه کروز، خاویر بــاردم و ریکاردو دارین. فیلم ۱۳۲ دقیقه بود و به  
عنوان فیلم افتتاحیه جشــنواره کن ۲۰۱۸ نمایش داده شد. این بار، فاصله میان 
 Screen اعتبار فرهادی و واکنش اولیه منتقدان محســوس بود. جدول منتقدان
Daily برای فیلم میانگین ۱.۸ از چهار ثبت کرد؛ امتیازی متوسط و بسیار پایین تر 
از جایگاه مورد انتظار از فیلم سازی در سطح فرهادی. مشکل اصلی منتقدان، نه 
بازیگران و نه کارگردانــی، بلکه فیلم نامه و کش آمدن روایت بود. برخی معتقد 
بودند فرهادی در انتقال الگوی درام خانوادگی خود به فرهنگ اسپانیا، بخشی از 
ظرافت آثار ایرانی اش را از دست داده است. با این حال، نقدهای مثبتی هم وجود 
داشــت؛ IndieWire به فیلم B+ داد و برخی منتقدان تعلیق، بازی ها و توانایی 
فرهادی در ساخت شبکه ای از سوءظن و راز را ستودند. در ارزیابی نهایی، فیلم در 
Metacritic امتیاز ۶۸ از ۱۰۰ گرفت و در IMDb امتیاز فعلی آن ۶.۹ از ۱۰ اســت. 
از نظــر اقتصادی اما «همه می دانند» موفق تر بود؛ با بودجه حدود ۱۱.۸ میلیون 
دلار، فروش جهانی آن به حدود ۱۹.۷ میلیون دلار رسید؛ شامل ۲.۶۶ میلیون دلار 
در آمریکای شمالی و حدود ۱۷.۰۴ میلیون دلار در بازارهای بین المللی. در نتیجه، 
دومین فیلم اروپایی فرهادی برخلاف «گذشته» جایزه ای از کن نگرفت و شکاف 

میان استقبال عمومی از اعتبار فیلم و نگاه منتقدان آشکارتر شد.
«داستان های موازی»؛ نقطه گسست در سینمای اروپایی فرهادی

سومین تجربه اروپایی فرهادی، «داستان های موازی»، در کن ۲۰۲۶ در مسابقه 
اصلی به نمایش درآمد؛ فیلمی فرانسوی زبان با بازی ایزابل هوپر، ویرژینی افیرا، 
ونسان کسل، پیر نینی و آدم بسا. مدت فیلم ۱۴۰ دقیقه است و محصول فرانسه، 
بلژیک و ایتالیا محسوب می شــود. اما این بار استقبال منتقدان به وضوح سردتر 
بود. میانگیــن جدول منتقدان کن حدود ۶.۳۳ از ۱۰ ثبت شــد، اما پراکندگی آرا 
بسیار بالا بود؛ یعنی فیلم به شدت دوقطبی شد. در ارزیابی های پس از جشنواره، 
تصویر حتی روشن تر است: Metacritic امتیاز ۴۱ از ۱۰۰ بر اساس ۱۷ نقد دارد؛ ۱۴ 
نقد در محدوده متوسط و سه نقد منفی ثبت شده اند. در Rotten Tomatoes نیز 

فیلم تا داده های موجود ۱۹ درصد از ۳۱ نقد را به دست آورده است. 
یادداشت کامل را در سایت شرق بخوانید

نگاهی به انتخاب فیلم ایرانی برای معرفی به نودونهمین دوره جوایز اسکار

 راه پرپیچ وخم سینمای ایران تا اسکار

هنرهنر

 بهناز شیربانی: امســال در واپسین ساعت های معرفی فیلم 
برای معرفی به آکادمی اســکار، برای دومیــن بار فیلمی از 
بابک خواجه پاشــا «ســرزمین فرشــته ها» به عنوان نماینده 

رسمی ایران انتخاب شد.
ایــرج طهماســب، فرهــاد توحیــدی، محمــود کلاری، 
ســیدعلیرضا حسینی و محمدرضا تشکری از جمله اعضای 
حاضر در جلسه هیئت انتخاب نماینده سینمای ایران بودند.
اما به نظر می رســد حواشــی انتخاب فیلم ایرانی برای 
معرفی به آکادمی اســکار به نسبت سال های گذشته کمتر 
اســت. مدتی قبل و در فرصت باقی مانده بــه پایان مهلت 
معرفی نماینده ســینمای ایــران به آکادمی اســکار، فیلم 
«دانه های انگور» جدیدترین ســاخته ابراهیم ابراهیمیان که 
با بازی رضا عطــاران و نوید محمــدزاده و به تهیه کنندگی 
ابراهیم عامریان ساخته شده، اکران محدودی را تجربه کرد 
تا طبق قوانین آکادمی اســکار در فهرســت گزینه های مورد 
بررســی قرار گیرد. همچنین فیلم «ســرزمین فرشته ها» به 
کارگرانی بابک خواجه پاشــا در چند سانس محدود نمایش 

داده شد.
بحث بر ســر حضور پررنــگ خانه ســینما در انتخاب و 
معرفــی فیلــم ایرانی به آکادمی اســکار و اعــلام مواضع 
بنیاد ســینمایی فارابی سال گذشــته بحث های دنباله داری 
را ایجاد کرد و چندی پیش محمدمهدی عســگرپور، رئیس 
هیئت رئیسه خانه سینما، درباره شرایط امسال انتخاب فیلم 
ایرانی به آکادمی اســکار به ایســنا گفت: «آکادمی اســکار 
پارســال مقررات انتخاب فیلم خارجی زبان را تغییر داد که 
به گمان من بیشتر به خاطر سوءتفاهم هایی بود که خودمان 
(از جمله در بنیاد فارابی) داشتیم. خوب است این موضوع 
تحقیق شــود که دقیقا کدام بخش از ایــن تغییرات، مرجع 
انتخاب فیلم را متأثر کرده اســت. در کجای دنیا غیر از ایران 
چنین مســئله ای وجود داشــته با اصرار بر اینکه نقش اول 
همچنان دولت باشــد؟ این موضوع بــه نظرم به ضرر همه 

تمام شده است».
و حالا ســرانجام پس از اینکه خانه سینما به طور رسمی 

مشــارکتی در کمیتــه انتخاب فیلم برای معرفی به اســکار 
نداشت، «سرزمین  فرشــته ها» پس از موفقیت در جشنواره 
فیلم فجر و در شــرایطی که حضــور بین المللی خود را نیز 
آغاز کرده، به اسکار رسیده است. این فیلم در جشنواره فیلم 
مسلمانان کازان و سلیمانیه عراق به نمایش درآمده است. 
«سرزمین فرشــته ها» محصول مشترک مؤسسه تصویرشهر 
و ســازمان سینمایی ســوره، با رویکردی بین المللی، روایتی 
انســانی از جنگ و بحران در غزه را به تصویر می کشــد. این 
فیلم در چهل وچهارمین جشــنواره فیلم فجر هم با کســب 
پنج سیمرغ بلورین و هشت دیپلم افتخار از پرجایزه ترین آثار 
جشنواره ســال قبل بود. ســولاف فواخرجی، بازیگر مطرح 
ســوری به عنوان بازیگر اصلی ایفای نقش می کند و در کنار 
او بازیگران کودک عرب، ایرانی، ســوری و لبنانی چون علی 
ذیــب، فاطمه المعصومه زریق، اهورا لطفی، محمد اســد، 

زهرا فاضل، فاطمه مریش، علیرضا علاو نیز حضور دارند.
«ســرزمین فرشته ها» نخستین نمایشــش را در جشنواره 
چهل وچهارم فیلــم فجر تجربه کرد و نظــرات متفاوتی را 
از اهالــی ســینما دریافت کرد. برخــی از منتقدان معتقدند 
«ســرزمین فرشته ها» بیش از آنکه بر روایت استوار باشد، بر 
تصویرسازی شــاعرانه و حس برانگیز تکیه می کند. فیلم از 
همــان ابتدا تکلیف خود را با مخاطب روشــن می کند: قرار 
نیســت با یک درام پیچیده یا پرکشــش روبه رو باشیم، بلکه 
با مجموعــه ای از تصاویر نمادین و اســتعاره هایی کودکانه 

مواجهیم که قرار است رنج جنگ را بازتاب دهند.
برخــی دیگــری از منتقــدان نیــز می گویند «ســرزمین 
فرشته ها» فیلمی اســت با دیالوگ های قوی و حساب شده. 
دیالوگ ها به درســتی بــا جهان شــخصیت ها هماهنگ اند 
و توانســته اند بار عاطفی و معنایی روایــت را منتقل کنند. 
فیلم نامه نیز از نظر پرداخت موقعیت ها، شــخصیت پردازی 
و ســاخت فضای احساسی، قابل دفاع و حتی در بسیاری از 
لحظات تحســین برانگیز است. با این حال، مهم ترین ضعف 
فیلم دقیقا در نقطه ای قرار دارد که باید موتور محرک روایت 
باشد: داســتان. فیلم عملا داستان مشخص و پیش رونده ای 

برای بیان کــردن ندارد و بیــش از آنکه بر یــک خط روایی 
منسجم تکیه کند، به مجموعه ای از موقعیت های بمبارانی 
و بحرانی بسنده کرده است. گرچه تلاش شده ساختار روایی 
کلاســیک با محوریت یــک قهرمان زن حفظ شــود، اما در 
بخش هایی از فیلم، ریتم به شدت کند می شود و تکرار بیش 
از حد رفت وآمد های شخصیت اصلی برای پیداکردن غذا و 
کمک به کودکان، باعث می شــود روایت دچار کش آمدگی 

شود و ضرباهنگ خود را از دست بدهد.
الهــه نوبخــت، پخش کننــده بین المللی فیلــم، درباره 
انتخاب فیلمــی ایرانی برای معرفی به آکادمی اســکار به 
«شــرق» گفت: « بشــخصه معتقدم «ســرزمین فرشته ها» 
نمی تواند شانســی برای موفقیت در آکادمی اســکار داشته 

باشد».
او در ادامه درباره ظرفیت ســینمای ایران برای حضور و 
موفقیــت در عرصه جهانی گفت: «ظرفیت ســینمای ایران 
با اســتعدادهای جوانش قطعا ظرفیت قابل قبول و خوبی 
است. اما باید به این موضوع هم دقت کرد که در سوی دیگر 
نظارت بر چگونگی ساخت آثار سینمایی هم وجود دارد. من 
زمان هایی را به خاطر می آورم که استعدادهای جوانی مثل 
هومن ســیدی موفقیت های بزرگی را در عرصه بین المللی 
کسب کردند و استعدادهای دیگری مثل او در سینما ماندگار 
شــدند. این روزها این واقعیت هم در ســینمای ایران وجود 
دارد که برخی تمایل دارند تا در گونه ای دیگر از ســینما که 
به ســینمای زیرزمینی معروف است، فعالیت کنند که حتی 
تولید فیلم در ســینمای زیرزمینی هم در حال حاضر بســیار 
گران و پرهزینه اســت. اما واقعیت این اســت که همچنان 
ســینمای ایران ظرفیت بالای حضورهای بین المللی را دارد 
و جشــنواره های معتبری در دنیا همچنــان منتظر آثاری از 
ســینمای ایران هســتند و فکر می کنم اگر تا حدودی مسیر 
ساخت فیلم در ایران هموارتر شود و طبق خواست بسیاری 
از اهالی ســینما حذف پروانه ســاخت اتفاق بیفتد، شــاید 
بتوانیم شاهد حضور فیلم سازان و استعدادهای بیشتری در 

سینمای ایران باشیم».

جدول ۵۴۲۲    طراح: بیژن گورانی

حل  جـدول ۵۴۲۱

حل  سودوکو ۴۴۱۷

سودوکو ساده ۴۴۱۸

سودوکو سخت ۴۴۱۸ 

زمان پیشنهادی: ۲۰ دقیقه 
سودوکو
سودوکو Sudoku یك واژه ترکیبي 
ژاپني به معناي عددهاي بي تکرار 
است و امروزه به جدولي از اعداد 
گفته مي شود که به عنوان یك 
سرگرمي رایج در نشریات کشورهاي 
مختلف به چاپ مي رسد. 

۹- قلعــه حکومتی- از آثار مشــهور  ناصرخســرو- در 
و پنجــره بناهای قدیمی ۱۰- دانشــگاهی در فرانســه- 
دلاوری- نشــانه جمــع مؤنــث عربــی ۱۱- سســت و 
بی حــال- مقام و رتبــه ۱۲- از غذاهای محلی شــمال 

خراسان- مشــهور- کوچک ترین ذره ۱۳- مخالف- کره 
خاکی- نوعی بستنی ۱۴- قســمت های آغازین- ورزش 
گوش شکسته ها- آغشته به خون ۱۵- ژنرال هفت ستاره 

لقب این کشتی گیر ایرانی است- ستون 

افقی: 
 ۱- مکمل زیبایی رو- تأکیدشده- توضیح خواستن 
نمایندگان مجلس از وزیر ۲- از ســازهای آرشــه ای 
موســیقی ســنتی ایران- اتومبیــل- خدمتگزار ۳- 
بندری در ترکیه- واحد اندازه گیری طول های بســیار 
کوچک- حــرف ندا ۴- ابریشــم ناخالــص- پارچه 
باریکــی که به لبه آســتین دوخته می شــود- عارف 
نامی قرن ســوم هجری و ملقب به سلطان العارفین 
۵- لقب پادشاهان روسیه بود- پودر دستگاه پرینتر- 
ترش و شیرین ۶- انگشت- نوعی شناور دریایی برای 
حمل بارهای سنگین- تخصصی ۷- خرگوش عرب- 
از نام هــای حضــرت فاطمــه(س)- کامیون حمل 
مایعات ۸- اندوه- عظمت- واحد پول امارات- چیز 
۹- ســاعت مشــهور لندن- معادل فارسی امکان- 
چهارمین حــرف یونانی ۱۰- خاطر- پســران عرب- 
رسم و ســنت ۱۱- جنازه- مجموعه ای از سلول ها- 
راه فرار ۱۲- محله ای در شــمال شهر تهران- قطب 
منفی باتری- مأنوس ۱۳- ضمیری عربی- مستحق- 
پایتخــت ویتنام ۱۴- ســخن چین- از تیم های فوتبال 
اســپانیا- حلال رنگ ۱۵- یک هــزارم متر- پدرمرده- 

سینوس ۹۰درجه 
 

عمودی: 
ســروده  مجموعه شــعری  گفتــار-   -۱
شــمس لنگرودی ۲- روادیــد- لطافــت- همگانی 
۳- روستای گردشــگری مازندران- از محلات غرب 
تهــران- خاندان ۴- نازل شــده در مکــه- نامادری- 
مطابق قانون و عرف اداری ۵- قابل شنیدن- آکروبات 
۶- کاشف میکروب سل- عرضه و لیاقت- توبه کردن 
۷- نویســنده رمان سه تفنگدار- کشف کردن- پسوند 
شــباهت ۸- نوعی بیماری عفونی واگیردار- نوآوری 

زمان پیشنهادی: ۴۰ دقیقه
قانون هاي حل جدول سودوکو
۱- در هر سطر و ستون باید اعداد یك 
تا ۹ نوشته شود. بدیهي است که هیچ 
عددي نباید تکرار شود. 
۲- در هر مربع ۳×۳ اعداد یك تا 
۹ باید نوشته شود و در نتیجه هیچ 
عددي نباید تکرار شود.
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