
حميدالله رضايي هنرمند مجسمه ساز درگذشت 
هنرمند  رضاي��ي  حمي��د الله 
مجسمه ساز به دليل حاد شدن 
مش��كل ريوي صبح پنجش��نبه 
- 13آبان ماه- درگذشت. پيكر اين 
هنرمند امروز شنبه - 15 آبان ماه - 
 س��اعت 9 صبح از دانشگاه تهران، 

دانشكده پرديس هنرهاي زيبا به سمت قطعه هنرمندان 
بهشت زهرا تشييع مي شود. حميدالله رضايي متولد 1330 
و فارغ التحصيل رش��ته مجسمه سازي از دانشكده هنرهاي 
زيباي دانش��گاه تهران بود. او در دانشكده هنرهاي زيباي 
دانش��گاه ته��ران، كارگاه هنر و دانش��كده هنر و معماري 
دانشگاه آزاد اس��امي تدريس مي كرد و در نمايشگاه ها و 
بي ينال هاي متعددي حضور داشت. او همچنين عضو شوراي 
عالي خانه هنرمندان ايران نيز بود. مجس��مه  س��فيد رنگ 
مادر در خيابان ش��هيد بهشتي و چندين پرتره از مشاهير 
ايران زمين كه در نقاط مختلف ش��هر نصب ش��ده است از 
جمل��ه هنرنمايي هاي رضايي اس��ت.  به گزارش ايس��نا او 
طي هفته گذش��ته در نخستين سمپوزيوم مجسمه سازي 
كرم��ان در كن��ار جمع ديگ��ري از هنرمن��دان نامدار اين 
حوزه، مجس��مه فلزي بزرگي را از خود به يادگار گذاشت 
و ب��ه فاصله كوتاه تري از آن چن��دي پيش نيز همزمان با 
هفته دفاع مقدس در س��مپوزيوم مجسمه سازي سرداران 
شهيد كه در گالري برگ برگزار شده بود سرديس زنده ياد 

محمد ابراهيم همتي را ساخت. 

س�ريال »مختار نامه«  

تبريك، تبريك 
عليرضا غفاري 

دلش��ان  هرچ��ه  خرده گي��ران 
مي خواهن��د، بگويند. س��ه هفته 
صب��ر كردم، كافي نيس��ت؟ اثري 
كه از تيتراژ اوليه و دقايق آغازين 
خبر از حكايت��ي نو در عرصه آثار 
نمايش��ي قابل تام��ل دارد. آنقدر 
ك��ه اگ��ر اغراق آميز جل��وه نكند، خيلي ه��ا آن را به خاطر 
خواهند س��پرد. آرزويم طول عمر همراه با س��امتي براي 
داود ميرباقري است. هنرمند هوشياري كه به گواهي تيتراژ 
س��ريال، هش��ت سال با س��كوت و صبر و پرهيز از ورود به 
مسائل حاشيه اي، كاري كرده است كارستان! نگاه كنيد به 
ش��اهنامه حكيم طوس، محصولي جاويدان، ثمره 30 سال 
رن��ج از مردي بزرگ يا لغتنامه دهخدا، اثري يگانه، حاصل 
يك عمر پژوهش )آن هم 30ساله(، توسط مردي كه خود 
يگانه دوران بود! در آثار نمايشي كشور ما نيز همين حكايت 
اس��تمرار دارد. عل��ي حاتمي 11 س��ال از عمرش را صرف 
ساختن هزاردستان مي كند. داود ميرباقري در اولين تجربه 
شايسته اش بيش از 10 سال در خدمت شاه ولايت است و 
اثرش سريال امام علي)ع( ممتاز و ناب. و حالا باز او در يك 
بازه زماني طولاني )هشت سال( به پاي مختار ثقفي مي نشيند 
و نتيجه آن اس��ت كه پس از پخش سومين قسمت از اين 
سريال معلوم مي ش��ود كه مختارنامه قصد دارد ذائقه هاي 
وارداتي و س��اختگي و بي ارزش را به كناري بزند و بار ديگر 
پيمانه اي براي استاندارد زيبايي شناسي تصوير و كام را به 
جامعه تشنه آثار فاخر )به مفهوم مطلق( ارائه كند. انگار همه 
دس��ت به دست هم داده اند و زحمت كشيده اند تا محصول 
نهايي چشمگير باشد. با تبريك مكرر فقط نكته اي را از باب 
تذكر يا احياناً دريافت پاسخي روشنگر عرض مي كنم. داود 
ميرباقري هوشمندانه از غلتيدن در دام ديالوگ هاي مطنطن 
و ثقيل عبور كرده و زبان انتخابي اش براي سريال همه فهم، 
جذاب، رسا و دلنشين است. اما او كه قطعاً با وسواس فراوان، 
با تراش واژه ها و مهندسي كلمات به اين زبان رسيده است، 
نمي دانم چرا گهگاه از ادبياتي بهره برده كه درازناي عمر آن 
كمتر از يك سده است! مثل ستايش عموي مختار در رثاي 
نشان دادن ضرب شست مختار در ايجاد امنيت مدائن. آنجا 
كه مي گويد: شنيده ام، همه ماست ها را كيسه كرده اند! يقين 
دارم به كارگيري ادبياتي از اين دس��ت، در پروژه اي به اين 
عظمت اگر س��هوي نباشد، حتماً ادله اي قابل شنيدن دارد. 
پيشنهاد مي كنم ميرباقري پس از دو تجربه موفق تاريخي 
)مربوط به صدر اس��ام( س��ري به تاريخ معاصر ايران بزند. 
اتفاقات بي بديل و جذاب يكصد س��اله اخير ايران، به شدت 

قابليت تبديل شدن به اثر نمايشي را دارد. 

اين نخس��تين باري نيس��ت كه 
شنيده مي ش��ود گروهي با امضاي 
قراردادهاي غيررسمي و به اصطاح 
مبايعه نام��ه اي و پيش پرداخ��ت و 
اقس��اط بعدي به دام س��ازندگاني 
افتاده اند و پس انداز يك عمر خود را 
باخته اند، خانه اي نيافته اند، »نايافته دم دو گوش گم كرده« 
و طرف متواري هم احتمالاً در آن س��وي آب، به آب و ناني 
رسيده است. حال اينكه از گلويش پايين برود يا نرود، مساله 
اينان را حل نمي كند! اما اتفاقي كه اخيراً در يكي از شهرهاي 
ساحلي ش��مال رخ داده است، شايد كم نظير باشد. موضوع 
ظاهراً  مربوط با مجموعه آپارتمان بزرگي است كه كلي هم 
پيشرفت داشته، و خريداران با خيال راحت مبايعه نامه ها را 
امضا و بعضاً به آپارتمان هاي خود سركشي هم كرده و نظراتي 
هم در باب نازك كاري داده بودند كه بيش��تر به داستان هاي 
عزيز نسين مي ماند! باري، بساز و بفروش محترم، بعد از نقد 
كردن پول همه خريداران، تازه براي دريافت وام  سراغ بانك 
مي رود، بانك هم  كه ريس��ك نمي كن��د، ارزيابي مي كند و 
مجموعه را در محضر رسماً وثيقه برمي دارد و چند ميلياردي، 
لابد با بهره كافي و مكفي، وامي از نوع قرض الپس نده مي دهد، 
و وام گيرنده آن را هم كنار پول هاي قبلي مي گذارد و مي رود 
و مي برد. بانك بابت اصل و فرع مربوطه ساختمان، وثيقه را 
مه��ر و م��وم مي كند تا با فروش آن به پول خودش برس��د، 
و خريداران اوليه، مبايعه نامه به دس��ت، پش��ت در مانده اند،  
و ش��كايت،  و شكوائيه و نامه نگاري سرگشاده و سربسته، تا 
چه پيش آيد! حق با كيست؟ تكليف آنها چه مي شود؟ اينها 
مسائلي است كه مشكل بودن كار قضاوت را نشان مي دهد. در 
واقع پيشگيري بهترين راه است. چه از جانب مردم كه فريب 
نخورند، و »عنان مال خودشان را به دست غير مسپارند!« و 
نيز بر مقامات است كه تدابيري بينديشند كه حمايتي از منافع 

و حقوق شهروندان شده باشد كه به سادگي به دام نيفتند.
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بازتاب

دپ و برتون به سراغ »سايه هاي سياه« مي روند 
جاني دپ بازيگر و تيم برتون فيلمساز امريكايي بار ديگر در پروژه »سايه هاي سياه« 
با يكديگر همكاري مي كنند. به گزارش مهر، به نقل از ورايتي استوديوي برادران وارنر 
اين فيلم را در بهار 2011 توليد مي كند. دپ با گراهام كينگ از مدت ها پيش به توافق 
رسيده تا در اين فيلم بازي و در تهيه آن مشاركت كند. دپ نيز مايل است كارگردان 
محبوب��ش يعني تيم برتون س��اخت فيلم را بر عهده بگيرد. ريچارد زانوك، كريس��تي 
دمبرووس��كي و ديوي��د كندي هم در تهي��ه فيلم با كينگ و دپ هم��كاري مي كنند. 

فيلمنامه »سايه هاي سياه« را سث گراهام اسميت نوشته است. 

گفتن از اينكه پيگيري مس��تمر و مداوم هر 
حركت فرهنگي اصيل و ريش��ه دار در ايران طي 
20 س��ال كاري سترگ و ستودني  است مصداق 
توضيح واضحات است اما اينكه بانيان اين حركت 
بتوانند طي اين مدت به طور پيوسته به حركت 
رو به جلو و رو به رش��د خود ادامه دهند چيزي 

نيس��ت ك��ه هر روز دور و بر ما اتف��اق بيفتد و اين اتفاقي  
اس��ت كه طي 20 س��ال گذش��ته در مورد فصلنامه »نگاه 
ن��و« به طور واضح نمود يافته اس��ت. »ن��گاه نو« در كنار 
تم��ام ضعف ها و قوت هايش در اين 20س��اله چند ويژگي 

شاخص داشته است. 
در غرب نش��رياتي منتشر مي ش��وند كه نقش ميانجي 
مي��ان نويس��ندگان دانش��گاهي و روزنامه ن��گاران را ايفا 
مي كنند. در دنياي انگليس��ي زبان نش��رياتي مثل ضميمه 
ادبي تايمز، نيويوركر، نيوريپابليك و نيويورك ريويو آو بوكز 
چنين نقش��ي دارند و در آنها هم مي توان از نويس��ندگان 
برجسته دانش��گاهي مقالاتي يافت و هم از روزنامه نگاران 
برجس��ته. مجل��ه »نگاه نو« نيز در اين س��ال ها توانس��ته 
مجموع��ه اي غني از آثار اس��اتيد برجس��ته دانش��گاهي و 
روزنامه نگاران، نويس��ندگان و مترجماني كه كار فرهنگي 
خ��ود را خارج از محيط آكادميك دنبال مي كنند به چاپ 
برساند؛ مجموعه اي كه براي هر پژوهشگر علوم انساني در 
ايران بسيار مغتنم و قابل استفاده و استناد است. در كنار 
اين ويژگ��ي مهم، دوري مجموعه »نگاه نو« از باندبازي ها 
و آلودگي هاي مرس��وم نش��ريات فرهنگي در ايران را بايد 

نقطه قوت ديگر اين  نشريه دانست كه علت آن 
را قطع��اً بايد در حض��ور و همكاري چهره هايي 
همچون خش��ايار ديهيمي، ع��زت الله فولادوند، 
داريوش آش��وري، محمدرض��ا نيكفر، مصطفي 
ملكيان، رضا رضايي، روش��ن وزيري و همچنين 
در منش س��الم و مترقي علي ميرزايي، سردبير 
»ن��گاه نو«، جس��ت وجو ك��رد. توجه به چاپ آثار نس��ل 
جوان نويس��نده،  مترجم و روزنامه ن��گار در كنار گرافيك 
چش��م نواز و به دور از عبوسي مرسوم در نشريات فرهنگي 
ايران و عطف توجه خ��اص به مخاطبان مجله با برگزاري 
»جاي��زه مهت��اب«، از ديگر نكاتي هس��تند كه در ارزيابي 
كارنامه 20 س��اله »نگاه نو« بس��يار چشمگيرند. تنها نقطه 
ضعف »نگاه نو« را در اين س��ال ها شايد بتوان كم توجهي 
به جريان معاصر داستان نويس��ي در ايران دانس��ت. به هر 
ح��ال اين ضعف كوچك در كنار نق��اط قوت عمده اي كه 
برشمردم مصداق قطره اي در درياست، با اين حال اميدوارم 
اين نقيصه هم با درايت و روحيه نقدپذير هميش��گي علي 
ميرزاي��ي و همكارانش به زودي برطرف ش��ود. كمااينكه 
در اين س��ال ها آثار داس��تاني خوبي از نويسندگاني چون 
محمدرحي��م اخوت و پرويز دواي��ي در »نگاه نو« به چاپ 
رس��يده اما قطعاً داستان نويس��ي معاصر ما اين بضاعت را 
دارد كه جاي بيش��تري در مجله وزين »نگاه نو« به خود 
اختصاص دهد. حالا »نگاه نو«ي 20 س��اله، جوان رعنايي 
شده كه حاصل عمر و جواني پرورش دهندگانش است. به 

اميد 40سالگي و 140سالگي!     
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سكانس آخر

تو زمس��تان 66 كجا بودي؟ چه مي كردي؟ 
چند ساله بودي؟ زمستان 66 براي آنها كه اينجا 
بودند با همه زمس��تان هاي ديگر فرق داش��ت. 
مخصوصاً اس��فندماه. زمس��تان 75 كجا بودي؟ 
شايد گوش��ه اي ميان كاغذپاره ها نشسته بودي 
و زمس��تان 66 را مي نوشتي؛ درباره دوره اي كه 

همه مي كوشيدند فراموش اش كنند. تهران خلوت. شمال 
ش��لوغ. موش��ك باران... آدم هايي كه منتظر بودند ببينند 
نوبت ويراني ش��ان رسيده يا نه... و آدم هايي كه خودشان 

را مخفي مي كردند...
 زمس��تان 88 كجا بودي؟ كسي كه نطفه اش زمستان 
66 بس��ته ش��ده، الان 23س��اله اس��ت... آن روزها كجا 
بودي؟ چه مي كردي؟ چند س��اله بودي؟ ش��مال ش��لوغ 
اس��ت و تهران شلوغ تر. اگر از شمال ش��لوغ راه بيفتي و 
بخواهي به تهران ش��لوغ تر برس��ي و در ش��لوغي نماني و 
طلوع خورش��يد را هم ببيني، بايد صبح خيلي زود بيدار 
شوي. اگر روزنامه هاي زمستان 66 را ورق بزني، چيزي از 
موشك باران پيدا نمي كني؛ هيچ. فقط يكي دو مطلب است 
در يكي دو مجله. همين و تمام. اما زمس��تان66 هس��ت. 

درس��ت اس��ت كه يك دهه بعد به عرصه رسيده. اما 
هس��ت. دست كم مي تواند به آن كه نطفه اش در زمستان 
66 بس��ته ش��ده، بگويد كه آن روزها آدم ها كجا بودند و 
چ��ه مي كردند... اين يعني هنر مانده و بقيه رفته اند. و تو 
مي تواني به آن كه نطفه اش در زمس��تان 66 بسته شده، 
بگويي كه چه بوده و چه شده. بگويي كه هنر نه در زرورق 
خفت بار بي هويتي و زبوني و لودگي و تبليغات، كه جايي 
ميان باور و فرم، و در خلوتي ميان ش��عور و ش��رافت لانه 
مي س��ازد و رش��د مي كند و مي ماند... كار محمد يعقوبي 
را از زمس��تان 66 تا به امروز دنبال كرده ام؛ با تمام افت 

و خيزه��ا و كوش��ش هايش در چف��ت كردن 
درونمايه هاي س��اده و فرم هاي تازه... و اكنون 
در نوش��تن در تاريكي، نسخه پخته تر و گيراتر 
و قدرتمندانه تري از زمس��تان 66 را به عرصه 
آورده كه مي توانست زمستان 88 هم باشد. تو 
زمس��تان 88 كجا بودي؟ چه مي كردي؟ چند 
س��اله بودي؟ در كار لذت بخش فراموشي به دنبال همكار 
نمي گش��تي؟ واكنش ه��اي ضد و نقيض تماش��اگران در 
اجرايي كه من ديدم، سند پيروزي متن و اجراي ماهرانه 

و دولبه نمايش اس��ت.
 خنده ها گاه چنان بلند اس��ت كه به راحتي مي تواند 
صداي هق هق گريندگان را در خود محو كند. هر كس��ي 
نماي��ش را از جاي��ي آغاز مي كند كه دوس��ت دارد؛ و به 
نس��بت جايي كه براي خود دس��ت و پا ك��رده، به جايي 
مي برد كه با واكنش هايش جور اس��ت. اگر تجربه نوشتن 
در تاريكي را داشته باشد، درمي يابد كه نوشتن در تاريكي 
دش��وار است؛ و كنار آمدن با آن دشوارتر. ستايش من نه 
فق��ط نثار محمد يعقوبي گرامي، كه بزرگداش��ت تك تك 
كس��اني اس��ت كه در اين تجربه از درون و برون صحنه 
با آن همراهي كرده اند. ش��ايد به لطف آنان اس��ت كه به 
ياد مي آوريم زمس��تان 66 كجا بوده ايم، زمستان 88 چه 
كرده ايم، و ش��ايد به ياري نمايش، به اين بينديش��يم كه 

زمس��تان 99 كجا مي توانيم باش��يم. 
همل��ت مي گوي��د: »خدايا! مي دانيم چه هس��تيم. اما 
نمي دانيم چه مي توانيم باش��يم.« نوشتن در تاريكي تنها 
نقش��ي از روزگار ما نيس��ت. بيشتر نقشي است بر روزگار 
ما. كامي اس��ت كه گويي از ميانه آغاز ش��ده و انگار قرار 
نيس��ت به پايان برسد... و جايي كه براي خود دست و پا 

كرده، جايي است ميان باور و فرم؛ ميان شعور و شرافت.

واژه »خودنمايي« در زبان فارس��ي به سرعت 
ما را به س��وي پيشداوري و يك بار ارزشي منفي 
مي كش��اند كه با تعداد زيادي از واژگان، مفاهيم 
و كنش ه��اي اجتماعي در جامع��ه كنوني مان و 
همچنين با پيش��ينه اي طولان��ي در تاريخ ادبي 
و حافظه گذش��ته و نظام هاي رده ش��ناختي مان 

خوانايي دارند. اين گرايش، اما بي شك ما را از ديدگاه هاي 
علم��ي ك��ه در اين زمين��ه مطرح ش��ده اند دور كرده و به 
انديشه اي عاميانه در اين حوزه كه با كلماتي چون »تظاهر«، 
»ريا«، »دوروي��ي« و... خود را بروز مي دهند و هر چند در 
زبان متعارف معنا داش��ته و قابل اس��تفاده اند، اما در زبان 

علمي مايه ابهام اند، نزديك مي كند. 
ام��ا نگاه علمي به مفه��وم »خودنمايي« را مي توان در 
واژگان و مفاهيم ديگري جست و پيش از هر چيز در نياز 
به »خود« بودن، يا ش��ايد لازم باشد بگوييم اصولاً نياز به 
»بودن« و هويت داشتن. در جهان كنوني يعني در جهاني 
ك��ه پس از انقاب صنعتي به وج��ود آمده و البته جهاني 
ك��ه هنوز انقاب اطاعاتي رويكردها، تعاريف و مفاهيم ما 
را ب��ه كلي به هم نريخته و فرآين��د تغييرات به طور كامل 
برانگيخته نش��ده اس��ت )و اين امر خود تحليلي جداگانه 
را مي طلبد( »وجود« هر چه بيش��تر و بيش��تر در معناي 
»اجتماع��ي« آن و ن��ه در معناي »جماعت��ي« آن مطرح 
بوده اس��ت. به عبارت ديگر، برخاف جهان پيش صنعتي 
ك��ه در آن »تعل��ق« به يك طايفه، قبيل��ه، مذهب، ارباب 
و... مش��خص مي كرد كه هر كس »كيس��ت« و اين تعلق 
لزوماً و به ويژه در گروه هاي كوچك اين جهان )روس��تا و 
شهرهاي كوچك( نيازي به بروز بيروني و مادي نداشت و 
از طريق روابط »چهره به چهره« تعين مي يافت، در جهان 
مدرن، بس��ياري از افراد و ش��ايد بتوان گفت اكثريت آنها، 
براي آنكه بگويند »كيس��تند« و حتي در بس��ياري موارد 
براي آنكه »بدانند« كيس��تند، نياز به آن دارند كه »نشان 

دهند« كيستند.  
ايروين گافمن با نظري��ه »صحنه پردازي« خود، هانري 
لوفب��ور ب��ا نظريه »زندگي روزم��ره«، ژان بودريار با نظريه 
»شبيه سازي«، ژرژ بانديه با نظريه »نمايشي شدن«، گي 
دوب��ور با نظري��ه »جامعه نمايش«، پي ي��ر بورديو با نظريه 
»تمايز«، داويد لوبروتون و ميش��ل مافزولي با نظريات خود 
درباره »بدن« و بس��ياري ديگر از نظريه پردازان معاصر هر 
يك به نوعي تاش كرده اند بر اين مفهوم كليدي تاكيد كنند 
كه انس��ان مدرن و هر چه بيشتر و به ناگزير، جهانشمول، 
چ��اره اي جز آن ندارد كه هوي��ت خود را از طريق بروز آن 
در قالب هاي��ي »نمايانده« ش��ده و »بازنمايانده ش��ده« به 
اثبات برس��اند و گاه حتي اين »اثبات« بايد براي خود او و 

نزديك ترين كسانش نيز انجام شود.  
همين امر سبب مي شود انسان ناچار باشد به اين وجود، 
موقعيتي مادي بدهد كه در آن واحد »بدن« و شيوه بروز و 

بيان حركتي و نمادين اجتماعي اش )از جمله در 
آرايش و پوش��اك(، نظام زبان شناختي و روابط 
رسانه اي، ارتباطاتي و مبادلاتي اش را درگير خود 
مي كند. به اين ترتي��ب فرد ديگر لزوماً به خود 
تعلق ندارد، بلكه اين خود است كه بايد از طريق 
يك نظام »نشانه شناختي- بازيايي« كه اساسش 
تفاوت يا تمايز يا به يك عبارت ديگر »خودنمايي« است، 
وجود خ��ود را اثبات كند.  اين ام��ر در جوامع هژمونيك 
كنون��ي قوه محرك��ي بي پايان و عرصه اي گس��ترده براي 
مب��ارزه اي بي وقفه ميان نيروهاي سلس��له مراتبي س��لطه 
اجتماعي )در قالب هاي سياست و قدرت به طور عام( و فرد 
مجرد و فرد واحد يا گروه را مي سازد. در نهايت هدف هر دو 
گروه آن است كه كنترل فضاي بازنمود و »خودنمايي« را 
به دست بگيرند. نوع خطرناك تر اين گرايش، در نظام هايي 
بروز مي كند كه فرآيندهاي كنترل كالبدي را چنان دروني 
و خ��ودكار مي كنند كه اصولاً وجودش��ان انكار مي ش��ود، 
بنابراي��ن به نظر مي رس��د فرد در »آزادي« كامل به س��ر 

مي برد يا به حال خود »رها« ش��ده اس��ت. 
ن��وع ديگر خطرن��اك اين گرايش در جايي اس��ت كه 
هژموني ه��اي كنترل كالب��دي، خود را در قالب اش��كال 
به ظاهر »س��نتي« پوش��ش مي دهند و ما با اشكال جديد 
»بنيادگراي��ي« س��روكار داريم كه اس��تناد دائ��م آنها به 
»بنياد«ه��ا در حقيقت چيزي نيس��ت جز ش��يوه اي براي 
بزك كردن ايدئولوژيك بودن شديد رويكردشان در كنترل 
فرآيندهاي خود نمايي.  در همه موارد ذكر شده، ما با تاش 
براي از ميان بردن »خودنمايي« سروكار داريم؛ تاشي كه 
در واقع بيشتر از آنكه در معناي مبارزه با مفاهيمي چون 
»تظاه��ر« و »ريا« باش��د، دغدغه آن را دارند كه هويت ها 
را يكس��ان ك��رده و ب��ه اي��ن ترتيب با رس��يدن به ضعف 
هويت هاي فردي، امكان »توده اي كردن« جوامع را فراهم 
كنن��د. در اينجا نيز مثل هميش��ه، فرآيندهاي تفاوت يابي 
و تنوع پذيري، البته در حد معقول و به ش��كلي كه مفهوم 
جامعه پذي��ري را تهديد نكنند، تنها راه هاي بهبود نس��بي 

به حساب مي آيند. 
 بنابراين سركوفت زدن به »خودنمايي« با بهانه هاي به 
ظاهر اخاقي يا اجتماعي و غيره، لزوماً نمي تواند كنش��ي 
در راه ايجاد انس��جام بيش��تر در يك جامع��ه مفروض به 
حس��اب بيايد. از ميان رفتن تمايز در يك جامعه بيشتر از 
هر چيزي به معناي فقر فرهنگي آن جامعه اس��ت كه در 
نهايت و در ش��رايط مدرن نمي تواند به چيزي جز سس��ت 
ش��دن پايه ها و اركان هوي��ت عمومي آن جامعه بينجامد. 
هويت ه��اي ضعيف ف��ردي نه تنها هويت ق��وي جمعي به 
وج��ود نمي آورند، بلكه اصولاً ب��ه بحران هاي هويتي منجر 
مي ش��وند كه پاياني جز سس��ت شدن هر چه بيشتر اركان 
هويتي جامعه و آماده شدن بيشتر براي  پذيرش هويت هاي 

بيگانه را با خود ندارند.
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برلوسكوني معضل بزرگ روشنفكران 
ايتالياي��ي ش��ده اس��ت.  و هنرمن��دان 
آنق��در كه »داري��و فو« نوبليس��ت ادبي 
و نمايش��نامه نويس نخس��ت وزير را مايه 
سرشكستگي ايتاليا مي داند و كار به جايي 
مي رسد كه »جوليان مور« امريكايي هم 
با ايتاليايي ها در جش��نواره رم همدردي 

مي كند.
امس��ال جش��نواره فيل��م رم جاي��زه 
دس��تاورد يك عمر زندگ��ي هنري را به 
جولي��ان م��ور تقديم ك��رد و وي هنگام 
درياف��ت اين جايزه گفت: »برلوس��كوني 
بايد به خواس��ته م��ردم ايتالي��ا احترام 
بگذارد و از اين س��مت كناره گيري  كند. 
او فعاً به جز سرشكس��تگي چيزي براي 

مردم ايتاليا ندارد.«
امسال در حاشيه جشنواره فيلم رم و در كنار برنامه هايي 
همچون بزرگداش��ت 50س��الگي فيلم »زندگي ش��يرين« 
س��اخته فدريكو فليني، هنرمندان ايتاليايي س��عي كردند 
اعتراض خودش��ان را نس��بت به اظهارنظرهاي برلوسكوني 

درباره محدود كردن مطبوعات اعام كنند.
اعتراض به سياس��ت هاي برلوس��كوني و همتايان ديگر 
اروپايي اش همچون نيكا س��اركوزي ابعاد وس��يعي دارد و 
در اين سال ها بسياري از روشنفكران اروپايي بيش از همه 
اين دو سياستمدار را به خاطر آنچه »حماقت هاي سياسي« 

مي نامند، تحقير كرده اند. براي نمونه س��اراماگو يك س��ال 
پيش از مرگش در يادداشتي با عنوان »نظام هاي ديكتاتوري 
كوتوله مي سازند«، نوش��ت: »در اروپا كوتوله هاي سياسي 
ريشه به تيشه فرهنگ و هنر غني مان مي زنند. كوتوله هايي 
مانند برلوس��كوني همه اندوخته هاي اين سرزمين را خوار 

و خفيف مي كنند.«
ساراماگو در پي سفر به ايتاليا اين يادداشت را نوشته بود 
و دوس��ت نزديك  او »داريو فو« هنوز هم بر سر مواضع اش 
مانده اس��ت. داريو فو آنقدر از سياس��ت هاي برلوس��كوني 
ب��ه تنگ آمده بود كه چند س��ال پي��ش تصميم گرفت به 
عنوان ش��هردار شهر ميان وارد رقابت هاي انتخاباتي شود. 

داريو فو در گفت وگوهاي اخيرش هم ابراز تمايل كرده است 
كه باز هم ممكن اس��ت در انتخابات ش��ركت كند تا ايتاليا 

را از دست پول دوست هايي مانند برلوسكوني نجات دهد.
داري��و فو در يكي از آخرين نمايش��نامه هايش با عنوان 
»نابهنجار دوس��ره« هجويه اي سياس��ي درباره نخست وزير 

ايتاليا نوشته بود.
داريو فو معتقد است روي كار آمدن چنين سياستمداراني 
بيش از هر چيز به دليل كناره گيري و بي توجهي نويسندگان 
و روشنفكران نس��بت به اتفاقات سياسي كشورشان است. 
او به تازگي در يكي از يادداشت هايش نوشته: »وقتي آقاي 
برلوس��كوني كبير دهنش را باز مي كند و در تلويزيون يك 

س��اعت و نيم سخنراني مي كند و درباره 
پيش��رفت هاي مل��ت ايتاليا ب��ه رهبري 
خودش حرف مي زن��د نبايد تلويزيون را 
خاموش كرد، به نظرم وظيفه ما اين است 
كه حرف هاي اين كله پوك را گوش كنيم 
و فردا درست مثل يك معلم حسابي درس 

ادب به او بدهيم.«
با اين حال جان فرانكو فراتيني رئيس 
مجلس ايتاليا روش��نفكران و مطبوعات 
ايتاليايي را به آرامش دعوت كرده است. او 
مي گويد: در صورت تداوم اين روند كشور 

اعتبار خود را از دست مي دهد.
برلوس��كوني درباره  ت��ازه  حرف هاي 
كن��ار  در  ك��ردن مطبوع��ات  مح��دود 
انتخ��اب  و  او  اخاق��ي  رس��وايي هاي 
»ماراكانانا« مانكن مش��هور ايتاليايي به عنوان وزير برابري 

جنسيتي به اين خشم ها دامن زده است.
»امبرتو اكو« فيلس��وف برجس��ته ايتاليايي هم ساكت 
نمانده اس��ت. او معتقد است اگر برلوسكوني به همين روند 
ادام��ه دهد مافيا احتمالاً ب��ه صندلي هاي كابينه دولت هم 
راه پيدا مي كنند. امبرتو اكو چندي پيش هنگامي كه يك 
نويسنده جوان ايتاليايي از سوي مافيا تهديد به مرگ شده 
ب��ود، در حمايت از روزنامه نگاران و نويس��ندگان ايتاليايي 
گفته بود: »اين نخس��ت وزير، مملك��ت ما را تبديل به يك 

سيرك بزرگ كرده است.«

گزارش‌آخر‌:‌اعتراض‌هنرمندان‌و‌روشنفكران‌به‌برلوسكوني‌ادامه‌دارد

كابينه يا سيرك بزرگ دولت

ناصر فكوهي

نمايشگاه »كتاب مرگ« كه به موضوع مرگ و معنويت 
در ط��ول اعصار مي پردازد در م��وزه بريتانيا در لندن برپا 
ش��د. مطمئناً »كتاب مرگ« دستورالعمل كمكي مصريان 
باس��تان از آزمون زمان س��ربلند بيرون آمده اس��ت. اين 
كتاب راهنماي مرگ س��ه هزار و 500 س��ال اس��ت كه 
پله پله مراحل س��فر از زندگي به مرگ را توضيح مي دهد. 
هرچن��د فهم »كتاب مرگ« آس��ان نيس��ت، اما همچنان 
معروف است، كتابي مملو از نمادهاي رازآميز، آرواره هاي 
كروكوديل هاي غول آسا و جمجمه شغال. نمايشگاه فعلي 
در م��وزه بريتانيا اميدوار اس��ت نوري ت��ازه بر اين كتاب 
بتابان��د. اي��ن كتاب به صورت مجموعه اي از طلس��م ها و 
تصاوير اس��ت كه بر رش��ته كاغذ پاپيروس نوشته شده و 

در واق��ع كتاب راهنماي مردگان در س��فر خطرناك پس 
از مرگ اس��ت. اين نمايش��گاه با ارائه ماك��ت آرامگاه ها، 
موميايي ها و نقاب هاي ويژه مراس��م تش��ييع جنازه سعي 
دارد تفك��ر عموم��ي اي را كه مصري ها را ش��يفته مرگ 
مي داند از ذهن بازديدكننده بزدايد. جان تيلور گرداننده 
موزه گفت: »آنها شيفته مرگ نبودند، برعكس آنچه مردم 
مي گويند شيفته زندگي بودند. در آن زمان اغلب آدم ها در 
35 س��الگي مي مردند، اما آنها زندگي تقريباً بسيار خوبي 
داشتند و مي خواستند پس از مرگ نيز آن را ادامه دهند.« 
اين نمايشگاه كه از پنجشنبه افتتاح شده تا ششم مارس 
2011  پذيراي عاقه مندان و يكي از سه نمايشگاهي است 
ك��ه به موضوع مرگ و معنويت در طول اعصار مي پردازد. 

خبر‌آخر:‌نمايشگاه‌راهنماي‌‌3500ساله‌مرگ‌در‌بريتانيا

آخرين پيشنهاد

سكانس آخر
آغاز نمايش مستند در سينما آزادي 

نمايش مستند »صد و يك سال بلديه تهران« از آخرين 
س��اخته هاي ارد عطارپور برنامه مس��تند  سينما »آزادي« 
اس��ت. اين برنامه به نام »مستند آزادي« به همت انجمن 
تهيه كنندگان سينماي مستند ايران شامگاه چهارشنبه- 12 
آبان ماه- برگزار ش��د و پس از نمايش اين مس��تند، جلسه 
پرس��ش و پاسخ آن برگزار ش��د. به گزارش ايسنا جلسات 
نماي��ش فيلم مس��تند كه از س��وي كميت��ه نمايش فيلم 
انجمن تهيه كنندگان مس��تند طراحي ش��ده، قرار است از 
اين به بعد به صورت يك هفته در ميان در سانس ساعت 
18 س��ينما آزادي برگزار شود. در اولين جلسه اين برنامه 
مرتضي ندايي به عنوان مجري كارش��ناس حضور داشت و 
فريد فرخنده كيش، محمد تهامي نژاد، پدرام اكبري،  فرحناز 
ش��ريفي، محمد صادق جعفري، پيمان نهان قدرتي، جعفر 

صانعي مقدم و ... هم حضور داشتند.

اصل خبر اين است، به نقل از خبرآناين، كه خودش از 
خبرگزاري هاي قوه دار ارزشي و ورزشي است: »محمدرضا 
ش��جريان اس��تاد آواز ايران پنجش��نبه 13 آبان در تالار 
وحدت ش��اهد اجراي همايون شجريان و گروه همنوازان 
حصار بود.« عاوه بر اين خبر يك خطي، سه تا عكس هم 
گذاش��ته بودند كه پسر، پدر را تكريم مي كرد و پدر، پسر 
را در آغوش مي كش��يد و ايضاً ب��راي جمعيت هوادار هم 
دستي تكان مي دادند. حقيقتاً من تعجب كردم كه چطور 
خبرآناين، با آن سوابق انقابي و ارزشي، به خواست مردم 
بي اعتنايي كرده و به رغم خواس��ته هاي مكرر مردم براي 
نشنيدن صداي معلوم الحال عده اي آوازخوان نما، جسارت 
كرده و خبر معاندان و مخالفان را با اين ادبيات به اطاع 

مردم هميشه در صحنه رسانده است.
كپورچالي: پس چطور بايد مي نوشت؟

ميرفتاح: در واقع مردم از رسانه ها توقع دارند، و بحق توقع 
دارند، كه دس��ت هنرمندنماها را كه البته رو ش��ده است، 
بيشتر رو كنند و بنويسند: »فرد معلوم الحال بدصدايي كه 
هيچ كس دوس��ت ندارد صدايش را بشنود، خاصه، حتي 
ربنايش را هم عموم مردم بايكوت كرده اند و در هيچ كجا 
گوش نمي كنند و به جايش، همش]...[ را كه هم صدايش 
قشنگ تر است و هم ارزشي تر است و هم بنده خدا مورد 
ظلم و آزار طرفداران اين پدر و پس��ر قرار گرفته  اس��ت و 
مظلوم همواره تاريخ است، با گوش جان استماع مي كنند، 
براي مظلوم نمايي و اينكه بگويد من هنوز خواهان و طرفدار 
دارم از پس��رش كه عموماً با مواضع پدرش مش��كل دارد 
و با او در خلوت و جلوت مخالفت مي ورزد، سوءاس��تفاده 
كرده و خود را از پيله انزوا بيرون آورده و با فتوشاپ براي 
مردمي كه خود را مش��تاق نش��ان مي دهند، دستي تكان 
داده، در حالي كه شاهدان عيني گزارش داده اند مردم تا 
اين صحنه هاي مصنوعي را ديده اند، حال ش��ان بد شده و 
به ش��كل خودجوش و غيرتمندانه شعار داده اند »سياوش 

حيا كن، همايون رو رها كن«...
كپورچالي: حالت خوب است؟

مويدي: من هم يك بار رفتم جاده زشت و كريه چالوس 
و از آن هواي دلگير و عرعر بلبل و بوي گند گل حالم به 
هم خورد و زود برگش��تم كوير لوت و نفسي تازه كردم و 

حال اساسي بردم.
كپورچالي: يك جوري بگوييد كه من هم سر در بياورم.

اميرش�اهي: سر در آوردن نمي خواهد كه، شما حاضري 
صداي بد س��ياوش را تحمل كني؟ همين باب همايون را 
عرض مي كنم. باباي همايون. تازه با آن موهاي پرپشتش... 
خوب معلوم است كه كاه گيس است و براي اغفال مردم 
از ام آي س��يكس گرفته تا س��ر مردم را شيره بمالد، با آن 

سروچمان زشتي كه خوانده...
اميرشاهي: از سعدي و حافظ خبر نداري. ديروز رفتم از 
جلوي در غرفه ش��ان رد بشوم، ديدم آه شان بلند است كه 
چرا اين بنده خدا شعرهايش��ان را خراب كرده و با طمع 
سياس��ي خوانده. دنبال راه حلي مي گشتند كه بيايند و با 
فريدون مش��يري، يك بيانيه مشترك بدهند و بگويند كه 
اين بابا از ما نيس��ت و ما خودمان هم ش��اكي هستيم كه 
چ��را خوانده »دوس��تي كي آخر آمد، دوس��تداران را چه 
شد«؟ و بلكه منظورش از شهرياران را چه شد، اصاً يك 

چيز ديگر بوده...
كپورچال�ي: جدي جدي، حافظ و س��عدي دارند چنين 

بيانيه اي مي دهند؟
مويدي: پس چي؟ حالا البته قرار است آقاي ]...[ وساطت 
كند و اصاح ذات البين كند و بگويد كه نه اين، نه آن بلكه 
بيش��تر آن... ولي به هر حال بيانيه شاعران سرجاي خود 
محفوظ است. اين بنده خدا با اين صداي ناكوكش، همه را 
از شعر كاسيك بيزار كرده... و به جايش دوست ديگرمان 
كه به به، چه صدايي؟ چه پنيري؟ مي خواند عين باقلوا با 
لبت بازي مي كند از بس شيرين است و چسبناك است.

كپورچالي: آهان. تازه گرفتم. از آن لحاظ مي فرماييد. بله، 
بله. اين پسر هم از من مي شنود بيايد و آن بيانيه شاعران 
را امضا كند و خرجش را از پدرش كه با بي بي سي دستش 

توي يك كاسه است، سوا كند.
ميرفتاح: ما هم بايد سوا كنيم. اصولاً هميشه و همه جا، 
سوا كردن كار خوب و پسنديده اي است. از آن طرف البته 

حمايت خودمان را از ...


