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مريم آموسا 

به بهانه نمايشگاه احمد ميرزازاده در گالري ماه 

شيوه اي جديد در نقاشي خط 

لتريس��م از اروپا شروع مي ش��ود و هنرمندان موج نو ��
غربي آن را تجربه كرده اند. گيوم آپولينر )كاشف پيكاسو( 
كه از كوبيس��م دفاع كرد، لتريس��م را در شعر به صورت 
سورئاليس��تي به كار برد و با چيدن مناس��ب و هندسي 
واژه ها، س��اختماني به ش��عر مي داد. ش��عري كه درباره 
خانه بود ش��بيه خانه مي شد و ش��عري كه درباره پرنده، 
به پرنده شبيه مي شد. او سپس به نقاشي پرداخت. خط 
تزييني هيروكليف در عهد فراعنه مصر نيز، نمايانگر ذوق 
انس��ان هايي بوده كه خط نگاش��ته هاي خود را با ظرافت 
تمام و با معاني تصويري ارايه كرده اند. در ايران و در عهد 
هخامنش��يان خط ميخي ظاهر مي ش��ود و سپس خط 
پهلوي اشكاني و پهلوي ساساني كه خطوط رسمي بوده و 
خط دين دبيري )دين دبيره( كه به نگارش متون مذهبي 
اختصاص داشته است. آنها به نوعي خواندن كه بين آنچه 
نوشته و خوانده مي شد، كاملا متفاوت بود عمل مي كردند. 
مثلا مي نوشتند »ملكا ملكا« و مي خواندند »شاهنشاه« و 
در ادامه از اوايل اسلام كوفي قديم رخ مي نمايد و ابن مقله 
كامل كننده آن بوده است. سپس خطوط عربي نسخ، ثلث 
و ريحان رواج مي گيرد و تا قسطنطنيه رخنه كرده است. 
خط نس��تعليق اما از تركيب خط نسخ و تعليق به وجود 
آمد. بارزترين نستعليق نويس قرن نهم ميرعلي هروي بود 
كه براي ارتقاي آن كوشش بسيار كرد. اما ميرعماد آن را به 
اوج رسانيد، همچنين درويش عبدالمجيد طالقاني شكسته 
نستعليق را رونق بخش��يد. در دوران قاجار نيز افرادي به 
وسيله خط نستعليق آثار بجاماندني به صورت خط نقاشي 
پديد آوردند. اس��ماعيل خان جلاير بارزترين آنهاس��ت. 
او خوش��نويس نبود بلكه خط را نقاشي مي كرد و درون 
خطوط و حواشي آن، گل و پرنده و منظره يا خطوط ديگر 
قرار مي داد. حسن زرين قلم نيز به يك نوع، خط نقاشي كار 
مي كرد. او داخل خطوط را با اشكال مختلف تزيين مي كرد 
و از خط نقاشان مسلم آن دوره بود. در اين ميانه خطوط 
مختلفي چون طغري نويسي يا اش��كالي با نوشته ايجاد 
كردن مانند مرغ هاي بسم الله، شيرهاي نادعلي كه اغلب 
براي تزيين پارچه هاي قلمكار و سنگ قبر به كارمي رفته 
را مي توان آغازي براي خط نقاشي در عهد قاجار دانست. 
 ب��ه ج��راتٌ مي ت��وان گفت ك��ه خط نس��تعليق با 
ميرزاغلامرضا در عهد ناصري و كلهر اواخر قاجار و ملك 
محمد قزويني كه كمتر راجع به او صحبت شده تا اوايل 
پهلوي ساختمان خط نستعليق را به درجه كمال رسانيده و 
هر كوششي كه پس از ايشان صورت بگيرد تكرار مكررات 
و كاري عبث و بيهوده اس��ت و تقليد محسوب مي شود. 

در مورد درشت نويس��ي يا خط )جلي( كه امروزه بر س��ر 
آن هياهوي بيهوده مي كنند، ابتدا به دست ميرزاغلامرضا 
صورت گرفت و آنهايي كه با قطعه خط )نادعلي( ميرزا در 
ابعاد 180 در 120سانتي متر كه تماما طلااندازي شده و 
ضخامت خط آن بيش از پنج سانتي متر است، آشنا باشند 
مي دانند كه درشت نويسي با ميرزاغلامرضا به اوج رسيد 
و پس از 150س��ال تكرار آن نه شهرتي دارد و نه افتخار 
به بار مي آورد. از آن گذشته آثاري كه از ميرزاعمو، شاگرد 
غلامرضا در حرم حضرت عبدالعظيم مش��اهده مي شود 
درشت نويس��ي در حد عالي اس��ت. خط نقاشي امروز اما 
از اين قاعده به دور اس��ت، زيرا نقاش��ي كه حروف، اعداد 
و كلمات را به جاي موتيف دستمايه شكل گيري اجزاي 
نقاشي خود قرار مي دهد به مفهوم كلامي آن توجه ندارد 
و خط نقاش��ي كه امروزه ايجاد مي شود به قصد خواندن 
نيس��ت.  لذا آنچه امروز به عنوان خط نقاشي شايع است 
بارزتري��ن نمود آن عدم خوانايي خطوط اس��ت و حروف 
نوشتاري بدون مفهوم. شروع اين نوع نقاشي با يك پانل 
سراميك در سال 1338 در كارگاه سراميك اداره هنرهاي 
زيبا آغاز ش��د و سپس به دست گروه نقاشان سقاخانه به 
صورت هاي گوناگون ظاهر ش��د و به اوج خود رسيد. يك 
ده��ه بعد محمد احصايي، نصرالله افجه اي و رضا مافي با 
وام��داري از خطوط اصيل، آثار خ��ود را عرضه كردند. از 
دهه 50 به بعد ده ها و صدها خوش��نويس ديگر به گروه 
خط نقاشان اضافه ش��ده اند و آثاري به وجود آوردند كه 
دنباله روي از نقاشان انگشت شماري است كه به آنها اشاره 
ش��د.  احمد ميرزازاده اما ش��يوه خط نگاري را با اسلوب 
خودش و با انگيزه اشاره به خط كوفي و ثلث و ادغام آن 
دو با هم و آميخته كردن اين دو خط، به گونه اي به اجرا 
درآورده اس��ت كه حاصل آن آثاري است كه يكدست به 
وجود آمده اند. اين ش��يوه شخصي كه او در آثارش به كار 
برده، وي را با ديگران متمايز مي كند.  اكنون خط كوفي 
با معيارهاي جديد و تركيب تازه اي كه به دست آمده، از 
يك رو همنشيني آن با خطوط ثلث و ريحان و امتزاج آنها 
ظهور ديگري در عرصه خط نقاشي را به ما القا مي كند و 
يك دگرگوني در كمپوزيسيون اين آثار محسوب مي شود. 
خطوطي كه طي قرن ها به يكپارچگي و خلوص مي رسد 
و اين بار در كنار هم به اين ايجاز دست يافته است. از اين 
روست كه اين نقاشي ها را مي توان شيوه اي شخصي تعبير 
كرد. اينك بايد منتظر باش��يم تا در آينده با آثار بديع و 
ديگري از ميرزازاده روبه رو باشيم تا چشم اندازهاي تازه اي 

از اين هنرمند درعرصه نقاشي خط به ظهور برسد. 

 60 سالگي هنرستان تجسمي 
پسران - بخش پايانی

ديوارهای آبی در هياهوی پل چوبی

با پيروزي انقلاب اس��لامي و آغاز جنگ كه فضاي ��
جديدي در كشور و نظام آموزشي به وجود آورد، مديران 
فرهنگي تصميم گرفتند تمام هنرستان هاي كشو را كه 
زير نظر وزارت فرهنگ و ارش��اد اس��لامي اداره مي شد، 
تعطيل كنند و هنرستان تجسمي پسران نيز در شمار 
اين هنرستان ها بود. به گفته احمد رويايي مدير كنوني 
هنرس��تان تجسمي پس��ران از اين رو به مدت دو سال 
هنرس��تان هايي كه زير نظ��ر وزارت فرهنگ و ارش��اد 
اسلامي بودند، هنرجوي جديد نگرفتند و تنها كلاس هاي 
هنرجويان دوره هاي قبلي برپا بود.  در اين دوره هنرستان 
پسران توسط اصغر محمدي اداره مي شد و مديران وقت 
هم معتقد بودند كه ش��يوه هاي هنري مرسوم و آثاري 
كه خلق مي ش��ود در راس��تاي اهداف انقلاب و جنگ 
نيس��ت. از اين رو اصغر محمدي با تصميمي كه گرفت 
هنرس��تان تجسمي دختران و پسران را از خطر حتمي 
تعطيلي دايمي نجات داد. او با برپايي نمايشگاهي از آثار 
هنرمندان دو هنرستان كه در راستاي آموزه هاي انقلابي 
به خلق اثر پرداخته بودند، نظر مديران فرهنگي را براي 
ادامه حيات هنرس��تان جلب كرد.  اما با اين همه احمد 
رويايي مي گويد: در طول 17 سالي كه به صورت پيوسته 
و منفصل مدير هنرستان بودم با تغيير هر مدير فرهنگي، 
احتمال تعطيلي هنرس��تان قوت گرفته و در نهايت به 
ادامه حيات هنرس��تان رضايت داده ان��د. در دوره اي كه 
هنرستان راه اندازي ش��د، هنرستان تا زمان انقلاب زير 
نظر مس��تقيم وزي��ر فرهنگ و هن��ر اداره و هزينه هاي 
هنرستان نيز از اين راه تامين مي شد و براي هر هنرجو 
نيز مقرري تعيين ش��ده بود و تمام وسايل كار آنها نيز 
تامين مي شد، اما امروزه هنرستان زير نظر معاونت هنري 
وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامي و اداره كل ارشاد استان 
تهران و از نظر علمي نيز زير نظر وزارت آموزش و پرورش 
اداره مي ش��ود و هنرجويان ب��راي ادامه تحصيل در اين 
هنرس��تان س��الانه بايد حدود يك ميليون و 500 هزار 
تومان بابت شهريه كلاس ها هزينه كنند و ديگر خبري از 
كمك هزينه و تامين وسايل كار هنرجويان همچون قلم 

و رنگ و بوم نيست. 
زماني كه هنرستان راه اندازي شد، چهار رشته هنري 
نقاش��ي، مينياتور و نگارگري، مجسمه سازي و گرافيك 
بود، اما با تغيير نظام آموزش��ي هم اكنون تنها نقاشي و 
گرافيك در اين هنرس��تان تدريس مي شود.   به گفته 
رويايي مدير هنرس��تان، پيش از اينكه نظام آموزش��ي 
مينيات��ور و مجسمه س��ازي را از رش��ته هاي تحصيلي 
هنرستان حذف كند، به دليل اينكه هنرجويان علاقه اي 

به ادامه تحصيل در رش��ته مجسمه سازي نداشتند اين 
رشته تحصيلي خود به خود از رشته تحصيلي هنرستان 
حذف ش��د، اما در مقطعي با هم��كاري ايرج محمدي، 
مجسمه سازي را دوباره در هنرستان راه اندازي كرديم و 
يك دوره هم فارغ التحصيل داشتيم، اما در دوره هاي بعد 
به دليل تغيير نظام آموزشي، مجسمه سازي از رشته هاي 
تحصيلي هنرستان حذف شد.  او درباره رشته نگارگري 
و مينياتور مي گويد: مينيات��ور و نگارگري از مهم   ترين 
رش��ته هاي هنرهاي ايراني است كه در هيچ دانشگاهي 
ديگر تدريس نمي ش��ود. با حذف اين رشته تحصيلي از 
هنرس��تان، خودمان فاتحه اين هنر مل��ي ايراني را بايد 
بخوانيم؛ هنري كه در دوره اي توسط محمود فرشچيان 
و مجيد مهرگان در اين هنرستان آموزش داده مي شد.  
رويايي مي گويد تاكنون چندين بار براي راه اندازي مجدد 
اين دو رش��ته در هنرس��تان تلاش كرده اي��م اما هر بار 
كارمان بي نتيجه مانده است.  دهه هاي 30 و40، دوراني 
كه از آن به عنوان دوران طلايي هنرستان تجسمي ياد 
مي ش��ود كه چهره هاي ماندگار هنرهاي تجسمي ايران 
از هنرستان تجسمي پس��ران فارغ التحصيل شدند، اما 
رفته رفته با توجه به بازنشسته شدن برخي استادان كه 
هنرستان جايگزيني براي آنها نداشت و مسايلي كه بر 
هنر تاثير گذاش��ت، ديگر فارغ التحصيلان هنرستان با 
دهه هاي قبل قابل مقايسه نيستند.  رويايي درباره شيوه 
جذب اس��تاد در هنرستان تجسمي پس��ران مي گويد: 
برخي از اس��تادان استخدامي در وزارت فرهنگ و ارشاد 
اس��لامي هس��تند، برخي نيز به صورت حق التدريس. 
بودجه اي كه براي حق التدريس ها در نظر گرفته ش��ده 
است، آنقدر ناچيز است كه اين موضوع موجب شده ما 
نتوانيم از استادان ميهمان و مطرح دعوت به كار كنيم. 
مث��لا در دوره اي از »كامبيز  درم بخ��ش« دعوت به كار 
كرديم. او يك سالي هم در هنرستان درس داد، اما چون 
حقوقي كه به او داده مي شد در حد يك فرد با تحصيلات 
ديپلم بود، او هم از هنرستان رفت.  گشتي در هنرستان 
تجسمي پس��ران و گفت وگو با مدير هنرستان، بيش از 
ساعتي به درازا مي كشد. هنرستاني با درختان بلند چنار 
و پنجره هاي چوبي آبي كه در طول س��اليان سال بارها 
تغيي��ر رنگ و قيافه داده اند. با خاطراتي كه گاه در قالب 
يك نقاشي مدرن يا قهوه خانه اي بر ديواري نقش بسته اند. 
تصوير هنرستان پس��ران نيز با ديوارهاي آبي اش كه در 
هياهوي پل چوبي در آرامش فرورفته در گوش��ه ذهن 

من جاي مي گيرد. 
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گفت وگويي با سميرا عليخانزاده هنرمند معاصر به بهانه نمايشگاه او در لندن

آينه ها در آشفتگي باد
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یك�از�ابعاد�نوستالژي�بودید؟�
گمان نمي كنم تعبير نگاه نوستالژيك از كارهاي من چندان 
درست باشد، يا در واقع من چنين نيتي نداشته ام. گذشته برايم 
لزوما س��تايش برانگيز نيست و حس��رت خوار از دست رفتنش 
نيس��تم. گذشته، گذش��ته اس��ت، همين و زماني است كه باز 
نمي گردد اما گذر زمان برايم بس��يار تامل برانگيز اس��ت. نگاه و 
مكث بر گذشته – به معني زمان از دست رفته – حتما آدم را به 
فكر وامي دارد. گذشت زمان يادآور از دست دادن هستي، نيست 
شدن، فراموش شدن، فراموش كردن و... مفاهيمي از اين دست 
اس��ت. عكس هاي آلبوم هاي قديمي هميشه مرا به ياد گذشت 
زمان مي اندازند؛ به ياد زماني كه كودك بوديم، بزرگ شديم، پير 
مي شويم. به ياد مادربزرگ مان كه زماني جوان و زيبا بود و حالا 
ديگر در ميان ما نيست. همه بودند و حال خيلي ها نيستند. مثل 

ما كه هستيم و زماني نخواهيم بود. 
عكس هاي قديمي هميشه از اين نظر برايم تخيل برانگيزند. 
مثل خانه هاي قديمي كه هر وقت واردشان مي شوم بي اختيار به 
ياد آدم هايي مي افتم كه روزگاري در آن جا با شادي ها، جشن ها، 
عزاها و غم هايشان به سر مي بردند و زندگي به هر حال – خوب 

يا بد – جريان داشت. 
آلبوم هاي خانوادگي و خانه هاي قديمي آنقدر ها هم از ما دور 
نيس��تند كه اصلا به تاريخ پيوسته باشند و نتوانم با آنها ارتباط 
برق��رار كنم. ش��ايد به همين دليل س��راغ دوره قاجار نمي روم. 
نمي توانم آن دوره را حس كنم، اما هفتاد هش��تاد سال قبل را 
مي توانم تصور كنم. آن س��ال ها مادربزرگ من هم لابد كودكي 
ب��وده در آن آلبوم يا زن جواني در آن خانه كه كنار حوض، لب 
باغچه زير درخت انار، روي يك صندلي چوبي مي نشسته. همه 

اينها يعني زمان مي گذرد. 
Á��یك�مثابه�به�عکس�به�آیا�شماست.�آثار�اصلي�پایه�عکس

بستر�زیباشناختي�مي�نگرید�یا�كلا�به�عکاسي�علاقه�دارید؟�
این�پرسش�را�از�این�جهت�مطرح�مي�كنم�كه�نگاه�عکاسانه�یا�

فتوگرافیك�با�نگاه�نقاشانه�متفاوت�است.�
 در اولين نمايشگاه انفرادي من اثري از عكس ديده نمي شد. 
بيشتر، يا كارهايي كاملا انتزاعي بودند يا طبيعت بي جان هايي 
كه در حد يك كار انتزاعي ساده شده بودند. تجربه هايي بودند با 
بافت و رنگ و تركيب بندي هايي كه نوعي فضاسازي در آنها ديده 
مي شد؛ گاهي شبيه دري يا پنجره اي. كم كم اضافه شدن تصوير 
كوچكي، مثل يك گلدان گل يا چراغي در قاب يك پنجره، فضا 
را برجسته تر مي كرد. اين نشانه هاي تصويري، فتوكپي هايي بودند 
از عكس هايي كه خودم مي گرفتم يا در مجلات و كارت پستال ها 
پيدا مي كردم و به نظرم مي توانستند در جاهايي از تركيب بندي 
قرار بگيرن��د. به تدريج حضور تصوير- عكس به همان ش��يوه 

فتوكپي و چسباندن روي كار، پررنگ تر شد. 
Á��كردید؟�مي�استفاده�كولاژ�تکنیك�نوعي�از�یعني

بل��ه. اما هنوز عكس ها بيش��تر فرم هايي بص��ري بودند كه 
مي توانستند برايم راهگش��اي يك تركيب بندي جذاب باشند. 
گاهي هم اين نش��انه هاي تصويري معنايي خ��اص برايم پيدا 
مي كردند و مدتي سرگرم ش��ان مي ش��دم؛ مث��ل يك صندلي 
تنها. همان موقع  آلبوم عكسي قديمي از خانواده اي كه در حال 
مهاجرت بودند، به دستم رسيد. با در اختيار داشتن اين آلبوم و 
مجموعه ديگري كه از عكس هاي يك عكاسخانه متروكه به جاي 
مانده بود و حالا پس از گذشت ده ها سال جذابيت هاي فراواني 
در چهره ها و ژست هايش��ان مي ديدم، به صرافت استفاده از آنها 
به جاي عكس هاي بريده شده از مجله ها افتادم. همچنان البته 
عكس ها با احتياط و محدود وارد تركيب بندي ها مي ش��دند. اما 
معلوم بود كه كم كم جايش��ان را در كار پيدا مي كردند و نقش 

بيش��تري به عهده مي گرفتند. حالا ديگر عكس ها صرفا جزيي 
از تركيب بندي نبودند؛ خودش��ان موضوع كار بودند، هرچند با 
محافظ��ه كاري و در درجه دوم اهميت به لحاظ س��اختاري. با 
گذش��ت زمان، آن مجموعه عكسي كه عكاس در استوديويش 
از زن��ان و مردان گرفته بود، به صورت تكي يا دس��ته جمعي يا 
عكس هايي از ش��اگردان مدرس��ه با معلمان ش��ان يا زوج هايي 
با لباس عروس��ي و نمونه هاي ديگ��ري از همين قبيل و البته 
عكس هاي پرسنلي افراد، حسابي مرا درگير خودشان كردند. ابتدا 
خيلي محدود و بعدها با كشف ظرفيت هاي تصويري و مفهومي 

بسياري از آنها، تبديل به مواد اصلي كارم شدند. 
Á��نظري�چه�ش�کل�این�به�نقاش�ي�و�عکس�پیوند�درباره�

دارید؟�آیا�فکر�نمي�كنید�این�دو�رسانه�با�هم�در�تضاد�هستند؟�
اس��تفاده از عكس در نقاش��ي پديده تازه اي نيست؛ از اندي 
وارهول تا قاس��م حاجي زاده و بس��ياري ديگ��ر از قديمي ها تا 
هنرمندان جوان از اين امكان اس��تفاده كرده اند. تفاوت در رفتار 
با عكس اس��ت و نوع بهره برداري از امكان��ات آن. اندي وارهول 
در برخي كارهايش حتي از عكس خبري هم استفاده كرده اما 
من معمولا عكس هايي را به كار مي گيرم كه تركيب بندي هاي 
ايستاتر و نزديك تري به نقاشي هاي نه چندان مدرن دارند. به هر 
حال سعي مي كنم وجه مس��تند عكس را از دست ندهم. بايد 
باور كنيم كه همچنان يك عكس را مي بينيم، هرچند كه روي 
عكس ها خيل��ي كار مي كنم و تغييرات زيادي در آنها مي دهم. 
تاكيد مي كنم كه خودم را به هيچ وجه عكاس نمي دانم، من به 

شيوه خودم نقاشي مي كنم. 
Á��آثارتان�خلق�براي�را�مدیا�میکس�تکنیك�نوعي�به�شما�

انتخاب�كرده�اید.�علاوه�بر�عکس�و�چاپ�و�رنگ�آمیزي�آنها،�
آینه�هم�كارب�رد�ویژه�اي�در�كار�هاي�ش�ما�دارد.�آیا�صرفا�به�
دنبال�تاثیر�ش�کلي�و�زیباش�ناختي�آینه�بوده�اید�یا�نظري�
مفهومي�را�دنبال�مي�كردید؟�پروس�ه�انتخاب�این�تکنیك�و�

بهره�گیري�از�این�عناصر�چگونه�بود؟�
همان طور كه گفتم عكس به تدريج وارد كار شد و بعد تر به 
عنصري مهم و ساختاري تبديل شد، آينه هم به همين ترتيب. 
شروعش با كاركرد ديگري بود و بعد از مدتي تبديل به عنصري 
ساختاري شد با بار معنايي متفاوت و كاملا مرتبط با ايده اصلي 
كارهاي چند س��ال اخي��ر. در ابتدا برش هايي اغل��ب باريك از 
آينه، محيط اطراف را تا اندازه اي در نقاش��ي بازتاب مي داد و بر 
تركيب بندي تاثير مي گذاشت و باعث مي شد جلوه نقاشي در هر 
جا، بنا به فضاي محل تا حدودي تغيير كند. تجربه اي بود براي 
فعال شدن جلوه بصري كار و گفت وگوي اثر با محيط. بعد ها با 
بزرگ تر ش��دن سطح آينه ها و حتي چاپ تصوير روي آنها اين 
بده بس��تان جدي تر ش��د. اما وقتي براي اولين بار آينه در قالب 

مس��تطيلي كوچك روي چشم يك تك چهره قرار گرفت اتفاق 
مهمي افتاد. گفت وگوي متعارف چهره با بيننده از طريق نگاه و 
چشم، مخدوش شد و گفت وگوي تازه اي شكل گرفت. حالا ديگر 
بيننده با جايگزيني چشم خود با چشم سوژه انگار از خلال چشم 

او به خودش نگاه مي كرد. 
Á��آمد؟�مي�پدید�مخاطب�و�اثر�میان�همذاتي�جور�یك�یعني

بله. من واسطه اي مي شدم تا بيننده خودش را در اثر ببيند. 
اين تجربه برايم فوق العاده بود و ارتباط خوبي هم با ديگران برقرار 
مي كرد. در كنار اين گفت وگوي متقابل از طريق چشم ها و تاكيد 
بر ديدن و همزمان ديده شدن، شبكه دايره هاي كوچك هم كه 
بخش��ي از سطح اثر را مي پوشاند امكان حضور محيط –اين جا 
و اي��ن زمان- را به درون اثر –جايي ديگر و زماني ديگر- فراهم 
مي كرد. عكس ها همه متعلق به گذشته هاي دور بودند و سوژه ها 
كساني بودند كه شايد سال ها از مرگ شان مي گذشت. ما از خلال 
آينه ها به آن گذش��ته سفر مي كرديم و با آنها همراه مي شديم. 
مي شود اين طور هم گفت كه آنها به ميان ما و لحظه اكنون ما 
مي آمدند. اين ارتباط بر امكان و احتمال جايگزيني ما به عنوان 

بيننده با سوژه تاكيد داشت. 
Á��نداشت؟�تزییني�و�دكوراتیو�كاركرد�شما�براي�ها�آینه�پس

به هيچ وجه! مي دانيم كه آينه در كارهاي برخي هنرمندان 
مورد اس��تفاده قرار گرفته اس��ت. براي من هم اب��زار و امكاني 
ب��ود براي بيان مفهومي كه س��خت درگيرش ش��ده ب��ودم. با 
كلمات نمي توانم توضيحش بدهم. احساسي غريب و تجربه اي 
خيال برانگيز بود. در اين حالت ديدن نقاشي براي بيننده تجربه 
مضاعفي مي شود. خودش هم جزيي از كار است و عنصري فعال 
با نگاهي خيره و جس��ت وجوگر به جهاني كه از گذشته تا الان 

ادامه پيدا كرده و با تخيل مي تواند آن را تا آينده دنبال كند. 
در كارهاي يكي، دو س��ال گذش��ته، بهره گيري از آينه هاي 
برجس��ته، حضور آينه و عدم ديده ش��دن بيننده در آن خبر از 
گمگشتگي ديگري در اين مواجهه مي داد. انتظار ديده شدن در 
آينه اما عملا ديده نشدن مي تواند براي بيننده تجربه هستي و 
نيستي، زندگي و مرگ و حضور و فراموشي را تداعي كند. شايد 
الهام بخش من در اين دوره، آينه كاري هاي معماري سنتي ايران 
است، البته صرف نظر از وجه تزييني آن و توجه بيشتر به همين 
خاصيت افسون كننده شكسته شدن و تكثير تصاوير و فضا در 
تالار هاي آينه كاري ش��ده. به نظرم با آينه ها هنوز مي توانم كار 
كنم و شايد به امكانات و معنا ها و مفاهيم ديگري برسم. كشف 
اين امكانات، انگيزه ها و چالش هاي من براي خلق آثار تازه است. 

Á��گروه�دو�هس�تند.�كودكان�و�زنان�شما�هاي�س�وژه�اكثر
انساني�كه�با�چالش�هاي�متفاوتي�در�مفهوم�هویتي�در�عرصه�
اجتماعي�مواجه�هس�تند.�مي�توان�نوعي�لحن�انتقادي�را�در�

این�مجموعه�آثار�ش�ما�حس�كرد.�اما�این�نگاه،�نامحسوس�و�
بس�یار�لطیف�بیان�شده�اس�ت.�آیا�این�بخشي�از�روش�شما�

است�یا�نوعي�محافظه�كاري�هنري�محسوب�مي�شود؟�
اص��راري ن��دارم كه از چهره مردان اس��تفاده نكنم. ش��ايد 
ناخودآگاه كشش و تمايل بيشتري دارم در به نمايش درآوردن 
–يا به رخ كش��يدن- زنان. از طرفي در تاريخ هنر هم ملاحظه 
مي كنيد كه ش��خصيت اصلي آثار اغلب هنرمن��دان و نه فقط 
نقاش��ان، زنان بوده و هستند. در تاريخ معاصر هم زن در كانون 
بسياري مس��ايل اجتماعي و فرهنگي بوده است. زن بودن من 
هم ش��ايد بي تاثير نباشد! اما تمام داستان اين نيست و مفاهيم 
احتمالي در كارها منحصر به اين جنبه فمينيس��تي از نقش و 
جايگاه زنان نيست و كاملا قابليت تعميم پذيري به هر انساني را 

دارد، در واقع اميدوارم اين طور باشد. 
كودكان هم به نوعي حامل بار معنايي ويژه اي هستند. آينده 
و زماني كه پيش رو داريم با ذات نورس بودن آنها همخواني دارد. 
آنها قرار اس��ت زمان را س��پري كنند در حالي كه براي ديگران 
زمان سپري شده است. شايد به همين دليل است كه در بعضي 
كارها چشم كودكان، كه معمولا نگاهي خيره و گاه نگران دارند، 
پوشانده نمي ش��وند. آنها هم نگران سال هاي پيش رو هستند؟ 

نگران روزگاري كه بايد تجربه كنند. 
اين كه اين نگاه، محافظه كارانه اس��ت را نمي دانم ولي فكر 
نمي كنم اساسا در پي نگاهي انتقادي باشم. شايد نقاشي – يا نوع 
كار من – ظرف مناس��بي براي نگاه انتقادي نباشد. مديوم هاي 
ديگر بهتر مي توانند از پس اين وظيفه برآيند و البته بله، مي دانم 

كه در بسياري موارد محافظه كارم! 
Á��ایران�كه�است�دوراني�به�مربوط�شما�انتخابي�هاي�عکس

تازه�در�حال�تجربه�طعم�مدرنیته�بود.�حال�باید�پیوندي�منطقي�
بی�ن�آن�دوره�و�هم�اكنون�ایران�برقرار�ش�ود.�چقدر�دغدغه�
جامعه�ایران�را�دارید؟�رابطه�مس�تقیم�آثار�ش�ما�با�موقعیت�
فعلي�جامعه�ایراني�چیست؟�یعني�به�لحاظ�تئوریك�چگونه�
آثارتان�را�با�ایران�مدرن�ش�ده�امروز�در�پیوند�قرار�مي�دهید؟�

آیا�گفتمان�شما�درباره�گذشته�نسبتي�با�امروز�دارد؟�
به نظرم حتما بايد داش��ته باش��د حتي اگر آگاهانه نباشد. 
عكس هاي آثار م��ن، همان طور كه گفتيد متعل��ق به دوره اي 
هس��تند كه جامعه از بافت سنتي به تدريج به مرحله اي مدرن 
متحول مي ش��وند يا مي خواهد بش��ود. يا در واقع نه به ش��كل 
طبيعي بلكه با اجبار و تحميل اين اتف��اق دارد مي افتد. گمان 
مي كنم اين فرآيند مختص جامعه ما نباشد و در اغلب جوامع اين 
گذر انجام ش��ده است؛ هرچند كه در بسياري از آنها به صورتي 

طبيعي و نه فرمايشي. 
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پنج، شش ميليارد انسان، ساكن اين گرد گردنده ايم، به 
اصطلاح عاميانه، همه يك سر و دو گوشيم، همه آرماتوري 
به نام استخوان داريم، همان لولاها و همان امكان بازوبسته 
ش��دن روكش لولاها يعني مفصل ها و عضلات در زاويه اي 
تقريبا »معين.« همه همان سيستم سيم كشي، زه كشي، عبور 
كانال هاي ريز و درش��ت گردش خون، عبور فاضلاب... همه 
پزش��كاني پنهان داريم كه در محدوده توان شان به معالجه 
ما مي شتابند و وكلاي مدافعي داريم كه از حق بودن ما در 
مقابل هجوم و حمله آس��يب ها دفاع مي كنند، همه صداي 
همان موتور كوچك تپنده پركار يعني قلب مان را مي شنويم. 
گرسنگي، تشنگي و تنازع بقا نيازهاي مشترك ما هستند و 
محكوم همان اساسنامه اجباري و غيرقابل تعويض هستيم: 
تول��د، جواني، پيري و مرگ.  اما، ب��ا اين همه و همه هايي 

ناگفته كه گفتنش زيادي است و همه مي دانيم، اين همه... 
اين چند ميليارد. به نوبه خود هر يك نمونه اي يكتا هستند... 
نفر به نفر صاحب كامپيوتري اس��ت كه منحصرا مال خود 
اوست و لاغير. كوزه گر دهر نه در شكل ظاهر و نه در دريافت 
باطن هرگز قالب نزده. همه نمونه اي بديع و يكتا هستيم.  در 
آتليه نقاشي دانشكده يك مدل مي گذارم. 35 سه پايه، 35 
دانشجوي هنر... به 35 طرح متفاوت بر مي خورم، 35 نحوه 
ديد گوناگون، 35 آينه كه بازتابي از درون دارند و اگر مولودي 
باش��ند هيچ كدام شباهتي به ديگري ندارند. حكايت گندم 
نيس��ت كه از گندم برويد و جو كه از جو.  به ايس��تگاه هاي 
نامريي گيرنده و فرس��تنده اي مي انديش��م كه در نهانخانه 
يكايك اين 35 سر، جاسازي شده و پيچيدگي ساختمان آن. 
آيا ذره اي ناديدني، ته مانده از هفتادودومين پدران خاك شده 
در ساختار اين سرها نقش داشته است؟  بايد از روزنه كوچك 
اين طرح ها به كامپيوترهايي ناديدني راه بزنم، بخوانم، كشف 
كنم و بتوانم هر يك را جداجدا صيقل بدهم.  حجم خستگي 
وحش��ت زده ام مي كند. تعلي��م هنر، كاري آس��ان به نظر 
مي رسد. اما در اين مرز با نحوه انديشيدني اينچنيني بسيار 
مشكل است؛ چراكه هنر، آموختني نيست، دريافتني است. 
از نوعي بيراهه آمده ام و مي خواهم به راهي كه از من خواسته 
شده برسم. به ديدن كارهاي نوجوان هنرمندي به نام »آرين 

لواس��اني« مي روم. ديداري است شبانه، در نهايت خستگي 
از گذر روز. تابلوهاي قاب ش��ده آرين، رو به ديوار نشسته اند 
و هنوز به س��الن نمايشگاه نرفته اند.  هنرمندان نقاش و نيز 
اكثر بينندگان، معمولا آثاري را مي پسندند كه نزديك ترين 
خانه به خانه ذهن شان يا سطح ادراك و سليقه شخصي شان 
باشد. گاهي هم صداي تق و توق طبال هاي تبليغاتي روي 
ديد بيننده اثر مي گذارد. خوشبختانه من از اين هر دو گزند 
مصونم، مني كه ريتم، ملودي، شعر حركت ها و هماهنگي، 
ب��ازي با رنگ، زيربناي كارم اس��ت و از قرن و تكنولوژي و 
چرخ دنده ها بيزار، با اش��تياق، به ديدن و شنيدن اين همه 
مي روم. به ديدن كارهاي آرين كه سفري است به دورترين 
اقليم، مثلا كره مريخ و نزديك ترين، نه به خانه همسايه، بلكه 
روبه روي دماغم! در مسيرم به جانب شهر، درخت هاي آهن 
سياه را مي بينم كه ناگهان از زمين روييده و ديروز نبود. آيا 
باروري اين زمين را بايد جشن بگيريم؟ برج هاي سوراخ دار 
بالا مي روند و آس��مان را مي خراش��ند. از سوراخ هاي طبقه 
هجدهم زمين را نگاه مي كني، چرخ مي بيني و حركت دايم، 
دنده مي بيني و دوده... بازوان نيرومند رباط ها، جرثقيل ها را 
مي بيني كه ش��اخه هاي آهن را ب��الا و پايين مي برند. دلت 
براي يك سكوت، يك خالي، يك گله ابر پنبه اي، يك لقمه 

آسمان پر مي زند! 

كارهاي آرين و گرافيك هاي��ش، اين همه را برايت ضبط 
و رب��ط داده و تصوير كرده اس��ت. در كاره��اي آرين، زندگي 
قرني كه در آن نفس مي كش��يم نقش بس��ته، فرم هاي سياه 
طرح هاي آرين، هرچند تكرار نمي شوند، اما هياهويشان مكرر 
اس��ت. بيان همهمه چرخ است و ماشين، دنده است و لولا... و 
زندگي انس��ان هايي است كه در قفس آهنين ساخت خود، به 
تله افتاده اند. و اين همه را لابه لاي خط هاي سياه بر سفيد آرين 

كشف مي كنم و از ديدنش و رسايي بيانش لذت مي برم. 
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