
سرانجام »ملك سليمان« اكران شد و آخرين نمونه سينماي موسوم به »فاخر« 
ب��ه روي پ��رده آم��د؛ فيلم��ي ب��ا هزين��ه چن��د ميلي��اردي.

اصلًا بحث پول و بودجه و هزينه نيس��ت. گاه عدد و رقم هزينه ها آنقدر بالاست 
كه در تصور نمي گنجد، ولي حاصل كار چيزي است كه ماندگاري اش به آن صرف 
هزينه مي ارزد. درس��ت مث��ل معادله ميان ارزش پول و ارزش كالاس��ت. اصلًا هم 
ب��ه ارزش هن��ري كاري نداريم. ولي وقتي پول بنز آخري��ن مدل مي دهي و پيكان 
تحويلت مي دهند، آن وقت بايد به همه چيز ش��ك كني. هم به جنس، هم به پول 

و هم به فروش��نده.
بح��ث س��ينماي فاخر هم درس��ت مثل همين اس��ت. نمون��ه اش همين »ملك 
سليمان«. آيا اين اثر معمولي- با اغماض البته- لايق صفت گرانسنگ و پرطمطراق 
»فاخر« است؟ لفظ فاخر كه يادآور آقاي جعفري جلوه معاون سابق سينمايي است، 
بيش از هر چيز، يادآور خود ايش��ان اس��ت؛ مردي اهل س��واد و دانش و كتاب، كه 

در صحب��ت روزم��ره اش ه��م كلم��ات ادب��ي و وزي��ن ب��ه كار مي ب��رد.
حالا او رفته و برخلاف ديگر عنوان ابداعي اش يعني »سينماي ملي« كه از پايه 
و اساس ريشه كن شد، »سينماي فاخر«ش پابرجا مانده و مورد تاييد معاون جديد 
اس��ت. اكنون آنچه برجا مانده خود عنوان اس��ت و معنايي كه به ادبيات و فرهنگ 

لغت مربوط مي ش��ود نه به جعفري جلوه، ش��مقدري يا هر آدم ديگري.
آنچه در زبان فارس��ي به لفظ »فاخر« مربوط مي ش��ود، هر آن چيزي اس��ت كه 
مايه فخر و مباهات باشد و بتوان به آن باليد و افتخار كرد. حالا فيلم هاي فاخرمان 
و همين »ملك س��ليمان«- كه تازه در مقايس��ه، قابل تحمل اس��ت- نسبتي با اين 

معنا در زبان فارس��ي دارد؟
در زمان معاونت پيش��ين، ش��وراهايي در بنياد فارابي تشكيل شد براي سفارش 
و ن��گارش آنچ��ه فيلمنامه هاي فاخر نام گرفت مانند اغلب كارها و برنامه هاي اعلام 
ش��ده در تمام اين س��ال ها. اين يكي هم در حد اعلام اوليه باقي ماند و هيچ گاه از 
س��وي فارابي ش��نيده نشد برآيند اين شوراها چه بوده و اصلًا شورايي تشكيل شده 
يا نه. با اين حال عنوان فاخر و چيزي كه فيلم هاي س��اخته ش��ده تداعي مي كند، 

نوعي وزين بودن موضوعي اس��ت تا س��اختاري.
آنچه در اين س��ال ها ديده ايم و از گفته هاي مس��وولان س��ينمايي نتيجه گرفته 
مي شود، فيلم  فاخر امروزي، همان »فيلم ارزشي« سال هاي قبل است. تنها عنوان 

عوض ش��ده، اين، يعني فيلم فاخر در س��ينماي امروز ايران.
حمايت بنياد فارابي، به دليل تلقي نادرستي كه متاسفانه- اغلب- وجود داشته، 
به جاي آنكه موجب پيشرفت اين گونه فيلمسازي شود، باعث ركود و حتي پسرفت 
آن شده. تصور مديريت فارابي و معاونت سينمايي به گونه اي بوده كه فيلم هر چه 

پرخرج تر باش��د، فاخرتر اس��ت.
بر اساس اين نگاه، سينماي فاخر، هر چه به سينماي هاليوودي نزديك تر باشد 
و عظيم ت��ر جل��وه كند، فاخرتر اس��ت مثلًا فيلم »طلا و م��س« در رقابت با »ملك 
س��ليمان« مفتخر به دريافت عنوان فاخر نمي ش��ود، چون روايت ساده اي دارد و از 

الگوهاي هاليوودي تماشاگرپس��ند اس��تفاده نمي كند. 
ف��ارغ از بح��ث جديد بودن عنوان فاخر، مي توان با اس��تناد به بحث ها و نظرات 
مس��وولان اين را به خوب��ي درك كرد كه- مثلًا- در س��ينماي جنگ هم »دوئل« 
پرخرج، فاخر اس��ت نه »مهاجر« كم خرج. خلاصه اينكه هر چه تعداد فيل ها بيشتر 
باش��د، فيلم فخر بيشتري در خود دارد. حتي اگر با نمونه اي مثل »ملك سليمان« 
روبه رو باش��يم ك��ه عمليات فيل هوا كردن و انجام ام��ور فني و جلوه هاي ويژه اش 
هيچ ربطي به س��ينماي ايران نداش��ته باش��د و متخصصان خارجي با رقم هنگفتي 

آن را انجام داده باش��ند.
مشكل اصلي هم اينجاست كه همه حواس متوليان متوجه همين فيل هوا كردن 
اس��ت و امور اساسي مانند نگارش درست و اجراي درست و انتخاب درست عوامل 
در اين هياهو گم ش��ده. نتيجه اش هم مي ش��ود »ملك سليمان« كه از پس درگير 
كردن تماش��اگر برنمي آيد و كس��ي هم به اين فكر نمي كند كه تماش��اگر، همين 
بخش فيل هوا كردن را در نمونه هاي خارجي اصل ديده و چيز تازه اي برايش ندارد.
بد نيست بخش بسيار اندكي از بودجه هاي عظيم فيلم هاي فاخر، صرف تحقيقي 
ش��ود درباره مس��ير طي شده تاكنون. شايد اين گونه بتوان راه را از بيراهه شناخت 

و آثاري توليد كرد كه خودش��ان فاخر باش��ند نه عنوان انتسابي ش��ان. 
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درباره »فيلم فاخر« به بهانه اكران »ملك سليمان«
فيلم فاخر، همان فيل هوا كردن است؟

فيلمنام��ه ت��ا پايان تبديل و دس��تيابي ب��ه كپي 35 
ميليمتري 650 ميليون تومان بود كه تماماً از س��وي 
فارابي پرداخت ش��د و كليه حقوق فيلم نيز متعلق به 

فارابي است.
- اين روش سختي بود؟

طائرپور: وقتي آقاي فاطمي استوري بورد فيلم را 
به من نشان داد من هم با ترديد پرسيدم »مطمئن ايد 
ك��ه اين صحنه هاي كامپيوتري در چنين زمان كمي 
قابل انجام است؟« و ايشان مطمئن بود. نزديك به 30 
دقيق��ه از فيلم يك بار جلوي پرده كروماكي و يك بار 
در فضاي عادي فيلمبرداري شد. فضاي خانه قهرمان 
فيلم كه بخش زميني تروكاژها را تش��كيل مي دهد، 
تمام��اً در دك��وري كه در پلاتوي فارابي، با محاس��به 
تناسب بخش هاي كروماكي براي اين فيلم ساخته شد، 
فيلمبرداري شد. تجربه و تبحر تورج منصوري در اين 
مورد يكي ديگر از ضمانت هاي اجرايي اين صحنه ها بود. 
فاطمي: براي كودك بازي زياد سخت نبود چون او 
در حالت عادي مشغول بازي كردن بود و بعد دوستان 

ديگر مي آمدند و جلوي پرده ها بازي مي كردند. 
-اما اين اولين تجربه آقاي فاطمي است. 

طائرپور: خانه ادبي��ات و هنر كودكان معروف به 
معرفي كارگردانان اول است. كارگردانان معروفي اولين 
فيلم هايش��ان را در اين دفتر س��اخته اند؛ كارگرداناني 
چون كامبوزيا پرتوي، مس��عود كرامتي، مرحوم علي 
سجادي حسيني، حميد جبلي، احمد اميني و... جلال 
فاطمي با سابقه خوب و زيادي كه در ساخت فيلم هاي 
تبليغاتي داشت و فيلم هايي را هم در امريكا ساخته بود 
نسبت به آنها چند گامي جلوتر بود. به خصوص شناخت 
او نسبت به جلوه هاي ويژه كامپيوتري، تضمين خوبي 

براي اطمينان از حاصل كار بود.
فاطمي: اولين تجربه در اين مقياس به علاوه دو سه 

تله فيلم و هفت هشت كار كوتاه و مستند. 

- در بعضي از صحنه هاي فيلم كلوزآپ هاي زيادي 
وجود دارد.

طائرپور: اين مي تواند هم به س��ليقه فيلمسازي 
كارگ��ردان برگ��ردد و هم به س��ابقه اش در س��اخت 

كارهاي تلويزيوني. 
- خان�م طائرپ�ور، ب�ه عن�وان تهيه كننده چه 

پيشنهادهايي داديد؟ 
طائرپور: خب وقتي كسي فيلمنامه اي را بازنويسي 
مي كند يعني اينكه پيشنهاد هايي را به كار اضافه كرده 
اس��ت. تنها اتفاقي كه از سوي من در مراحل ساخت 
پيش آمد تيتراژ فيلم بود. من اصرار داش��تم كه حتماً 
روايت فش��رده اي از اصل داستان »نخودي« در فيلم 
باشد. از سويي ديگر نمي خواستيم اين روايت، فيلم را 
به زياده گويي بكشاند. در نتيجه با موافقت آقاي فاطمي 
قرار شد اين بخش به شكل تئاتر عروسكي و تقريباً مجزا، 
در ابتداي فيلم بيايد و كاربرد تيتراژي هم داشته باشد.  
فاطمي: البته چهار پنج س��ال پيش كه من اولين 
نسخه فيلمنامه نخودي را به فارابي دادم، اين قسمت 
به شكل و لهجه فولكلور محلي شيرازي نوشته شده بود، 
اما غيرموزيكال. بعد در شوراي فيلمنامه به آن اصلاحِ 
»طولاني بودن« خورد و من مجبور شدم كوتاهش كنم. 
در نهايت، خانم طائرپور تاكيد كرد قصه نخودي بهتر 
است براي بچه ها به طور كامل بازگو شود و بعد به اين 

شكلي كه مي بينيد درآمد.
-  به همين دليل هم شخصيت را براساس كودك 
تعريف نكرديد و يك بازيگر شناخته شده را در 

راس كار گذاشته ايد؟ 
طائرپور: شخصيت اول فيلم، پدر خانواده است و به 
همين خاطر بازي در نقش آن خيلي حساس بود. من 
بازي »صابر ابر« را خيلي دوست دارم و از همان ابتدا 
او را در اين نقش مي ديدم. توانايي در بازي، مشخصات 
فيزيكي و خبرهايي كه از اخلاق پشت صحنه »صابر« 

داشتم، او را ايده آل ترين انتخاب براي اين نقش كرده 
بود. ما به بازيگري احتياج داشتيم كه فكر نكند چون 
در فيلم كودك بازي مي كند پس بايد به دلقك بازي و 
اداهاي مسخره متوسل شود. خوشبختانه وقتي »صابر« 
را به آقاي فاطمي معرفي كردم ايش��ان هم بسيار اين 

پيشنهاد را پسنديدند.
- غير از خانم برومند؟

طائرپور: تنها ش��خصيت ايشان بود كه خودش با 
توجه به تجربياتش، حد و مرز لازم را رعايت مي  كند.

-اين فيلم به نظرتان فضاي كودكانه دارد؟
طائرپور: اين فيلم براي كودك هشت سال به بالاي 

نسل كنوني كاملًا فيلم مناسبي است. 
 فاطمي: ما طيف بزرگ تري را هم در نظر داشتيم. 
قبل از اينكه من و خانم طائرپور تيم شويم، فيلم پايه 
جدي تري داش��ت. اما وقتي بازنويس��ي شد بچه هاي 
كوچك ت��ر را هم در برگرفت. فيلم موزيكال ش��د. يك 
مقدار ديالوگ ها روان تر شد كه قشر سني پايين تر بيشتر 
خوش شان بيايد. پيامش كه درباره تحقير و اعتماد به 
نفس است كمي براي كودك ثقيل است. اما توانستيم 
با بازي ها و داستان، آن را براي كودك جذاب كنيم. كار 
توجيه پيام را براي كسي گذاشتيم كه همراه كودك است 
و او را به سينما آورده. من هيچ اشكالي نمي بينم كه يك 
گفت وگو يا يك ارتباط ارگانيك بين كوشدك و بزرگسال 
رخ دهد. اگر جايي است كه كودك نمي فهمد، مي پرسد. 
تعهد پدر و مادر يا بزرگ تر است كه به او جواب دهد. 

- اما احتمالاً اين تغيير ها بر عهده خانم طائرپور 
بوده است كه شناخت بيشتري نسبت به فضاي 
كودك ايراني دارند يعني بيشتر نگاه ايشان است. 
فاطمي: بخش زيادي از رواني ديالوگ ها را مديون 
ايشان هستم. ساختار و اسكلت كار از اول همين بوده: 
»كوچك ش��دنِ يك عروسك گردان به دليل تحقير و 
اعتماد به نفس پايين و اتفاقاتي كه برايش رخ مي دهد«. 

گفت وگو با فرشته طائرپور و جلال فاطمي به بهانه فيلم »نخودي«

يك تجربه ايراني
اين روزها يك فيلم كودك روي پرده اس�ت؛ 
فرصت�ي ك�ه مدت ها ب�ود پيش نيامده اس�ت. 
گفت وگو درباره فيلم نخودي با فرش�ته طائرپور 
تهيه كننده و جلال فاطمي كارگردان فيلم فرصتي 
است تا درباره بيشتر مسائل مبتلا به اين سينما 

سخن گفته شود. 
 ---

- به سراغ سينماي كودك رفته ايد در روزهايي 
كه ديگر چيزي به نام سينماي كودك وجود ندارد.
جلال فاطمي: ما قصد نداش��تيم ناجي سينماي 
كودك باشيم. ما مي خواستيم يك فيلم خوب بسازيم 
چون مدت ها بود يك فيلم خوب س��اخته نشده بود. 
خوش��بختانه مس��وولان فارابي هم اين را درك كرده 
بودند و اجازه فعاليت و ساخت دادند و گفتند بيا اين 
فيلم را بساز. به نظر من تصميم شان درست و بجا بود. 
فرشته طائرپور: در واقع من به سراغ فيلم كودك 
نرفتم بلكه اين س��ينماي كودك بود كه به سراغ من 
آمد. بعد از فيلم »يكي بود، يكي نبود« ديگر از ساخت 
فيلم كودك توبه كرده بودم. »وقتي همه خواب بودند« 
ه��م اگرچه به نوعي فيلم نوجوان به حس��اب مي آمد 
اما انگيزه هاي س��اختش چيزهاي ديگري بودند. فيلم 
»يكي بود ، يكي نبود« كه از هر لحاظ واجد ش��رايط 
ي��ك فيلم كودك خوب بود، همزمان با گرفتاري هاي 
من به عنوان رئيس هيات مديره خانه س��ينما و تراكم 
كارهاي جشن يكصدسالگي سينماي ايران اكران شد. 
از همان زمان تعريف ديگري از اكران داش��ت ش��كل 
مي گرفت... تعريفي كه با تاكيد بر خودگرداني صنعت 
سينما و لزوم سودآوري سالن ها، داشت خيلي از اصول 
را تغيير مي داد. »يك��ي بود، يكي نبود« در چارچوب 
ضوابط ش��وراي صنفي -كه ت��ازه آن وقت ها بهترين 
دوران خود را داش��ت- مهلت بندي شد و يادم هست 
با روزي ح��دود دو ميليون و 700 هزار تومان فروش 
كه براي آن سال ها و قيمت بليت 300 تومان، فروش 
خيلي خوبي بود از اكران برداش��ته شد. استدلال هاي 
م��ن در مورد نياز فيلم هاي ك��ودكان به زماني بيش 
از ساير فيلم ها و اينكه هنوز اين فيلم به كف اكرانش 
نرسيده، بي حاصل بود و چون اكران تابستان را داشت، 
ناچار بود جاي خود را به فيلم ديگري بدهد. س��ال به 
س��ال اين وضعيت بغرنج تر ش��د. هر سال كه گذشت 
تعداد فيلم ها نسبت به سالن ها بيشتر شد، سينماداران 
حق انتخاب بيشتري پيدا كردند و موجي از فيلم هاي 
گيشه اي سربرآورد كه سينماداران با توجيهات اقتصادي، 
تمايل بيشتري به اكران آنها داشتند. مسوولان ارشاد 
در فشار ناچيزي بودجه فرهنگ، تنش هاي سياسي و 
آسيب پذيري روزافزون اقتصاد سينما، تنها چاره را در 
تمركز روي سالن سازي ديدند و برنامه ريزي و نظارت بر 
توليد كاهش پيدا كرد. شرايط اكران به مرور فيلم هاي 
اجتماعي و فرهنگي را به حاش��يه راند و فيلم هاي به 
اصطلاح گيش��ه اي را از حاش��يه به متن آورد. دوران 
محوريت تاليف در سينما و صدرنشيني فيلمنامه نويسان، 
كارگردانان و تهيه كنندگان مولف به پايان خود نزديك 
مي ش��د و جاي خ��ود را به ستاره س��الاري مي داد. در 
چنان معركه اي وضعيت سينماي كودك از بقيه انواع 
س��ينما بدتر بود. همان موقع بود كه عزم كردم ديگر 
هيچ فيلم كودكي را با سرمايه خود نسازم. خوشبختانه 
يا بدبختانه كسي هم ككش نگزيد. البته در جشنواره 
كودك اصفهان و در مراس��م بزرگداشتي كه براي من 

گرفته شد آقاي رضاداد )مدير وقت فارابي( سعي كرد 
اين تصميم را عوض كند ولي من ديگر باور كرده بودم 
كه سينماي كودك براي كسي مهم نيست و قول هاي 

مسوولان عملي نمي شود.
- اما اين بار اين اتفاق افتاده است. 

طائرپور: اين اتفاق صرفاً با همت آقاي اكبر نبوي 
افتاد كه در سال گذشته قائم مقام فارابي و دبير جشنواره 
كودك همدان بود. فيلمنامه »نخودي« را آقاي فاطمي 
در سال 87 به من پيشنهاد داده بود و من به ايشان گفته 
بودم حاضر به سرمايه گذاري روي هيچ فيلمي- حتي 
نخ��ودي كه فيلمنامه خوبي دارد- نيس��تم. به اصرار 
آق��اي فاطمي مذاكره كوتاهي در نيمه دوم س��ال 87 
با فارابي ك��ردم و با اعلام برآورد تخميني هزينه هاي 
فيل��م، اعلام كردم در صورت س��رمايه گذاري فارابي و 
بازنويسي فيلمنامه حاضرم »نخودي« را بسازم.  قضيه 
در حد همان مذاكره تمام شد تا اينكه در ارديبهشت 
88 آقاي نبوي بدون اينكه حتي جلسه و بحثي با من 
داشته باش��ند، مرا با قراردادي امضاشده، چك قسط 
اول پ��روژه »نخ��ودي« و ضرب الاجل رس��اندن فيلم 
به جش��نواره همدان مواجه س��اختند. در واقع ايشان 
برخلاف رس��م كنوني مديران، ب��ه جاي آنكه ماه ها از 
من نامه و درخواست و برآورد ريز بخواهند، گفتند بايد 
فيلم را بسازي و به جشنواره هم برساني. اين رفتاري 
است كه در سينما به معناي واقعي و عملياتي، حمايت 
ناميده مي شود و بسياري كارها با همين روش ها ساخته 
شده اند. آقاي نبوي با برداشتن گام اول ما را در مسيري 
انداخت كه ظرف دو ماه مراحل بازنويسي، پيش توليد، 
ساخت پلاتوي پرده سبز و فيلمبرداري فيلم نخودي را 
تمام كرديم. به عبارتي ديگر نيت و همت آقاي نبوي 
را با يك توليد ضربتي براي س��اخت يك فيلم كودك 
قابل اعتنا پاس��خ داديم. كس��اني كه با امر فيلمسازي 
آش��نا باش��ند مي دانند كه دو ماه زمان براي ساخت 
فيلمي مثل نخودي كه بيش از 25 دقيقه تروكاژهاي 
كامپيوت��ري دارد، چه معناي��ي دارد، آن هم به عنوان 
فيل��م اول كارگردان. به هر حال نس��خه اول نخودي 
به جش��نواره همدان رسيد. البته بعد از جشنواره روي 
جلوه هاي ويژه فيلم كارهايي تكميلي كرديم. نخودي 
بيش از 400 پلان تروكاژي دارد. خوشحالم كه اين فيلم 
همزمان با فيلم »ملك سليمان« اكران شده و گام هاي 
اول فيلم هاي اينچنيني در حوزه كودك و بزرگسال با 
هم برداشته مي شود. البته كارهاي كامپيوتري »ملك 
سليمان« را كارشناسان خارجي انجام داده اند و زمان 
و بودجه بسيار بيشتري داشته اند در حالي كه كارهاي 
كامپيوتري فيلم »نخودي« را سه گروه ايراني زير نظر 

خود آقاي فاطمي انجام دادند. 
-يعني كارشان با گروه هاي خارجي  قابل مقايسه 

است؟ 
طائرپور: اگرچه اعتقاد دارم كه در برخي قسمت ها 
امكان بهتر بودن وجود داش��ته، اما در همين حد هم 
كاملًا قابل قبول و مقايس��ه با كارهاي خارجي است. 
ضمن آنكه ما قصد خودنمايي يا جلب نظر تماشاگر از 
طريق اين گونه اتفاقات تكنيكي نداشتيم و اين روش 
صرفاً در اختيار قصه فيلم كه بنا داشت كوچك شدن 

تدريجي يك پدر را به تصوير بكشد قرارگرفت.
-پس مي ش�ود هزينه كل اين فيلم را هم اعلام 

كنيد.
طائرپ�ور: كل بودجه فيلم از مرحله بازنويس��ي 

بخش اول اين گفت وگو درباره ش�خصيت ها و 
نحوه پرداخت شان در فيلم »لطفاً مزاحم نشويد« 
روز چهارشنبه منتشر شده بود. افشين هاشمي 
و هدايت هاش�مي بازيگران، محسن عبدالوهاب 
كارگردان و محمد احمدي تهيه كننده و فيلمبردار 

فيلم در اين نشست حضور داشتند. 
---

- اي�ن تصور درب�اره آق�اي عبدالوه�اب وجود 
دارد ك�ه چون مستندس�از هس�تند و يك نگاه 
واقع گرايانه تري دارند مخاطب انتظار قصه ندارد.

هدايت هاشمي: وقتي فقط از يك محصول فرهنگي 
شما در طول ساليان ارائه مي دهيد اتفاقي كه مي افتد اين 
اس��ت كه شما ابتذال را گسترش مي دهيد. مردم فيلم 

ديدن اجتماعي يادشان مي رود. 
افش�ين هاش�مي: به هرحال همه اينها نشاني از 
اجتم��اع با خ��ود دارند. ابتذال كه از ه��وا نيامده، مال 
همين جاس��ت و نشانگر نوعي نگاه به محيط پيرامون. 
اخراجي ها محصول يك نگاه به جامعه است، از كرخه تا 
راين و آژانس شيشه اي محصول نگاهي ديگر. چه خوب 
كه اين همه تكثر وجود داشته باشد البته با امكانات برابر 
براي همه انواع نگاه. چه خوب 10 تا فيلم اجتماعي باشد 

كه هريك متفاوت به جامعه شان نگاه كنند. 
هدايت هاشمي: همه  شان هم از يك ميزان شانس 
براي اكران برخوردار باش��ند. نه اينكه فقط يك طيف 
را روان��ه بازار اكران كنند و بعد گله كنيم چرا س��ليقه 
مخاطب پايين مي آيد. شما داعيه دولت فرهنگي داريد. 
بسيار خوب، پس تهران بايد 700 تا سينما داشته باشد. 
خب بسازيد در يك سال. چطور مي شود فرهنگي بود در 
حالي كه كم فروغ ترين عرصه جامعه ما در حال حاضر 

بخش فرهنگي ماست؟
عبدالوهاب: اجازه بدهيد در اينجا توضيحي بدهم. 
ما اصلًا قصد نداشتيم بگوييم مجري گري در تلويزيون 
كار بدي است يا همه روزنامه نگاران بيكار شده مي روند 
و برخلاف نظرش��ان كاري را فقط ب��راي پول انتخاب 
مي كنند. آنچه در قصه اول مورد نكوهش است دورويي 
و دروغگويي است. اميدوارم براي همكاران شما و مجريان 
تلويزيون در اين مورد سوءتفاهمي به وجود نيامده باشد. 
- ش�ما در روندي كه تصوير كرديد طرف كس�ي 

را نگرفتيد؟
عبدالوهاب: س��عي كردم اين كار را نكنم. ببينيد 
موضوع يك موقعيت انساني است. يك آدمي كه مجبور 
است براي اينكه زندگي اش را به لحاظ اقتصادي بچرخاند 
به گونه اي رفتار كند كه خودش نيس��ت. اين خيلي بد 
اس��ت. اين اتفاق ممكن اس��ت براي هر انساني در هر 
ش��رايطي پيش بيايد. قاعدتاً زني كه با اين آدم زندگي 
مي كند اگر انس��ان باشرافتي باشد از اين موقعيت رنج 
مي برد. حالا اين مي تواند فيلمسازي باشد كه تا ديروز 
فيلم هاي خيلي خوبي مي ساخت ولي به خاطر شرايط 
مي رود فيلم هاي تجاري مي سازد كه خودش هم بدش 
مي آي��د. فيلم تجاري بد منظورم اس��ت وگرنه با فيلم 

تجاري مشكلي ندارم.
افش�ين هاش�مي )با خنده( : ي��ا اصلاً برعكس 
فيلمس��ازي را در نظر بگير كه تا دي��روز فيلم تجاري 
مي س��اخته و پ��ول درآورده ولي ح��الا تصميم گرفته 
فيلم هنري بسازد و زنش مي گويد من نمي خواهم اين 

شخصيت را داشته باشي!
عبدالوهاب: اين يك موقعيت انساني است با نگاه 
اجتماعي نه روانشناس��انه و اي��ن موقعيت هم به نظر 
من براي همه ما در تمام طول عمرمان ممكن اس��ت 

پيش بيايد.
هدايت هاش�مي: يعني با تغيي��ر وضعيت. چون 
وضعيت تغيير مي كند در اين لحظه، در اين فيلم، در اين 
قصه دو راه انتخاب وجود دارد. راهي كه مرد پيش��نهاد 
مي كند و راهي كه زن پيش��نهاد مي كند. ما نمي گوييم 
كدام درست يا كدام غلط است. اين موقعيت به تصوير 

كشيده مي شود.
- خيلي از ما ناگزيريم در كسوتي قرار بگيريم كه 
خيلي هم دوستش نداريم. اين تقصير اجتماع مان 

است؟
عبدالوهاب: نه، فقط تقصير اجتماع نيست.

هدايت هاش�مي: انس��ان مسوول اس��ت، انسان 
شعورمند است و مي تواند راه حل هايي پيدا كند.

افشين هاش�مي:  و اختيار دارد. هر آدمي در برابر 
گزينه هايي ك��ه در مقابلش ق��رار مي گيرد يك حدي 
مقاومت يا يك حدي تمايل دارد. ممكن است آدم هايي 
با بهاي پايين تري راضي شوند يا بهاي بيشتري بپردازند. 

هر انتخاب يك بهايي دارد
- ولي فيلم شما با اين روندي كه تكرار كرده و به 
آن نوزاد رسيده آدم احساس مي كند اين اتفاقات 
هميشه مي افتد، اين بخش اش درست است و انگار 
آدم از اين دايره نمي تواند فرار كند و به هر حال باز 
هم ناگزير مي شود اين اتفاقات را پشت سر بگذارد. 
عبدالوهاب:  به نظر من- البته نمي دانم چقدر حرفم 
درست است- انسان يك شكل حلزوني براي حركتش 
دارد. يعني دائماً دور خودش مي زند اما هر بار در سيكل 
بالاتري. اينكه ما فكر كنيم انسان خيلي مستقيم و خطي 

مي رود، تجربه دور و بر من خيلي اين گونه نيست.
-يعني اين گونه نمي چرخد كه آخرش برس�د به 

همان نقطه اوليه؟
عبدالوهاب: نه. به نظر من تغيير به معناي تحول در 
انسان به سادگي رخ نمي دهد. اما ما از تجربيات گذشته مان 

مي آموزيم و سعي مي كنيم گامي به جلو برداريم. 
- ولي ش�ما در فيلم تان از جوان شروع كرده ايد، 
بعد ميانس�ال و بعد رس�يده ايد به س�المند. اين 
سيري اس�ت كه دنبال كرده ايد. آدم هايي با يك 
گستره رابطه بسيار زياد، بعد كمتر و سپس كمتر و 
محدود كه براي آن پيرزن و پيرمرد در نظر گرفتيد 
كه از ترس شان حتي در را براي كسي باز نمي كنند. 
عبدالوهاب: بله ما از يك زن و شوهر جوان شروع و 
به يك زن و شوهر بازنشسته ختم مي كنيم. يك جوري 

انگار نگاهي به آدم هاي اين شهر است. 
افشين هاشمي: مثل فيلمي كه از روز شروع مي شود 

و به شب ختم مي شود. دوباره فردا، روز است.
- ولي آن پيرزن و پيرمرد خيلي تنها هستند. خيلي 

منجمد هستند.
هدايت هاشمي: همه درگير عدم ارتباط هستند. 
هي��چ كس نمي تواند با كس��ي ارتباط صحيح و كاملي 
برقرار كند. در واقع به نظر من اين چيزي اس��ت كه در 
اين فيلم براي من قش��نگ است. البته براي هر كدام از 
كساني كه اينجا هستند شايد چيز ديگري باشد. اما در 
اين فيلم همه ارتباط ها دچار نقصان هستند. يك دزد با 
يك آخوند ارتباط شان آن طوري است. همان كساني كه 
آمدند با هم عقد كنند در ارتباط شان آنقدر حرف وجود 
دارد. در ارتباط مابين آن تعميركار تلويزيون به آن شكل. 

يك زن و ش��وهر جوان با يكديگر آنقدر مشكل دارند و 
دچار اشكال ارتباطند.

- چقدر با علاقه صحبت مي كنيد؟
هدايت هاشمي: در اين مدت در نقدها دارد نوشته 
مي شود كه بهترين جاي بازي هدايت كجاست. بهترين 
صحنه اي كه من در آن فيلم بازي كردم و خودم خيلي 
دوستش دارم و هر وقت تماشا مي كنم ذوق مي كنم آن 
صحنه اي است كه گفت وگويم با دزد به پايان مي رسد و 
در پياده رو مي ايستم و به اطرافم نگاه مي كنم. به پلي كه 
بالاي سرم است و ماشين ها عبور مي كنند و مردمي كه از 
جلويم رد مي شوند. و شما مي بيني يك آدم شهرستاني از 
محيط آرامي با تردد محدود حالا پا گذاشته به كلانشهري 
كه كيفش را زده اند، زندگي اش را برده اند و حالا هم در 
يك معادله اي مجبور به  پذيرفتن روضه خواندن از پشت 
تلفن شده. من آنقدر آن نگاه خودم را دوست دارم كه به 

نظرم همه چيز در آن لحظه بازي در آن هست.
احم�دي: هدايت از آن عاطف��ه بازيگري اش حرف 
مي زن��د؛ از آن عاطف��ه اي كه براي كاراكتر خلق كرده و 

شما به عنوان تماشاگر مي بينيد.
هدايت هاش�مي: يك لحظه از آن برگش��تنش و 
نگاهش به پل بالاي سرش به نظرم خيلي نكته مهمي 
را نشان مي دهد. يادتان هست آقاي عبدالوهاب در مورد 
اين نگاه كردن بالا با هم گپ زديم. اينكه مي گويد من 
كج��ام؟ اينها در آن حس وجود دارد. آن وقت مي بيني 
اين عدم ارتباط، گيج بودن آدم ها و يك عالمه چيز ديگر 

در فيلم معني دارد.
- و نكته آخري كه به نظرتان مي رسد؟  

محمد احمدي: ما از اسفند سال گذشته در نوبت 
گروه »آزادي« هستيم. سينماي ما توان اكران اين تعداد 
فيل��م در اين بازه  زماني را ندارد. از وقتي اكران ش��ديم 
هش��ت فيلم ديگر در اين مدت 15 روز اضافه ش��دند و 
الان وقتي به پرديس هاي سينمايي مي رويم حدود 11، 
12 فيل��م در حال اكران هس��تند. اين به فيلم ها ضربه 
مي زند و در واقع فيلم ها مي س��وزند، نمي توانند فروش 
خودش��ان را داشته باشند و مديران سينماها مجبورند 
بعضي از سانس ها را كم كنند و به فيلم هاي ديگر بدهند. 
خود تهيه كننده و كارگردان بهتر است فيلم ها را نياورند 
و براي اكران ش��ان اصرار نكنند. اين فيلم از س��ينماي 

مس��تقل آمده است احتياج به حمايت مردم دارد. حالا 
به خاطر اتفاقاتي كه رخ داده و س��وءتفاهم پيش آمده 
اس��ت ما مجبور ش��ديم تصوير روحاني را حذف كنيم 
 ك��ه ب��ه اكران مان ضربه زد. اما به ه��ر حال اكران فيلم 
هفته به هفته بهتر مي ش��ود. هر كس خوشش آمده به 

دوستان ديگرش هم توصيه كرده است.
هدايت هاش�مي: وقتي يك فيلم را با علاقه بازي 
مي كن��د همه چيز آن فيلم برايش تبديل به يك علاقه 
مي شود كه مي تواند با آن زندگي كند. چرا فكر مي كنيد 
وقت��ي يك فيلم را بازي مي كنيم ديگر تمام مي ش��ود. 
براي كس��ي با سطح هوش��ي من يك عالمه فيلم براي 
بازي كردن وجود دارد. چرا بايد من اينقدر فكر و روح و 
ذهنم را درگير كنم؟ من از هر فعاليت هنري نيرو كسب 
مي كن��م براي ادامه دادن زندگي به عنوان انجام وظيفه 
كه فكر نمي كنم. وگرنه كارهاي خيلي بيشتري مي توانم 
انجام دهم، پول خيلي بيش��تري هم درمي آورم. من با 
بازگ��و كردن برخي جملات فيلم هايي كه بازي كردم از 
اين فيلم، از فيلم »وقتي همه خوابيم« بهرام بيضايي انرژي 
مي گيرم. ما براي چه شعر مي خوانيم، فيلم مي بينيم؟ تا 

بتوانيم راحت تر زندگي كنيم.
افشين هاشمي: گاهي ناتواني كارگردان و سازندگان 
فيلم را در قصه و فيلمس��ازي بر عهده حضور ستاره ها 
مي گذاريم. تماشاگران ستاره هايش��ان را دوست دارند. 
دوست دارند آن را خوب روي پرده ببينند. اما وقتي مدام 
او را در نقش هاي نامناسب مي بينند كم كم اعتمادشان 
س��لب مي ش��ود. مخاطب از بين مي رود و ستاره اي كه 
مي توانس��ته تا روزهاي قبل درآمدزايي كند و اين نياز 
سينما را برطرف كند با استقبال روبه رو نمي شود. با اين 
كار عملاً ستاره نابود مي شود . اي كاش ستاره اي؛ هزاران 
ستاره داشته باشد. اما سينماي ما كه به سختي ستاره 
در آن ساخته مي شود ستارگان خود را از دست مي دهد 
و اين سينما آسماني مي شود كه ستاره اش از بين مي رود. 

چرا اين شب روشن نباشد؟ 
عبدالوهاب: براي حرف آخر درخواس��تي دارم. ما 
تبليغات گس��ترده اي نداريم. تبليغات در شهرها بزرگي 
مانند تهران پ��ول زياد مي خواهد. مي دانم كه به عنوان 
كارگردان درس��ت نيس��ت از فيلم تعريف كنم ولي به 
عنوان يك علاقه مند به س��ينما، براي گسترش و بقاي 
فضاي فرهنگي س��ينماي ايران از شما و ديگر رسانه ها 
مي خواهم از اين فيلم حمايت كنيد. اميدوارم با حمايت 
از اين فيلم راه براي فيلم هاي بسيار بهتري از »لطفاً مزاحم 

نشويد«، فراهم شود.

نشست

اين سال ها ديگر عادت كرديم به ديدن فيلم هاي كمدي سخيفي كه پشت سر هم ساخته 
مي شوند- فقط به بهانه جلب مخاطب - و بعد هم در اين وانفساي نبود فيلم خوب از سر 
دلخوشي مو را از ماست بكشيم بيرون و تلاش مي كنيم به هزار زور و زحمت نكته جذابي را 
از فيلم ها استنباط كنيم. شايد نمايش عمومي فيلم سن پطرزبورگ دوباره فرصتي را فراهم 
آورد تا به سينماي كمدي و فيلم كمدي از منظر وصله ناجور نگاه نكنيم كه هر وقت كم 
آورديم، فيلم بزن و بكوب و كمدي بسازيم و به خورد خلق الله بدهيم تا گيشه حفظ شود. 
بالاخره هم مي شود فيلم كمدي خوب در اين مملكت ساخت. اما دست بر قضا حاشيه اين 
فيلم آنقدر زياد بود و اختلاف تهيه كننده و كارگردان باعث شد مسائل ديگري مطرح شود. با 
اين وجود الان با فيلمي كه روي پرده اكران شده است، روبه رو هستيم؛ فيلمي كه با معيارهاي 
فيلم خوش ساخت با فروش قابل قبول مورد پسند تماشاگر قرار گرفته است، منتها اين بار براي 
تماشاگر، فيلمنامه نويس جزيياتي را وارد كار كرد كه خيلي با سينما بي ربط نبود و دست كم 
اصول اوليه را در نظر گرفت و تماش��اگر را هم دس��ت كم نگرفت. هرچند در نيمه اول فيلم 
كمدي كلامي فيلم بيشتر است و از مرحله تونل و كليسا به بعد بيشتر با يك فيلم معمايي 
روبه رو هستيم اما ارجاعات سينمايي اي كه در فيلم شده و علاقه اي كه به سينماي كوئنتين 
تارانتينو موج مي زند و يك جاهايي مهمل بودن اتفاقات و وقايع فيلم نظير همان موقعيت هاي 
فيلم پالپ فيكشن است، نشان مي دهد فيلمساز- فيلمنامه نويس، تدوينگر يا هر كسي كه 
بالاخره اين فيلم به نامش تمام شده- ظاهراً اين مورد محل مناقشه خيلي هاست- علاقه دارند 
فضاي متفاوتي را در كمدي به وجود آورند؛ نظير كاري كه اجاره نشين ها در دهه 60 انجام 
داد به طوري كه از دل وقايع كاملاً غيرجدي، موضوع جدي تاريخي- جواهرات سلطنتي 
تزار- به كوچه پس كوچه هاي تهران و جوان آس و پاس از زندان آزادشده- نمونه زياد آن را 
در بيشتر فيلم هاي پيش از انقلاب ديده ايم - منتهي مي شود. در اين داستان شاه و گدا به 
هم وصل مي شوند، يعني مثلث كارگردان- فيلمنامه نويس و بازيگر هزار راه نرفته را مي روند 
تا فيلم به بار بنشيند كه گاهي موفق شدند- مخصوصاً نيمه اول فيلم، با ريتم منطبق بر 
فضاي داستان و اتفاقاً با همان كليشه هايي كه در فيلم هاي سينمايي با آن آشنا هستيم، 
 پيش مي رود. مثلاً زوج پيمان قاسم خاني و محسن تنابنده يا حضور دكتر اميد روحاني با 
بگو مگوهايشان و تضادي كه ميان آنها وجود دارد، لحظات خنده دار به وجود مي آورد. البته 
ناگفته نماند گاهي اوقات از نظر برخي كارشناسان همين خنداندن تماشاگر تبديل به فحش 
مي شود. حالا سوال اين است كه فيلم كمدي اگر نتواند تماشاگر را بخنداند، چه كار مي خواهد 
بكند؟ بايد به پاسخي درخور رسيد! يا اينكه چقدر توقع مان از بهروز افخمي كه فيلم هاي 
خوبي از او شاهد بوديم، در اين فيلم برآورده شده است، بايد در مورد آن بيشتر نوشت. با اين 
حال در نيمه دوم فيلم فضاي داستان كاملاً عوض مي شود و با همان ريتمي كه از ابتدا دنبال 
مي كرد، پيش نرفت. با اين حال نقطه قوت فيلم بازيگران آن است. مثلاً بهاره رهنما نسبت 
به ساير فيلم هايش بهترين بازي را ارائه كرد و همين طور پيمان قاسم خاني استعداد خود را 
در بازيگري كمدي هم نشان داد؛ همان گونه كه در نويسندگي نشان داده بود يا رگه هاي 
مستند فيلم با صداي ناصر طهماسب بر روند فيلم تاثيرگذار بود، به طوري كه همين ايده و 

اجراي آن كلي موقعيت را تغيير مي دهد. 

فرانك آرتا نگاه

از سن پطرزبورگ 
تا كوچه پس كوچه هاي تهران

گفت وگو با عوامل فيلم »لطفاً مزاحم نشويد« 

هر انتخابي بهايي دارد 

گيسو فغفوري 
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