
اهميت دي.ايچ. لارنس، در بين نويس��ندگان پيشتاز 
مدرنيست، با همه فراز و نشيب هاي حاصل از انتقادهاي 
پست مدرن ها و فمينيس��ت ها، بيش از هر چيز ماحصل 
نگره اي اس��ت كه رمان را عامل مكاشفه قلمداد مي كند. 
ش��ايد مكاش��فه، كليدي ترين تعبير در مواجه��ه با آثار 

لارنس و سير تحولي شگردهاي رمان نويسي او باشد.
لارنس متعلق به نسلي است كه بلوغ خود را مقارن با 
مرگ ملكه ويكتوريا تجربه مي كن��د. مهم ترين انگيزه او 
براي نوش��تن در آغاز، نامه نگاري بود. از او هزاران نامه به 
جا مانده. هارولد بلوم در كتاب بلوغ بر اين ويژگي لارنس 
تاكيد مي نه��د و ادعا مي كن��د كه هيچ كس ت��ا به حال 
)2002(  موفق به جمع آوري همه نامه هاي لارنس نشده 
است. هر از چندي نامه اي از او در گوشه اي پيدا مي شود. 
نامه ن��گاري در ده��ه آغازين قرن بيس��تم، رس��انه اي 
روشنفكرانه محس��وب مي شد. راه و رس��م نويسندگي 
متش��كل از دو رفتار متمايز روزانه و ش��بانه بود. صبح ها 

خواندن، عصرها ولگردي و شب ها نامه نگاري.
تعبيري كه لارنس مكررا بر آن پاي مي فشرد، همين 
عبارت س��اده بود: »رمان، كتاب زندگي است.« لارنس 
را بليك رمان نويس نيز دانس��ته اند. ش��باهت او با شاعر 
رمانتيك ق��رن پي��ش از او، بدين جهت اس��ت كه هر دو 
زندگ��ي را در ش��كل و ش��مايل فعلي كاف��ي نمي دانند 
و ادبيات برايش��ان عبارت از ش��يوه و ش��گردي است كه 
سازمان ناتمام و حس��رت بار حيات را متلاشي مي كند. 
اما حد فاصل بليك مكاشفه اي نويس و رمانتيك و لارنس 
خسته از قوانين و اخلاق ويكتوريايي، داروين، ماركس و 

فرويد قرار گرفته اند.
نمي ت��وان از آنها چش��م پوش��ي ك��رد. با اي��ن حال 
نويس��نده درعين س��ماجت پيگي��ر براي مكاش��فه از 
دگرگوني هاي ذهنيت مدرن غافل نيس��ت و با ولع تغيير 

را پيگيري مي كند.
تي. اس. اليوت در نقد كوبنده خود بر آثار لارنس، كه 
تحت نام »پس از خدايان ناشناخته« منتشر مي شود، به 
جنبه هايي از ذهنيت خاص و نوآوران��ه لارنس مي تازد. 
نخس��ت اينكه در مواردي رهايي ذهني، ب��ه اخلاقيات 
مس��تقر در جامعه بي اعتناس��ت. از اين بابت لارنس در 

زمره هيولاصفتان قرار مي گيرد.
دوم اينكه، لارن��س مي خواهد رمان ه��اي خود را به 
آينده اي نيازموده متصل كند و از اين رو، سنت و سازمان 
را به كلي نديده مي گيرد. اليوت معتقد اس��ت كه لارنس 
از تفاوت شرارت و فضيلت س��ردر نمي آورد. بشر لارنس 
از آنچه دارد و از آنچه ندارد بي خبر اس��ت. براي او الهام و 
خلاقيت  جاي هر قضاوتي را پر ك��رده. در نهايت لارنس 
به زعم اليوت، نويس��نده اي بي ادب و خشن است كه آلت 

دست شر شده و به قوانين اجتماعي نيشخند مي زند.
دغدغه بزرگ لارنس، نتيجه سياس��ي نب��رد نامرئي 
ميان مردان و زنان اس��ت. در آغاز لارن��س ميانه خوبي با 
فرويد و ديدگاه هايش ندارد. ام��ا به گفته خودش، جنگ 
جهاني اول اين دو را آش��تي مي ده��د. قتل عام بي دليل 
كه براي فرويد به واكنش��ي عقلاني در برابر آن انجاميد، 
براي لارنس تامل برانگيز بود. با اين همه او به راه ديگري 

رفت. او از پروستانتيزم بدون مسيح دفاع مي كرد. ميل بر 
هر ايده ديگري پيشي مي گيرد و چاره اي به جز مكاشفه 

نيس��ت. ناميراي��ي و جاودانگ��ي يا 
همان روح القدس مس��يحايي جاي 
خود را به ش��ور و مي��ل مي دهد و از 
اين رو، س��ركوب يا آزادي بي چون 
و چ��راي همه اميال ب��ه يك منطق 
منجر مي ش��ود: بردگي بيشتر، در 
رمان زنان عاشق او از رابطه اي دفاع 
مي كرد كه نه در خدمت س��عادت و 

خرسندي اس��ت و نه به انقياد اخلاق و رفتارهاي عادي و 
عادت ش��ده، درمي آيد. براي او ورود بدون مجوز به عدن 

مهم ترين مس��اله بود. در رمان معش��وق بانو چترلي، از 
همان س��طر اول، لارنس در پي تعبير ت��ازه اي از كمدي 
رف��ت: »عصر م��ا در جوه��ره اش 
عصر تراژيكي اس��ت، با اين همه ما 
به طرز تراژيكي از پذيرش آن س��ر 
باز مي زنيم.« ب��ه عبارتي ناتواني از 
درك تراژيك بودن ش��رايط، خود 
ش��رايط تازه اي را براي فهم فاجعه 
رق��م مي زن��د. لارن��س در نگارش 
نس��بت به اصل اولوي��ت حافظه و 
اهميت يادآوري شديدا مشكوك بود. رمان نويس مثالي 
او، مورخ آينده است. مثل يوحنا حوادث رخ نداده را تقرير 

مي كند. اي��ده انقلاب ماركسيس��تي و رهاي��ي از قواعد 
پرطول و تفصيل روابط خصوصي آدم ها براي او در حكم 

دو قطب اساسي روايت پردازي بودند.
اهميت لارنس بودن ش��ايد  در همين باش��د كه او نه 
بر  تح��رك فرمي و س��اختاري رمان تاكي��د مي كرد و نه 
به س��تايش از محيط اطراف و ش��رايط تحميلي زندگي 
روزم��ره مي پرداخ��ت. رم��ان ب��راي او دلي��ل تكوين 
جهان هاي تازه تري بود كه مثلا در سه  گانه رنگين كمان، 
پسران و عشاق و زنان عاش��ق شمه اي از آن  بروز مي كرد. 
همه چي��ز  را خلاصه در ب��دن نمي ديد. از س��وي ديگر 
مي دانس��ت كه برخلاف آموزه هاي كهن، اين روح است 
كه به زندان بدن ش��ده، ب��دن را بيش از ه��ر چيز حاوي 
قدرت و نيروهايي مي دانس��ت ك��ه با مقاوم��ت در برابر 
استثمار و حيوان صفتي تحت  ش��رايط و موقعيت هايي 
خاص، معنويت تازه مي آفريند. معنويت لارنسي، رعايت 
نمي ش��د،  از دل پايبندي و وفاداري نيز برنمي خاس��ت، 
بلكه آفريده مي شد. تنها راه نجات ساختن رابطه اي تازه 
با جهان و فرا رفتن از نمايش جهان درنده خواست. البته 

منكر نبود كه ميراث دار نيچه و داستايفسكي است.
مدل تازه اي ك��ه دي.ايچ. لارنس ب��راي تنظيم رمان 
ارائ��ه ك��رد، برانگيخت��ن عناص��ر روايي به ني��ت ايجاد 
سبكي اس��ت پرفروش و در ظاهر، بي مبالات، نويسنده 
اس��تعاره اي از يوحناي كتاب مقدس را ب��راي ماجرايي 
كم وبيش رئاليس��تي برمي گزيند و درس��ت مثل يوحنا،  
نخست ويراني جهان پيرامون را طلب مي كند و در ادامه 
فضاي مطلوب خ��ود را طرح ريزي مي كن��د. با اين حال 
لارنس در شمار نويسندگان اتوپيايي قرن بيستم نيست. 
جهان دلپذير او، نه در بعد مكان بازنمايي مي شود و نه در 
دوره اي معين و وعده  داده شده در زمان. اين جهان ناشي 
از لحظه اي پرتب وتاب و ملتهب است كه يك آن، زندگي 
رويه ديگري پي��ش مي گيرد و زيس��تن ب��ه راه ديگري 

گسيل مي شود.
او از آرايش ه��اي  متع��دد و متف��اوت حي��ات  در 
صورت بندي زباني دس��ت نكشيد و مس��اله اصلي اش 
نس��بت زبان و بدن در فضايي آكنده از نيروهاي حياتي 
اس��ت. زندگي همواره چيزي بيش��تر يا كمتر از ادبيات 
اس��ت. به همين دلي��ل رمان، داس��تان كوتاه، ش��عر و 
حتي نقدنويس��ي م��دام و مس��تدام، به ج��اي نظارت 
بر زبان به برخورده��ا و خطوط تلاقي يا ت��وازي ارجاع 
مي دهد. لارنس تكنيك يا ش��گرد نامگذاري ش��ده اي 
را ب��ه ادبيات مدرن عرضه نكرد. س��يال ذهن ننوش��ت 
و از مونول��وگ درون��ي تا ح��د ممكن پرهي��ز مي كرد. 
اما در نهايت نويس��نده اي صاحب س��بك بود و  جهان 
داستاني خاص خودش را داشت. انسان/حيوان، شكافي 
بود ك��ه  از درز و خلل آن، روايت ش��كل مي گرفت. او به 
انقلاب در زبان فك��ر نمي كرد. نفس نوش��تن را  عملي 
طغيانگرانه و شورش��ي مي دانس��ت. زبان بدن در تقابل 
با بدن زباني ش��ده به مقاومت روي م��ي آورد و چندان 
كه خود در نامه اي به آلدوس هاكسلي اشاره كرد، رمان 
تضاد سياسي را به تضاد جسماني مبدل خواهد كرد. در 
نامه اي ديگر خطاب به كاترين منس��فيلد تاثير رمان را 
نه در تحليل و تش��ريح گذش��ته و نه در حكم آينده اي 
محتوم و موع��ود، بلكه در هيات سرش��ت حيات پس از 

آخرالزمان بشارت مي دهد.

1- لارنس در مقام نويسنده طبقه كارگر
مقدمتا من از يك اصل جازم ش��روع مي كنم كه لارنس 
به تمامه نويسنده طبقه كارگر است، اين اظهارعقيده دقيقا 
خط بطلان مي كشد بر تمامي باورها و جزم هايي كه تاكنون 
درباره نويس��ندگان طبقه كارگر تا به امروز ابراز شده است 
چرا كه همواره مخالفان و دوس��تداران چنين نويسندگاني 
اغلب به تصري��ح و گاه در لفاف��ه، از وج��ود و رواج گونه اي 
رمانتيسم اراده باورانه در كارهاي نويسندگاني از اين دست 
لب به سخن گش��وده يا مطلبي نوشته اند؛ رمانتيسمي كه با 
مرزهاي رئاليس��م مبتني بر فقر و فلاكت پيوند خورده و در 
مح��دوده قهرماني هاي طبقه كارگر درج��ا مي زند. اما اين 
تصوير يا تصور، بالكل مبتذل و عوامانه است چراكه هستي 
ملموس و مادي چنين طبقه اي را عم��لا به هيچ مي گيرد. 
ارجاع من در اين ميان دقيقا ب��ه صف آرايي لارنس در برابر 
رئاليس��م اجتماعي عامه پس��ند نويس��ندگاني چون جان 
گالزورذي، آرنولد بنت وايچ. جي. ولز برمي گردد كه لارنس 
در مقام نويس��نده نامتعارف طبقه كارگر و فرودست عليه 
آنان موضع مي گيرد و مي نويس��د: »هرچيزي صرفا به اين 
دليل كه كس��ي آن را انجام مي دهد زيستن نيست. كارمند 
معمولي بانكي براي خودش كلاهي حصيري مي خرد،  اين 
به هيچ روي زيس��تن نيس��ت: اين فقط و فقط بودن است، 

مثل شام و ناهار هر روزي، اما زيستن نيست.« 
حمله تند و تيزلارنس به ش��الوده بازنمايي و تصاوير و 
روايت هاي تخت و ساده ش��ده از زندگي فرودستان از يك 
س��و و جس��ت وجوي يك تنه او براي ابداع فرمي روايي در 
جهت برساختن تخيل نيمه كاره و بازمانده )نوعي پژمردن 
و م��ردن( طبقه كارگر به طور خاص و قش��ر فرودس��ت به 
شكل عام )در انگلستان نيمه نخست قرن بيستم( از سوي 
ديگر خبر از ظهور تخيلي مي ده��د كه از قلب طبقه كارگر 

صنعتي در انگلس��تان با تمامي حرمان ها، فرس��ودگي ها و 
سركشي هايش برخاس��ته اس��ت تا طبقه كارگر را مجهز 
به كلم��ات نو كن��د و برايش رمان بنويس��د. الس��ترنيون 
در تك ن��گاري مختصرش در ب��اب لارنس اي��ن نكته را به 
درستي متذكر مي ش��ود كه رمان پس��ران و عشاق به قلم 
لارنس يكي از نخستين رمان هاي كلا اصيل و معتبر درباره 
زندگي طبقه كارگر انگلس��تان اس��ت ك��ه ماجراهاي آن 
عمدتا در اجتماع صنعتي در تقابل با اجتماع كش��اورزي، 
مي گذرد و نويس��نده آن كس��ي اس��ت كه خود در همان 
جامعه اي رش��د يافته كه تصويرش مي كن��د لارنس خود 
در نامه اي راجع ب��ه رمانش چنين اظه��ار عقيده مي كند: 
]پسران و عش��اق[ رمان خواهد بود- نه ش��عري منثور يا 
چكامه روس��تايي پر زر و زيوري كه در ايده آليس��م تباه و 
ضايع ش��ود بلكه رماني متعادل و تا حدودي غيرش��خصي 
اس��ت. اش��ارات لارنس به اندازه كافي دقيق و موشكافانه 
اس��ت كه بخواهد اف��ق معاصر رم��ان كارگ��ري را به زير 
س��يطره خود درآورد؛ چنانكه لارنس گفته اس��ت اين اثر 
يك فرم روايي مدرن يعني رمان اس��ت كه هس��تي واقعي 
طبقه كارگر را تخيل مي كند و نه ش��عر منثور و نه – از همه 
مهم تر- چكامه روس��تايي پر زر و زيوري كه در ايده آليسم 
تباه شده باش��د. به عبارتي لارنس  گوشزد مي كند سرشت 
و طبيعت رم��ان او، كاملا مدرن، نافي ارزش هاي ش��باني 
و روس��تايي و منتقد هرگونه وضعيت ايده آليستي و راوي 
تخيل ن��اكام طبقه كارگر صنعتي انگلس��تان اس��ت و آيا 
تمام اين اوصاف براي س��اختن يك رمان به واقع كارگري 
دستاورد بزرگ و سترگي نيس��ت؟ بگذاريد نكته ديگري 
را اينجا پيش بكش��يم لارن��س در رمان ديگ��ر خود يعني 
زنان عاش��ق )به تصري��ح دو تن يعني الس��ترنيون و ف.آر.
لي وس( خلقيات و روحيات كاپيتاليس��تي انگلس��تان در 
نيمه نخست قرن بيستم را به نقد كش��يده و محكوم كرده 
اس��ت. گرچه نقد اولزوما از ديدگاه سوسياليس��تي يا عرفا 
راديكال نيس��ت اما وي در عين حال زندگي مكانيس��تي 
و پر از نيازه��اي عاجل طبقه كارگر را به تصوير مي كش��د؛ 

رماني ب��ا پايان بندي گش��وده: طبقه كارگ��ري كه مقصد 
نامعين و نامعلومي دارد، طبقه كارگري كه نماينده تمامي 
 نيروهاي انكارگر زندگي اس��ت كه بعدها در قالب فاشيسم 
خود را بروز خواه��د داد، طبقه كارگري ك��ه توده يخ هاي 
روان او را له كرده و كشته اس��ت؛ چيزي كه سويه مرگزاي 
طبيعت اش مي خوانيم و مي دانيم و گونه اي سياه انديشي. 

2- آيا نظريه فرهنگي لارنس امكان پذير است؟
اگر رس��اله خوش��خوان و دقيق »منتق��دان فرهنگ« 
نوشته لزلي جانس��ون )ترجمه ضياءموحد، نشر طرح نو( 
نبود، به س��ختي مي توانس��تم بپذيرم كه مي ت��وان براي 
بوتيفاي رمان نويس��ي لارنس،  يك نظريه فرهنگي اصيل 
ترتيب داد اما بايد اعت��راف كرد كه با خوان��ش رمان ها ) و 

قصه هاي كوتاه( لارنس مي توان 
ب��ا قاطعي��ت و صراح��ت اعلام 
ك��رد ك��ه خوانش لارن��س جزو 
ضرورت ه��اي بازكش��ف حيات 
پيچيده و توبه ت��وي طبقه كارگر 
مدرن اس��ت كه تا به ام��روز – به 
رغ��م پيچيده ت��ر ش��دن و لايه 
لايه ش��دنش – نتوانس��ته چنان 
كه شايس��ته اس��ت رم��ان را از 
چارچوب زيست جهان بورژوايي 
و كاپيتاليس��تي خ��لاص كند و 
رمان نو را پيش بنه��د گرچه اين 
س��خن به منزله نفي سرس��ري و 
خام دس��تانه جس��ت و جوهاي 
ادبي و نظري ديگر نويس��ندگان 
و تئوري پ��ردازان در اي��ن عرصه 
نيس��ت اما بايد براي نيل و وصول 
به اي��ن جراحي تاريخ��ي )يعني 
بي��رون كش��يدن رم��ان از رحم 
كاپيتاليس��م( مفروضات مبتذل 
و ابلهان��ه خ��ود را در ب��اب رمان 
كارگ��ري بالكل كن��ار بگذاريم و 
نظريه فرهنگي لارنس را از خلال 
بوتيفاي رمان او پي بگيريم و پي 
بريزي��م و اين به عبارت��ي يكي از 
اصيل ترين وظايف نق��د به واقع 
ماترياليس��تي و به تعبي��ر ديگر 
نظريه فرهنگي راديكال است كه 
بايد دست به كار ش��ود و ش��بح لارنس را بر سراسر تاريخ 
بورژوايي رم��ان احضار كند و اين س��نخ تاريخي رمان را با 
عين��ك دي.ايچ.لارنس از نو بخواند. هم��واره بايد اين پاره 
مت��ن از لارنس را ب��ه ياد آورد كه: »انگلس��تان ب��راي اين 
مي تواند چنين آزاد و فردي باش��د كه هيچ ش��عله زندگي 
فردي در آن س��ركش و تند نيس��ت و فقط گرماي ملايم و 
ايمني دارد. اصلا دست را نمي سوزاند. خوب، ايمن، راحت: 
كل كمال مطلوب. و اما زير اين لايه راحتي نوعي ناراحتي 
هس��ت كه جان آدم را مي خورد. درس��ت مثل كساني كه 
ماده مخدر مص��رف مي كنن��د.« و وظيفه و رس��الت نقد 
ماترياليس��تي رمان )و گس��ترده تر، فرهنگ( از همين جا 

آغاز مي شود.

دي. ايچ. لارنس
 با رمان و عليه رمان

دي ايچ لارنس و فرآيند رمان

رستاخيز تن، آخرالزمان زبان

نجات ميراث لارنس
 كمپي��ن نج��ات مي��راث به جامان��ده از دي اي��چ 
لارنس نويس��نده  مش��هور انگليس��ي و حف��ظ مركز 
بازديد از آثار او در ش��هر زادگاهش تش��كيل ش��د. در 
اين كمپين نويس��ندگان و هنرمندان��ي چون مايكل 
پاركينسِن، كن راس��ل و مارتين آميز شركت كرده اند 
تا از يادگارهاي لارن��س و صنعت مع��دن قديمي كه 
الهام بخ��ش بس��ياري از آث��ار او بود، حفاظت ش��ود. 
اين تش��كل از آن رو به وج��ود آمد كه ش��وراي محلي 
ايس��ت وود پيش بيني كرده اين مركز به  همان دليلي 
ك��ه خرده فرهنگ ها در مع��رض تهدي��د همه جانبه 
و روبه گس��ترش هستند، تعطيل ش��ود. معترضان به 
تعطيلي مركز بازدي��د از يادگاره��اي لارنس، عنوان 
مي كنند كه به باور آنها، اين نويسنده يكي از مهم ترين 
و منحصر به فردترين نويس��ندگان بريتانيايي ا ست و 
ميراث اش بخش��ي از تاريخ ادبيات محسوب مي شود. 
دي ايچ لارنس با ن��ام اصلي ديويد هرب��رت لارنس در 
يازدهم س��پتامبر 1885 در ايست وودِ ناتينگهام شاير 
به دنيا آمد. ايست وود شهري بود با معادن زغال سنگ، 
مملو از م��ردان و زناني س��ختكوش. او ب��ا بي علاقگي  
ب��ه  كار درمعادن به ادبي��ات روي آورد و داس��تان ها و 

نمايشنامه هاي مطرحي از خود به جا گذاشت.

نويسندگان ليبيايي محكوم مي كنند
  نويسندگان و روش��نفكران ليبيايي كه به انگلستان 
مهاجرت كرده اند با صدور بيانيه اي »س��كوت جامعه  
بين الملل��ي و دخالت نك��ردن آنها ب��راي نجات ملت 
ليبي« را تقبيح و محك��وم كردند. آن��ان در بيانيه اي 
كه روزنامه ليبيا اليوم در انگلستان منتشر كرد، اعلام 
كردند: »ما كش��تار م��ردم ليبي را به ش��دت محكوم 
مي كنيم و س��رهنگ قذافي را مس��وول مستقيم اين 
فجايعي مي دانيم كه بناحق بر س��ر م��ردم ليبي وارد 
مي ش��ود. ما طرفداري بي قيد و ش��رط خود را از ملت 
مظل��وم ليبي ك��ه خواه��ان آزادي و زندگ��ي همراه 
با س��ربلندي در وطنش��ان هس��تند، اعلام مي كنيم 
و از س��ازمان هاي بين الملل��ي جهاني و حقوق بش��ر 
مي خواهيم تا با دخالت خود از تداوم كش��تار اين ملت 

صلح طلب جلوگيري كنند.« 

نمايشگاه كتاب در ميدان التحرير
 با رفتن يك نمايشگاه كتاب قديمي يعني نمايشگاه 
بين الملل��ي كت��اب مصر، ي��ك نمايش��گاه جديد در 
مي��دان التحرير ميزبان دوس��تداران كت��اب خواهد 
ش��د. نمايش��گاه بين المللي كتاب قاهره بزرگ ترين 
نمايشگاه عرب است كه هر سال بيش از دو ميليون نفر 
بازديدكننده دارد. به گزارش ايبن��ا به نقل از المصري 
اليوم، ناش��ران مص��ري در حال��ي كه پ��س از اعلام 
انجمن ناش��ران براي تعليق نامحدود چهل و سومين 
نمايشگاه بين المللي كتاب قاهره ماتم زده اند، با يافتن 
جايگاهي جدي��د براي ارايه آثارش��ان چهره جديدي 
به خ��ود گرفته اند.  در پاس��ح ب��ه تعليق نمايش��گاه 
 )AUC( 2011 قاه��ره، دانش��گاه آمريكايي قاه��ره
اعلام كرد در نظ��ر دارد تا »نمايش��گاه كتاب تحرير« 
را در ميدان التحرير كه به مركز مب��ارزات مردم مصر 
بدل ش��د تا پاي��ان مارس)فروردين( برگ��زار كند.  به 
گفته انتش��ارات نيل، نمايش��گاه كتاب تحرير بر روي 
عموم گش��وده خواهد بود تا بتواند – هر چند در ابعاد 
كوچك تر- جاي نمايش��گاه بين المللي كتاب قاهره را 
براي خوانندگان و دوس��تداران كتاب پر كند. از ديگر 
ناش��ران نيز دعوت ش��ده تا كتاب هايش��ان را در اين 
نمايش��گاه عرضه كنند و تركيب��ي از كتاب هاي عربي 
و انگليس��ي را در معرض ديد عموم ق��رار دهند. اوايل 
هفته پيش به نظر مي رسيد نمايشگاه كتاب قاهره در 
هر حال در ماه فوريه برگزار ش��ود اما س��ازمان كتاب 
مصر در پاسخ به احمد ش��فيق نخست وزير مصر براي 
گشايش اين نمايش��گاه كه بايد از 29 ژانويه تا هشت 
فوريه برپا مي شد، اعلام كرد اين نمايشگاه فعلا برگزار 
نخواهد شد. چهارشنبه گذش��ته اتحاديه ناشران اين 
كش��ور از اعضاي خود خواست تا با ش��ركت در مركز 
كنفرانس هاي بين المللي قاهره در ش��هر نصر در اين 
زمينه مش��اركت كنند. با اين حال جمعه اعلام ش��د 
اين نمايشگاه منحل نش��ده و در ماه مي )ارديبهشت( 
برپا خواهد ش��د.  اين در حالي اس��ت ك��ه گروهي از 
ناشران مصري در نمايش��گاه كتاب مراكش كه هفته 
پيش برپا شد، اعلام كردند انتظار دارند تا با تغيير رژيم 
ديكتاتوري مبارك عصر جديدي در زمينه نش��ر اين 

كشور گشوده شود.

جايزه براي ترجمه شكسپير
  ...»رادكا دنماركوا« نويسنده اهل كشور چك و »اوا 
پروفوس��وا« مترجم آثار وي به زب��ان آلماني به عنوان 
برندگان نخس��تين جاي��زه ادبي »اوزدوم��ر« آلمان 
برگزيده ش��دند. به گزارش ايبنا به نقل از خبرگزاري 
آلمان، اين جايزه ادب��ي فرامرزي كه پن��ج هزار يورو 
ارزش دارد، در جري��ان كنگ��ره ادب��ي »اوزدومر« به 
اين دو برنده اهدا مي ش��ود.  هي��ات داوران اين جايزه 
به رياس��ت »هلموت كاراس��ك« رم��ان »دنماركوا« 
با عنوان »يك نقطه بي نظير كره زمي��ن« را به عنوان 
كليد ادب��ي درك تاريخچ��ه پيچيده كش��ور چك در 
زمان جن��گ جهان��ي دوم و پس از اين جن��گ، مورد 
س��تايش قرار داد. »رادكا دنمارك��وا« متولد 1968 و 
تحصيلكرده رش��ته هاي ادبيات آلماني و چكي است. 
با اين جايزه ادبي از نويس��ندگاني تقدير مي ش��ود كه 
خود را موظف ب��ه گفت وگ��وي اروپايي در گذش��ته 
و ح��ال مي دانند.زمان اه��داي اين جاي��زه اوايل ماه 
آوريل 2011 )ارديبهش��ت 1390( اس��ت.   آكادمي 
زبان و ادبيات آلمان »فرانك گونت��ر« را براي ترجمه 
آثار شكسپير به زبان آلماني شايس��ته دريافت جايزه 
ترجم��ه »يوهان هاينريش ووس« ب��ه ارزش 15 هزار 

يورو دانست. 
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  فاجعه همه چيز را وي��ران مي كند در عين حال 
كه همه چيز را دس��ت نخورده باقي مي گذارد. به 
طور مشخص به كس��ي دس��ت نمي يازد، »من« 
در خطر آن نيس��تم بلكه ناديده انگاشته مي شوم، 
كنار گذارده مي ش��وم. اينگونه است كه من تهديد 
مي شوم، اينگونه اس��ت كه فاجعه آنچه را كه برون 
از من اس��ت در من تهديد مي كند؛ ي��ك غير من 
كه منفعلانه ديگري مي شود هيچ گونه دسترسي 
به فاجعه نيس��ت. او كه در معرض فاجعه اس��ت – 
خواه از دور خواه از نزديك- دور از دسترس است. 
نمي توان گفت: بيكراني آن تهديد، هر حد و مرزي 
را گسسته اس��ت. ما بر لبه فاجعه هستيم بي آنكه 
قادر باشيم آن را به زماني بعد موكول كنيم: فاجعه 
همواره پيشاپيش گذشته است، در حالي كه ما بر 
لبه آن يا در معرض تهديديم، انديشيدن به فاجعه 
)اگر ممكن باشد و ممكن نخواهد بود مادامي كه ما 
اين ايده را كه فاجعه انديش��ه است تقويت نكنيم( 
داشتن هر آينده اي كه در آن به فاجعه بينديشيم 
ديگر نيست.  فاجعه جدا؛ بود است، جدا؛ بودترين 
چيز.  آنگاه كه فاجعه ناخبر به سوي ما مي آيد، )در 
واقع( فاجعه نمي آيد. فاجعه حتميت وقوع فاجعه 
اس��ت ليگ پس از آينده، آينده به مثابه درك ما از 
آن در حكم زمان زيس��ته، )آينده اي كه( به فاجعه 
تعلق دارد؛ فاجعه اي كه همواره پيش��اپيش عقب 
نشسته اس��ت، بازداشته اس��ت آينده را؛ آينده اي 
براي فاجعه نيس��ت، همچنان كه زم��ان و مكاني 

براي وقوعش وجود ندارد. 
- او فاجعه را باور ندارد. كس��ي نمي تواند بدان 
باور داشته باش��د، آدم يا زنده است يا مي ميرد. در 
قبال آن ايماني نيس��ت و در عين حال يك قس��م 
بي تفاوتي، گس��ليده از فاجعه هس��ت، شب، شب 
سپيد، شب بي قرار، چنين اس��ت فاجعه: آن شب 

عاري از تاريكي ليگ درخشان بي هيچ نوري. 
- نمي گوي��م كه فاجعه مطلق اس��ت، برعكس 
مطلق را مشوب مي س��ازد. مي آيد و مي رود، خانه 
به دوش اس��ت و با اين حال نامحسوس و ناگهان از 
برون مي آيد، همچون عزمي است و نابهنگام است 

كه از وراي مرزهاي اراده سوي ما مي آيد.
اي��ن تو نيس��تي كه س��خن مي گوي��ي؛ بگذار 
فاجعه در تو س��خن گويد، ش��ده با فراموشي يا با 

سكوتت. 
- آنگاه كه در معرض تهديد فاجعه هستيم، فاجعه 
قبلا خطر را پشت سر گذارده اس��ت. نشان فاجعه 
اين اس��ت كه آدم هيچ گاه دم دس��ت آن نش��ان 
نيست مگر آنگاه كه در معرض تهديد فاجعه باشد 

بنابراين فاجعه پشت سرگذاري خطر است. 
- انديش��يدن ناميدن )احضار( فاجعه مي ش��ود: 
راه��ي ك��ه آدم در پ��س ذهن��ش نگه م��ي دارد، 

انديشه اي خاموش. 
نمي دانم چطور ب��ه اين ]فكر[ رس��يدم اما 
ش��ايد در چنين فرآيندي آن انديشه اي را ناگاه 
دريافتم ك��ه آدم را به نگهداش��ت فاصله اش از 
انديش��ه رهنمون مي گردد؛ فاصل��ه. اما رفتن 
به غايت انديش��ه )به ش��كل اين انديشه غايي، 
انديش��ه مرز(: آيا اين صرفا با تغيير به انديش��ه 
ديگر ممك��ن نمي گردد؟ كه از آنج��ا اين حكم 
مي آيد: فك��رت را تغيير مده، تك��رارش كن اگر 

مي تواني. 
- فضاي بي مرز آفت��اب تنها گ��واه حضور روز 
نيس��ت بلكه براي ش��ب ره��ا از ستاره هاس��ت، 

شب هاي گوناگون. 
- فاجعه غم افزا نيس��ت، م��ا را از ه��ر چيزي، 
وقتي در رابطه با كس��ي مي تواند بوده باش��د آزاد 
مي س��ازد، ما آن را در پرتو زبان مي شناس��يم و در 
س��پيده دم يك زبان با يك حكمت شاد. اما فاجعه 
ناش��ناخته اس��ت، اين نام ناش��ناخته اي براي آن 
در انديش��ه اس��ت كه خودش ما را از انديشيدن به 
آن بازمي دارد و صرف��ا در مجاورت��ش رهاي مان 
مي كن��د. تنه��ا، تنه��ا و در نتيج��ه در معرض آن 
انديش��ه فاجعه كه تنهاي��ي را مخت��ل مي كند و 
هرگون��ه از انديش��ه را س��رريز مي كن��د قرارمان 
مي دهد، همچ��ون تصديق مش��تاقانه، خاموش و 

فاجعه بار امر بيروني. 
او  در  منفع��ل  ملايم��ت  آن  به واس��طه   -
چيزي همچ��ون حس وق��وع يا اخط��اري رخنه 
ك��رده – تداع��ي فاجع��ه اي ك��ه محتاط تري��ن 
خواس��ت دورانديشي اس��ت. ما همزمانان فاجعه 
نيس��تيم: به عبارتي آن اخت��لاف )زماني(، تهديد 
نوازش��گرانه اش اس��ت. فاجع��ه علاوه مي ش��ود، 
افزوني اس��ت، افزوني كه به عنوان فقدان ناخالص 

داغ زده مي شود. 
-  از آنجايي كه فاجعه انديش��ه اس��ت،  انديشه 
فاجعه بار نيس��ت، انديش��ه ام��ر بيروني اس��ت. 
ام��ر بيرون��ي برايمان دس��ترس ناپذير اس��ت اما 
همواره از پيش س��وداي آن به س��ر رس��يده است 
چون كه نابهنگام اس��ت.  فاجع��ه، آنچه كه خود را 
برهم مي زند – ورشكس��تگي بدون تاوان تخريب. 
فاجعه بازمي گ��ردد. فاجعه هم��واره فاجعه از پي 
فاجعه است – بازگش��تي خاموش، بي خطر كه به 
وس��يله آن خود را در لباسي مبدل ظاهر مي سازد. 

وانموده، اثر فاجعه. 
- كمترين قدرت كجاست؟ در كلام يا نوشتار؟ 
وقتي زنده ام يا آنگاه كه مي ميرم؟ يا باز، چه هنگام 

مردن نمي گذارد كه بميرم؟ 
- فاجعه تاريكي است كه نور مي آورد.

دغدغه بزرگ لارنس، نتيجه 
سياسي نبرد نامرئي ميان مردان 
و زنان است. در آغاز لارنس ميانه 
خوبي با فرويد و ديدگاه هايش 

ندارد. اما به گفته خودش، جنگ 
جهاني اول اين دو را آشتي مي دهد

پويا رفوئي

روزبه صدرآرا

قطعاتي از رساله نوشتار فاجعه
مشق فاجعه

خبر نگاه

موريس بلانشو
ترجمه: شهرام رستمي


