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سكانس آخر

تشكيل‌شوراي‌عالي‌سينما‌به‌رياست‌احمدي‌نژاد
»رئيس جمهوري با تش��كيل ش��وراي عالي س��ينمايي به رياست خود موافقت كرد كه به زودي اعضاي آن اعلام خواهند شد.« 
س��يدمحمد حس��يني روز گذشته در حاش��يه جلس��ه هيات دولت در جمع خبرنگاران با اعلام اين مطلب گفت: »امروز با حضور 
شمقدري معاون سينمايي وزارت ارشاد در جلسه هيات دولت، موافقت شد كه شوراي عالي سينما به رياست رئيس جمهور تشكيل 
شود و حمايت هاي لازم انجام شود.« به گزارش ايرنا، حسيني در پاسخ به سوالي مبني بر اينكه براي سامان دادن به دستمزد هاي 
بازيگران سينما چه برنامه هايي داريد، گفت: »از تهيه كنندگان و اصناف مي خواهيم كه نه تنها در خصوص سقف دستمزد بازيگران، 
بلكه سرمايه گذاري و نحوه پرداخت دستمزدها در همه بخش ها تعريف جديدي ارائه و نظام مند شود، زيرا سينماي ايران با هزينه اي 

كه اكنون صرف آن مي شود بازده اقتصادي ندارد و بايد ساماندهي شود.«

بازتاب

با مجموعه داس��تان اشك ششم )1384- 
نش��ر چش��مه( خاچي��ك خاچ��ر وارد ميدان 
داس��تان گويي )كوتاه- بلند( ش��د و بعد از آن 
با حال و هوايي به پس��ند كلاغ ها )نشر ثالث- 
1385( ادام��ه داد و ح��الا با مجموعه جذاب و 
خواندني زندگي چنين خواهد ش��د )نشر نوح- 
1389(. در هر سه مجموعه نويسنده ضرباهنگ 
خ��اص خود را بي هيچ افتي حفظ كرده اس��ت 
و دچ��ار گونه بوروكراتيس��م فرماليس��تي كه 

داس��تان هاي كوتاه دچارش است نشده است. خلاصه كلام تا 
اينجايش را كه نويسنده خوب آمده است. معنايش اين است: 
خاچر يك روايتگر اس��ت و ي��ك روايتگر خوب. روايت كردن 
يعني تو خواننده را درگير ماجرا بكني، تا آخرش بكشاني و در 
پايان خواننده تازه يك چيزي هم طلبكار باش��د و بگويد چي 
مي شد اگر نويسنده يك چند صفحه ديگر هم اضافه مي كرد. 
خاچر فرماليست نيست كه داستان اگر كوتاه بود نبايد از فلان 
ق��در صفح��ه تجاوز كند و به همان ق��در كلمه و اگر بلند بود 
متراژش آنقدر! او در داس��تان نياز زمان و مكان ش��خصيت را 
پيدا مي كند و به دنبالش مي رود. كاري ندارد ش��يوه بيانگري 
رئاليستي باشد يا سوررئاليستي يا افسانه اي اسطوره اي. ممكن 
اس��ت همه اينها در هم ادغام ش��وند يا مس��تقل عمل كنند. 
مهم آن اس��ت ماجرا جذابيت و كش��ش پيدا كند و تا به آخر 
حفظ ش��ود. مثل داستان »پريس��ا« در همين مجموعه اخير. 
ماجرايش در كوير مي گذرد و توفان ش��ن. نوعروسي 13ساله 
در شب عروسي از چنگ داماد 50ساله و اندي فرار كرده است. 
توفان را خداوند فرس��تاده است زيرا توفان ناجي بي گناهان و 
خوبان اس��ت، پس ناجي پريسا فرش��ته كوير، حافظ گل هاي 
زيباي آن كه با يك قطره آب در دل كوير مي رويند. در اينجا 
واقعيت، افسانه اس��ت؟ بيداري خواب يك رئاليسم جادويي؟ 
ش��ايد، اما نه از گونه من درآوردي آن بر اس��اس روايت چند 
چشمه مراسم آييني، جادو و جنبل در نخلستان و بالا رفتن از 
درخت خرما. تشويش، خستگي، روزمرگي تا سرحد پريشاني، 
توهم، ترس از آينده اي نامعلوم و عاقبت مسخ شدگي از جمله 
لايت موتيف هاي خاچر در اغلب كارهايش در اين سه مجموعه 
اس��ت. نمونه آن گاسپار گاسپاريان است در مترو، در داستان 
ايستگاه چهارم: »آدم هاي دور و برش همه مثل خودش بودند. 
خواب آلود، خسته، مچاله شده، با  چشمان نيمه باز و قيافه هاي 
عبوس كه تلاش مي كردند خودشان را به سر كارشان برسانند.«

مترو اين واقعيت تكنولوژيك در عين حال صورتي نمادين 
پي��دا مي كند و وس��يله اي براي جابه جايي گاس��پاريان ها كه 
ضرب ديده از روزمرگي زندگي ماش��يني خس��ته و توهمناك 
دس��ت آخر به جنون و مسخ ش��دگي مي رسد. فرقي نمي كند 

اي��ن مترو در كره جنوبي باش��د يا در آلمان يا 
در هر جاي ديگري. مترو عمل اوموژنيزه كردن 

را روي انس��ان ها انجام مي دهد.
داس��تان... تيرب��اران ش��دن آواك ارمني، 
گروتس��ك زيبايي است و دربردارنده طنزي به 
قولي زيرپوستي و اين از ويژگي هاي كار خاچر 
است و در داس��تان خانم »خانوم هُواساپيان« 
به اوج خود مي رس��د. »كادويي براي پدرخانم 
بهمن« بيشتر نماي گزارش يك رويداد را دارد، 
ام��ا در روايت خاچر فرم ادبي به خود مي گيرد. و آن ماجراي 
جن��ون خريد كردن ايراني هاس��ت در كش��ورهاي ديگر. اگر 
تمام دس��تاوردهاي تاريخي هنري بش��ريت هم در يك كشور 
جمع ش��ده باشد باز چشم گردش��گر ايراني به فروشگاه هايي 
اس��ت كه جنس ارزان مي فروشد. معيار جنس ارزان چيست، 
خ��دا مي دان��د. فرقي نمي كند پاريس، لندن و دوبي باش��د يا 
كوالالامپ��ور مالزي. تا خبردار مي ش��ود دكه يا پس��تويي كه 
بنجل ه��اي چيني آب مي كند، چش��مك زن ارزان، ارزان، در 
مخ اش فعاليت كالبدي- رواني به كار مي افتد و دوندگي ماراتني 
از اين گوش��ه به آن گوشه ش��هر شروع مي شود. داستان »اين 
كلاغ هاي لعنتي« به گونه اي جنبه »خودريش��خندي« دارد. از 
آنجا كه خاچر در مجموعه هاي قبلي اش در مواردي سر به سر 
كلاغ ها گذاشته است و به عنوان يك نويسنده در كنكاش »كلاغ 
ش��هودي« بوده است يكي از آش��نايان به شوخي به او هشدار 
مي ده��د: »مواظب خودت باش، كلاغ ها آنقدر احمق نيس��تند 
كه تو فكر مي كني، واي اگر بفهمند...« در خيلي از فرهنگ ها 
كلاغ نماد هوش��مندي اس��ت و ايضاً بدجنسي و شرارت. بنابر 
اقوالي خبرچين اس��ت و اگر يكي باش��د دوست دارد چهل تا 
بش��ود. مي گويند چارلي چاپلي��ن راه رفتنش را در فيلم هايش 
با آن بقچه و عصا از راه رفتن كلاغ آموخته اس��ت. پي يرپائولو 
پازوليني فيلمي دارد به اسم پرندگان بزرگ، پرندگان كوچك. 
در اين فيلم پدر و پس��ري )با ب��ازي كمدين ايتاليايي توتو در 
نقش پدر و نينتو داولي در نقش پسر( راه مي افتند به سياحت 
دنيا. كلاغي هم راه مي افتد به دنبال آنها كه فيلس��وف است و 
مس��لط به انواع و اقسام فلسفه ها و ايدئو لوژي ها و در طول راه 
مدام مس��ائل جامعه بشري را تجزيه و تحليل مي كند تا جايي 
كه پدر و پسر را مستاصل مي كند و عاقبت آن دو تصميم شان 
را مي گيرند؛ س��ر كلاغ را مي برند، پ��رش را مي كنند، كبابش 
مي كنن��د و مي خورن��دش. راه حلي اس��ت كه مس��لماً خاچر 
نمي پس��ندد چون اين دفعه سايه كلاغي قسمتي از پشت جلد 
كتاب را گرفته و در پناه سايه اش كلاغچه اي روي »ن« چنين 
نشس��ته است. ظاهراً نويسنده خيلي با اين پرنده اخت و جور 

اس��ت و همين داس��تان ها را جذاب و خواندني مي كند.

شش نفر بوديم. چهار ايراني. 
يك آلماني و يك دورگه. سر 
ميز ش��ام.  صحبت كشيده 
ش��ده بود به خارجي ها كه 
در آلمان فت و فراوان اند. به 
قول دوستي ديگر نمي توان 
در بعضي از شهر هاي آلمان 
از اقليت حرف زد. خارجي ها 
براي خودشان اكثريتي اند. آقاي آلماني كه پزشك است، گفت: 
من بنا به حرفه ام با خيلي خارجي س��ر و كار دارم. ترك ها 
كه خب جمعيت كثيري اند و حس��ابي جاافت��اده. عرب ها، 
روس ها و... سر و كارمان هم غير از بيمارستان و مطب، اكثراً 
با خارجي هاست. در رستوران ها، فروشگاه ها، بخش خدمات 
و... خيلي خارجي مي شناسم،  اما چرا شما ها اين جوري ايد؟ 
گفتيم چه جور؟گفت: هيچ ملتي را در آلمان نديدم كه مثل 
ايراني ها از هم فراري باشند. دو تا ترك وقتي هم را مي بينند، 
نيششان باز مي شود؛ اگر يك ترك در خيابان يا فروشگاه زبان 
تركي بش��نود، خوش��ش مي آيد و مي رود طرف آن شخص؛ 
رستوران هاي تركي مملو از ترك هاست؛ در شهر هاي بزرگ 
هر هفته شب هاي تركي برقرار است، ترك ها از اين  سر شهر 
مي روند آن سر شهر تا در يك رستوران تركي غذا بخورند؛ اما 
شما ها نه. سعي مي كنيد از هم فرار كنيد؛ به روي خودتان و 
همديگر نمي آوريد كه ايراني هستيد. حتي در رستوران هاي 
ايراني هم با هم حرف نمي زنيد. گفت از آن بدتر يكرنگ نبودن 
ش��ما با هم است. گفت چند بيمار ايراني دارم. رضا هر وقت 
مي آي��د، آنقدر مي نالد و از ايران بد مي گويد كه حال آدم بد 
مي شود. بعد يك بار رضا را در رستوراني ديدم، با هم نشسته 
بوديم كه مسعود آمد. يكي ديگر از بيمار هاي من.  مسعود هم 
مثل رضا هميشه ممنون و شاكر از اينكه توانسته و مي تواند 
در آلمان زندگي كند. آن روز مسعود هم آمد و نشست.  آن 
دو با هم سلام و عليك شديد و غليظ و روبوسي كردند. بعد 
نشستند و ش��روع كردند از خاطره هاي ايران گفتن كه چه 
اشتباهي كردند و به آلمان آمدند و كاش مي شد برگردند و 
از ترانه هاي آن خواننده چاقتان خواندند و خلاصه نوستالژي 
محض.  بعد رضا رفت، مس��عود هم رفت. نه اينكه برود، آن 
مسعود پنج دقيقه قبل رفت! شد دوباره همان  مسعودي كه 
از هر چه ايراني است متنفر است و در آلمان جاي خودش را 
يافته و...  آقاي دكتر گفت: تا به حال بين خارجي هاي مقيم 
آلمان ملتي را نديده ام كه مثل شما بلد باشد به دروغ بخندد، 
اين همه تش��كر كند، بيخود و بي جهت عذرخواهي كند، از 
مردمي كه با آنها سر و كار دارد، بي جهت تعريف كند كه گاهي 
براي آلماني ها موجب سوءتفاهم مي شود، بيخود و بي جهت 
هديه به آلماني ها بدهد. گفت: تا به حال ملتي نديده ام كه... 
ما هيچ نگفتيم. دكتر گفت: شك دارم ايراني باشيد، اگر رضا 
و مسعود بودند تمام حرف هاي مرا با تاسف تصديق مي كردند 

و تازه يك چيزي هم رويش مي گذاشتند!

مي گويند كه انبار حوزه هنري آتش گرفته و بعضي از آثار 
تجسمي هنر انقلاب از بين رفته. البته بعضي مسوولان حوزه 
هنري، از بين رفتن آثار را تكذيب كرده اند، اما از بس اين روزها 
تكذيب بي پايه و اس��اس شنيده ايم، تا حدودي حق داريم كه 
باور نكنيم و اصل خبر را قطعي بدانيم. اين آثار اگر آتش هم 
نمي گرفتند، دير يا زود به خاطر سهل انگاري در نگهداري- كه 
مختص حوزه هنري هم نيست و ما اصولاً در حفظ و نگهداري 
ميراث فرهنگي، و حتي مادي مبتلا به بيماري حاد بي خيالي و 
بي تفاوتي هستيم و همه اين قبيل امور را به چيزهاي بي ارزش 
احاله مي دهيم- در اثر رطوبت و گرما و س��رماي كنترل نشده 
ب��ه تدريج و خرد خرد از بين مي رفتند و كس��ي هم صدايش 
درنمي آمد و چه بس��ا اصلًا كس��ي ملتفت اصل و فرع قصه هم 
نمي ش��د. كما اينكه در جاهاي ديگر و نهادهاي ديگر فرهنگي 
و هنري هم سرمايه هاي مادي و معنوي از اين دست بسيارند 
كه در بدترين وضعيت ممكن حفظ و حراست مي شوند. نمونه 
دم دس��تش موزه هنرهاي معاصر كه از الانش بي خبرم، اما تا 
همين چند س��ال پيش آثار نقاشاني چون پيسارو و شاگال و 
س��زان و وارهول و... در وضعيتي شبيه انباري خانه نگهداري 
مي ش��دند. به هر حال يك اصل كلي وجود دارد كه همه چيز 
در ح��ال نابودي و از بين رفتن اس��ت و دير ي��ا زود، همه به 
ديار عدم رهس��پار مي شوند و مي شويم. عجايب جهان با همه 
عظمت شان، نيست و نابود شدند و جز تلي خاك، چيزي از آنها 
باقي نمانده، ديگر چند نقاشي و مجسمه كه جاي خود دارند. اما 
به هرحال تا آنجا كه ممكن است بايد بكوشيم تا آثار فرهنگي 
و هنري را- هرچه كه باشند- صحيح و سالم به نسل هاي بعد 
برسانيم. اين كوشش را نبايد حمل بر عشق به اشيا كرد، بلكه 
اينها هركدام بخش عظيمي از تاريخ و فرهنگ سرزمين ما را 
در خود ذخيره دارند و ارثي اس��ت كه بايد به مردم پس از ما 
برسد... با اين همه و با تاكيد بر اهميت فوق العاده آثار هنري، 
بايد عرض كنم كه مهم تر از اين آثار، هنرمنداني هس��تند كه 
اين نقاش��ي ها را كش��يده اند و اين مجسمه ها را ساخته اند و... 
درست است كه مطابق نظريه هاي جديد، اثر هنري از مولفش 
جداس��ت، اما هرچقدر هم كه اين دو از هم منتزع باش��ند، باز 
هم نمي ش��ود تاريخ هنر سرزميني را بدون ذكر نام هنرمندان 
و بررس��ي خصوصيات ش��خصي و فردي آنها م��رور كرد. آثار 
هن��ري مهم اند، اما هنرمندان نيز اهميت دارند و نبايد همين 
طور به امان خدا رها شوند. حوزه هنري فقط آثار هنري را به 
امان خدا رها نكرده تا در يك آتش س��وزي از بين بروند، بلكه 
هنرمندان را نيز به تقدير واگذار كرده تا بازي هاي سرنوش��ت 
آنها را به هركجا كه بخواهد، ببرد. قرار بوده حوزه هنري خانه 
هنرمندان و پايگاه اصلي هنر انقلاب باشد، اما همچنان كه در 
حف��ظ آثار  ناموفق بوده در برخورد با هنرمندان نيز ناموفق تر 
عمل كرده اس��ت. متاس��فانه حوزه هنري سطح مراوداتش با 
هنرمندان را تا سطح اداري و حقوقي نازل كرده و هيچ اشرافي 
بر ايش��ان ندارد. نمي خواهم اسم بياورم و ليست بلندبالايي از 
هنرمندان درجه يك انقلاب را آماده كنم و جلويشان بنويسم 
كه به انگليس و كانادا و فرانسه و... مهاجرت كرده اند. مهاجرت 
به خودي خود عيبي ندارد، بلكه منش��اء خير هم هس��ت، اما 
لاب��د اتفاقي افتاده و اوضاعي پيش آمده كه هنرمندان انقلاب 
به اراده خود از ريش��ه و فرهنگ و سرزمين ش��ان كنده شده و 
س��اكن لندن و پاريس و تورنتو شده اند. ما فقط آثار هنري را 
با بي مبالاتي از بين نبرده ايم، بلكه انجمن هنرمندان انقلاب را 
نيز پراكنده كرده ايم و حالا يكي در مشرق و ديگري در مغرب 
و هر كس��ي سرگرم معاش توسعه يافته و بيرون كشيدن گليم 
خود از اين آب هاي متلاطم سياسي و اجتماعي و... مي گيريد 
چه عرض مي كنم؟ آثار هنري ارزش��مندند، اما ارزشمندتر از 
آنها هنرمنداني هستند كه جمع شان از هم پاشيده و راهشان از 
هم سوا شده و درگير چيزي شده اند كه هرچه هست به جرات 
مي گويم كه هنر انقلاب نيس��ت. هنوز هم وقتي ياد آن جمع 
همدل هنرمندان حوزه مي افتم بغض مي كنم و به خوشي هاي 

سپري شده، حسرت مي خورم. 

چشم‌انداز‌ايران‌منتشر‌شد
ش��صت و دومين شماره 
 – س��ي سيا م��ه  هنا ما و د
راهبردي »چشم انداز ايران« 
به سردبيري و مديرمسوولي 
»لطف الله ميثمي« با قيمت 

سه هزار تومان منتشر شد.
 در اين شماره طرح جلد 
مجله به عكس��ي از جلس��ه 
دع��اوي انگليس عليه دكتر 

محمد مصدق در دادگاه لاهه اختصاص دارد؛ عكس از لحظه اي 
كه دكتر مصدق با هيات همراه زودتر از موقع به دادگاه رفت، 
در حالي  كه پيش��اپيش جاي نشستن همه شركت كنندگان 
تعيي��ن ش��ده ب��ود، اما دكتر مص��دق رف��ت و روي صندلي 
انگلستان نشست و طرح جلد مجله عكسي است از لحظه ورود 
نخست وزير ايران به دادگاه. در اين شماره »لطف الله ميثمي« 
در سرمقاله اي با عنوان »اولويت خطرناك« به واكاوي بحثي 
پرداخته است كه در جريان انتخابات سال گذشته مطرح شد. 
 معماي فرخ كيواني، بحثي درباره پنجاه و هفتمين سالگرد 
كودت��اي 28 مرداد 1332 نوش��ته دكتر جلال جهانگيرزاده، 
چه��ار گزارش از مجلس نوش��ته فائزه حس��ني، گفت وگو با 
هدي صابر در باب تحولات جهاني توسعه و موانع ملي ايران 

را مي توانيد در اين شماره بخوانيد. 
همچنين در اين ش��ماره دو مقاله درباره دكتر ش��ريعتي 
منتشر شده: »ش��ريعتي معترض و پروتستانيسم اصلاحگرا« 
نوش��ته تقي رحماني و »ش��ريعتي و پروتستانيسم اسلامي« 

نوشته دكتر محمود درگاهي.
 در اين شماره مقاله هايي در باب روابط ايران و كشورهاي 
همس��ايه و سياست بين الملل منتشر شده است. »ريشه يابي 
تظاهرات عليه ايران در افغانس��تان« نوشته فرزانه روستايي، 
»تحولات كردس��تان ع��راق پس از انتخاب��ات« در گفت وگو 
با احس��ان هوش��مند، »پيامده��اي روابط تركي��ه و غرب بر 
جمهوري اسلامي ايران« نوش��ته مجيد اسكندري، »القاعده 
ع��راق و برگ��ي از تاريخ جريان هاي خاورميانه«، »تا اش��غال 
اس��رائيل هست، مقاومت هم هست«، »دست بالاي ايران در 
عراق« نوشته رابرت دريفوس، »دكترين اوباما« ترجمه فرزاد 
محمدزاده ابراهيمي و... چشم انداز ايران از اولين روزهاي اين 

هفته روي كيوس��ك روزنامه فروشي هاس��ت.

درباره‌مدرسه‌مروي
سيد مصطفي مير لوحي*

حضور مكرم مديرمسوول روزنامه محترم شرق، جناب آقاي 
رحمانيان/ باس��لام و دعاي خير و آرزوي توفيق الهي در خدمت 
صحيح فرهنگي و اطلاع رساني صحيح به مردم عزيز به استحضار 

شريف مي رساند: 
متاسفانه در روزنامه امروز شما مطلب كذبي كه در رسانه هاي 
ديگ��ر هم منعكس ش��ده و تكذيبي��ه آن هم به س��مع و نظر 
همگان رس��يده براي بار چندم درج شده است و آن خبر كذب 
و ناجوانمردانه كه توس��ط گروه فش��اري كه در جمع فتنه گر و 
آشوب  طلبي دائماً طراحي و به رسانه ها داده مي شود در خصوص 
»تخريب دبيرستان مروي« و تبديل آن به پاساژ و... است، براي 
چندمي��ن بار روابط عمومي ح��وزه علميه مروي اين خبر دروغ 
را تكذيب نموده و همچنان كه در صدا و س��يما و روزنامه ها به 
اطلاع مردم عزيز رسانديم حتي يك آجر از ساختمان دبيرستان 
مروي تخريب نخواهد شد و عيناً براي مصارف حوزه علميه مروي 
)اعم از مدرس، كلاس، كتابخانه، قرائت خانه، مركز اطلاع رساني، 
حجره هاي مباحثه و اقامتگاه و...( حس��ب آنچه كه در وقفنامه  
ش��ريف مربوط به 200 س��ال پيش آمده عيناً اجرا خواهد شد و 
همان گونه كه مرحوم مروي در وقفنامه آورده اند »مجتهد اعظم 
دارالخلافه طهران« بر مدرسه و موقوفات آن نظارت كامل دارند 
و اين ش��ايعات بي اس��اس- كه ده ها بار تكذيب ش��د- و معلوم 
نيس��ت چرا به وسيله مغرضان يا جاهلان )دايه هاي دلسوزتر از 
مادر( دامن زده مي شود جايش در روزنامه هاي وزيني كه تلاش 
دارند اخبار صحيح درج كنند، نيست و با شرافت روزنامه نگاري 
كاملًا مباين اس��ت. مضافاً اينكه ق��رآن كريم مي فرمايد: هرگاه 
فاس��قي خبري براي ش��ما آورد حتماً بررسي و »تبين« نماييد 
كه دچار قضاوت شتاب آلود و پشيمان كننده نشويد. )ان جاءكم 
فاس��ق بنبأ فتنبوا( ضمناً متذكر مي گردد به تصريح قرآن كريم 
وقتي ملكي وقف شد قابل تغيير و تبديل نيست و تبديل آن به 
چيز ديگر )حتي كار خير و حلال و خدماتي( اثم و گناه اس��ت. 
»فمن بدله بعد ما سمعه فانما اثم علي الذين« وقتي ملكي وقف 
بيمارس��تان ش��د نمي توان تبديل به دبيرستان كرد يا اگر وقف 
دبيرستان شد نمي توان مسجد كرد يا مسجد را نمي شود تبديل 
به دارالايتام كرد، و بر متولي شرعي واجب است چنانچه غاصبي 
ظالمانه وقف را »تبديل« كرد با تمام توان و با اختيارات شرعي 
كه واقف مرحوم به او داده و با استفاده از تمام ابزارهاي قانوني به 
استيفاي حقوق موقوفه بپردازد. ضمناً يكي از حقوق ضايع شده 
موقوفه و خدمتگ��زاران آن كه قابل پيگيري در محاكم صالحه 
است نشر اكاذيب و افترائات و شايعات ناجوانمردانه اي است كه 
هرازچندي عليه آنها در مجمعي، رسانه اي، مطبوعه اي... توسط 
جمعي فتنه گر و با پادويي تعدادي انسان  فريب خورده- به ظاهر 
براي دلسوزي براي فرهنگ و ميراث باستاني، آثار تاريخي، دانش 
و علم و دين...- هياهو به پا مي كنند. شما در تمام سال هاي اخير 
يك كلمه از توليت قم حوزه علميه مروي يا دفتر ايشان در مورد 
تخريب دبيرس��تان نشنيده ايد و نخواهيد شنيد و تمام اكاذيب 
مطروحه در سايت ها ولو به صدها صفحه و ميليون ها كلمه برسد 
كذب است و مومن عاقل بايد مقهور جوسازي و غوغاسالاري نشود 

و از شما چنين انتظار برادرانه اي مي رود.
*روابط عمومي مدرسه مروي و موقوفات وابسته

برادرم خيلي س��رحال بود. موقع پياده روي 
ش��وخي مي ك��رد، ج��وك مي گف��ت، بيخودي 
مي خنديد و هي مي گف��ت: »چقدر هوا خوبه.« 
هوا گرم بود و داشتيم از گرما مي پختيم. دوستم 
گفت: »چي ش��ده؟... خيلي س��رحالي.« برادرم 
گفت: »من هميش��ه س��رحالم.« دوستم گفت: 
»دم ات گرم.« ب��رادرم گفت: »دم تو هم گرم ... 
دم همه گرم.« دوس��ت دوستم گفت: »از خانم 
سابق ات خبري رس��يده؟« برادرم گفت: »ولش 

كن. اون ديگه تموم ش��د... س��خن نو آر، كه نو را حلاوتي ست 
دگر.« دوس��ت دوس��تم گفت: »باريكلا ... اي��ن نوئه قضيه اش 
چي��ه؟« برادرم گفت: »هيچي باب��ا... همين جوري گفتم.« بعد 
دنب��ال دو تا بچه گربه كه ب��ا هم بازي مي كردند دويد و هرچه 
گربه ها تندتر دويدند، برادرم هم تندتر مي دويد. وقتي خس��ته 
شد ايستاد، از آبخوري كنار پارك آب خورد و برگشت از دوستم 
پرسيد: »تو كه واردي يه رستوران كه هم غذاش خوب باشه هم 
فضاش، نزديك محل كار ما نمي شناسي؟« دوست دوستم گفت: 

»باريكلا.« برادرم گفت: »خفه شو بابا، براي خودم 
ميخوام... مُردم از بس س��اندويچ خوردم.« چند 
لحظه اي س��كوت شد، بعد برادرم گفت: »ديروز 
موقع ناهار منشي مون گفت اينقدر غذاي بيرون 
نخور، مريض ميشي. بعد ناهارش رو باهام نصف 
كرد.« دوست دوستم گفت: »دستپختش چطور 
ب��ود؟« برادرم گفت:  »عالي.« دوس��ت دوس��تم 
گف��ت: »باريكلا.« برادرم خنديد و اين بار دنبال 
گربه چاقي كه خيلي هم حال دويدن نداش��ت، 
گذاشت. برادرم كه دور شد، دوستم روي نيمكتي نشست. دوست 
دوس��تم پرسيد: »خسته ش��دي؟« دوستم گفت: »پريروز زنگ 
زدم محل كارش، منشي شون گفت رفته بيرون ناهار بخوره. به 
منشي شون گفتم خواهشاً بهش بگين اينقدر ساندويچ بيرون رو 
نخوره، داره مي ميره.« دوس��ت دوس��تم گفت: »خب؟« دوستم 
گفت: »منشي ش��ون داره 10، 12 روز ديگه با يكي از آشناهاي 
ما ازدواج مي كنه بره خارج ...« برادرم هنوز داش��ت دنبال گربه 

چاق مي دويد و سرتا پايش خيس عرق شده بود. 

چندي پيش مقاله اي در مورد كريستو و ژان كلود در روزنامه شرق 
مي خواندم؛ دو هنرمندي كه دغدغه شان صرفاً خلق يك اثر هنري 
بوده اما به پايداري اش نمي انديشيدند. اثري را در مكاني، در مقطعي 
از زمان خلق و ثبت مي كردند و سپس اتود و اجرا براي اثري ديگر...

اما تكليف هنرمنداني كه آثار پايدار خلق كرده اند، چه مي شود؟ آيا 
آثار مجسمه سازان به لحاظ جنس، فرم، پوشش، كانسپت و موضوع، 
دسته بندي و نصب در جايي نمي شود؟ آثار هنرمنداني كه از دست 
مي روند چطور؟ به آثارشان بيشتر توجه نمي شود؟ايرج زند در سال 
1383 مجسمه اي با نام مراقبه خلق كرد كه توسط مركز هنرهاي 
تجسمي و به انتخاب آقاي دكتر سميع آذر رئيس سابق موزه هنرهاي 
تجسمي خريداري شد و در موزه )هنرهاي معاصر( در جايي مناسب 
در ديدرس هنرمندان و هنردوستان و بازديدكنندگان قرار گرفت. اما 
طولي نكشيد كه اين اثر در ساختماني در خيابان فاطمي در بالكن 
سرپوشيده گذاشته شد و به قول ايرج زند محزون در گوشه حياطي 
افتاد. او در پاييز سال 85 از ميان ما رفت و شايد تنها آرزويش حفظ 

و بازگرداندن مجسمه مراقبه به همان مكان 
اول يعني موزه بود. در زمستان 85 نزد آقاي 
دكتر صادقي رئيس موزه رفتم. ايشان هم با 
ارادتي كه به ايرج زند داشتند دستور انتقال 
مجسمه را از گوشه حياط ساختمان فاطمي 
به حياط ساختمان موسسه در خيابان خارك 
دادند. به ايشان توضيح دادم كه جاي مناسبي 
نيست. گفتند جابه جايش خواهيم كرد. ايشان 
رفتند مجسمه هم جابه جا نشد. آقاي دكتر 
شالويي رئيس جديد آمدند. به مجسمه سر 
زدم، دي��دم روي آن را با ضدزنگ مش��كي 
پوشانده اند تا از گزند برف و باران در امان باشد. 
مجسمه اي كه سرتاسرش با ابزار مخصوص 

به دست هنرمند، بافت و جنسيتي نه چون ورق آهن به خود گرفته 
بود؛ سطح و حجمي كه روح ايرج زند در آن دميده شده بود. بله، 
كاملاً سياه با ضدزنگ پوشانده شده و فضله هاي پرندگان بر سر و 
صورت مراقبه گر ريخته شده بود.  به مركز هنرهاي تجسمي رفتم، 
چند س��اعتي نشستم، بالاخره آقاي دكتر شالويي رئيس جديد را 
ملاقات كردم. توضيحات كامل فني را دادم. گفتم مجسمه از ورق 
آهن نازك است و ايرج اين اثر را براي فضاي روباز در نظر نگرفت 
وگرنه اين پوش��ش و اين ضخامت را نداشت. مثال مجسمه زرافه 
انس��ان پري اصفهان را زدم كه حتي با ضخامت چندبرابر آهن هر 
دو سه سال با پوشش مخصوص پوشانده مي شود.  به نظر متقاعد 
شدند. باز منتظر ماندم، خبري نشد. نامه فرستادم مجدداً با مشاور و 
معاون ايشان صحبت كردم. بار ديگر به دفتر ايشان رفتم. فرمودند 
صحبت مي كنند كه جاي بهتري برايش در نظر بگيرند. حتي به 
معاون ايشان پيشنهاد دادم هزينه هاي بازسازي و رفرش مجسمه را 
خودمان پرداخت مي كنيم. دستيار ايرج زند را معرفي كردم. هيچ 
توجهي به حرف ها و استدلال هايم نشد...سوال 
من اين اس��ت كه آيا اگ��ر ارگاني صاحب حق 
مادي اثري است، مي تواند با يك اثر هنري هر 
كاري كن��د؟ براي م��ا كه صاحب حق معنوي 
آن هس��تيم چطور؟ مي دانيم كه با فرارسيدن 
چهارمين فصل سرما پس از نصب اين مجسمه 
در فضاي باز ديگر ضدزنگ و اپوكس��ي و ورني 
چاره ساز نيس��ت.  جناب آقاي دكتر شالويي، 
جناب آقاي دكتر قاليباف، مس��وولان محترم 
زيباسازي شهر تهران، مسوولان محترم وزارت 
ارشاد و دوستان هنرمند انجمن مجسمه سازان 
ايران اميد است صدايم را بشنويد و مراقبه ايرج 

زند را نجات دهيد. 

خوش��بختانه يكي دو سالي است كه اوضاع 
تئاتر حرفه اي خوب ش��ده و حت��ي بازيگران و 
كارگردانان س��ينما رو به سالن هاي اصلي تئاتر 
كش��ور آورده اند به طوري كه زمزمه هاي ايجاد 
انجمن تهيه كنندگان تئاتر ش��نيده مي ش��ود و 
بخ��ش خصوصي علاقه مندي اش را به س��اخت 
س��الن هاي تئاتر اعلام كرده اس��ت. اما در پرتو 
چراغاني تئاتر حرفه اي، شعله لرزان شمع تئاتر 
دانش��جويي با بسته شدن تالار مولوي خاموش 

ش��د. تئاتري ها بهت��ر مي دانند چ��را چخوف مي گوي��د تئاتر 
دانشجويي )تجربي( يعني خود زندگي. تئاتري ها مي دانند كه 
هنر و خلاقيتي كه در تئاتر دانشجويي نهفته است گاه در زندگي 
هم يافت نمي شود. اي كاش مديران دانشگاهي و مركز هنرهاي 
نمايشي رقابت در تصاحب ملك 16 آذر را كنار مي گذاشتند و 
به قلب تئاتر كش��ور كه 50 سال است در تالار مولوي مي تپد، 
لحظه اي گوش فرا مي دادند كه آنچه امروز تئاتر و سينماي ما 
دارد از تجربه هاي روي صحنه مولوي است. اجراي تئاتر تجربي و 
دانشجويي »هياهوي همهمه همگاني« با هنرمندي 15 دانشجو 
و هنرجوي تئاتري، با يك س��ال تمرين مداوم با حمايت نغمه 
ثميني، نگار اس��كندرفر، فردين خلعتبري، پيام فروتن و سعيد 
آرمند، تنها به خاطر بوروكراس��ي اداري و تنازع بقاي مديران 
متوقف نش��د بلكه به علت بي توجه��ي عمومي به تئاتر تجربي 
و دانش��جويي جلوي اجراي آن را توانس��تند بگيرند. آري، اين 
آهوي گريزپاي خلاقيت و نوآوري چندصباحي در تالار مولوي 

آش��ياني داشت اما امروز از ما روي برگردانده و 
به آش��يان خود بازگشته چراكه به آزادانديشي 
او توجهي نداش��تيم. با اي��ن حال به جاي آنكه 
ضدپيشنهاد بدهم كه ايهاالناس كار دانشجويي 
در اي��ن مملك��ت بي نتيجه اس��ت، برعكس به 
صراحت مي گويم اگر مي خواهيد در هنر زندگي 
كنيد كار دانشجويي كنيد. درست است كه آن 
را بي اهميت مي دانند، پولي نمي دهند، مديران 
ش��ما را از س��ر باز مي كنند اما تئاتر دانشجويي 
پر است از انرژي. درست كه دوستان مي گويند بازيگر حرفه اي 
ندارد، تئاترت نمي ارزد و غيردوستان اولين سوال شان اين است 
كه بازيگر تئاترت كيه؟ اما تئاتر دانشجويي يعني ارتباط هنري 
با مخاطب. درست است كه هيات بازبيني مي گويد اينكه تئاتر 
نيس��ت، مدير سالن مي گويد در ش��أن ما نيست و مدير تئاتر 
كش��ور ترجيح مي دهد نس��بت به اين ضايعه خاموش باشد اما 
تئاتر تجربي يعني آزادي.  درس��ت اس��ت كه بعد از يك سال 
شرمنده دانشجوياني مي ش��وي كه با عشق تمرين مي كنند و 
با عش��ق تو را راهنمايي مي كنند و با عش��ق از تو در برابر همه 
دفاع مي كنند اما تئاتر تجربي يعني عش��ق. »هياهوي همهمه 
همگاني« روي هوا نيس��ت، اگرچه هوايي تازه در سر دارد. اين 
تئاتر دانش��جويي و تجربي حتماً اجرا مي ش��ود چون ما، گروه 
س��ازنده اين تئاتر، مي خواهيم اجرا شود چراكه در آن زندگي 
كرديم. پس پيش��نهاد مي كنم اگر مي خواهيد هنرمند، آزاد و 

عاشق باشيد تئاتر دانشجويي را تجربه كنيد.

داس��تان هاي رولد دال نه در ي��ك آپارتمان 
و نه در يك قصر خلق ش��ده اند بلكه در كلبه اي 
عجيب  و غريب، آقاي نويس��نده دس��ت به خلق 
اين داس��تان ها زده است. وقتي »تيم برتن« براي 
ساخت فيلم »چارلي و كارخانه شكلات سازي« به 
اينجا آمد، كلبه رولد دال را كه ديد ناگهان روي 
چمن ها افتاد و ش��روع به گريه كرد. فيليس��يتي 
دال همسر آقاي نويس��نده مي گويد: »تيم برتن 
باور نمي كرد كه چنين جايي وجود داشته باشد، 
داد م��ي زد و به من مي گفت خانم دال تو رو خدا 
به من بگوييد چيزي كه مي بينم خواب نيست.« 
كلب��ه »رول��د دال« همان طور ك��ه آن را ترك 

كرده، دس��ت نخورده باقي مانده اس��ت؛ ب��ا رنگ هاي ورق ورق 
و كمرنگ ش��ده ديوار ها و پنجره هاي خاك گرفته. تقريباً تمام 
فضاي درون كلبه را صندلي راحتي  اشغال كرده است. دال روي 
اين صندلي يك جور خز گرم كشيده بود كه حالا اين خز پر از 
خزه هاي س��بز شده است؛ صندلي دسته دار قديمي كه بخشي 
از پش��ت آن را برداشته اند براي اينكه راحت تر توي آن لم داد 
و نوش��ت. زير صندلي هم كيسه خواب كهنه اي وجود دارد كه 
نشان مي دهد سال هاي سال از آن استفاده شده است. روزهاي 
س��رد و مه گرفته لندن هم او باز ترجيح مي داد در اين كلبه 
بنويسد و براي فرار از سرما پاهايش را درون اين كيسه خواب 
مي گذاشت تا گرم بمانند و بعد هم يك ميز عسلي رنگ و رو رفته 
را زير پايش مي گذاشت. نقاشي اي از »تئو«، پسر دال با سوزن 
به ديوار زده شده. گوشه هاي قلمرو »دال« شامل امكان بي حد 
و مرز و تخيل رهاس��ت. او همه نامه هايي را كه در اين س��ال از 
دانش آموزان دريافت كرده بود روي ديوار چس��بانده بود. روي 
ميزي كوچك خنزرپنزرهاي عجيب  و غريبي هست كه در بساط 
هيچ جمعه بازاري پيدا نمي ش��وند. توپ نقره اي بزرگي كه پنج 
برابر توپ بس��كتبال است. فيليسيتي با عشق به اين توپ نگاه 
مي كند و مي گويد اين توپ حاصل همه شكلات هايي است كه 

دال از جواني تا پيش از مرگش خورده اس��ت. او عاش��ق كاغذ 
 A4 شكلات بود. ليواني پر از مداد هاي نوك تيز و بسته اي كاغذ
خط دار كه گذش��ت زمان رنگ ش��ان را زرد كرده  نيز آنجاست. 
كلبه بي نهايت سرد است. بخاري برقي اي كه با طناب به سقف 
وصل ش��ده پس از مرگ دال بر اثر س��رطان خون در 18 سال 
پيش، روش��ن نشده . اما سرمايي از نوعي ديگر نيز اينجا را فرا 
گرفته. همه چيز هس��ت به  جز آدمي ك��ه آنها را اين گونه قرار 
داده. »فيليس��يتي« بيوه دال دوس��ت ندارد وارد كلبه شود و 
اج��ازه نمي دهد عكاس درون كلبه از او عكس بگيرد زيرا بودن 
در مكاني كه وس��ايل همسر مرحومش در آن قرار دارد برايش 
بس��يار دشوار اس��ت. وقتي از او  پرس��يدم زندگي بدون »دال« 
چطور اس��ت، با حالتي جدي و خشن مي گويد: »مثل جهنم.« 
بعد صدايش مي لرزد و شروع به گريه مي كند. هنوز هم بچه ها 
گاهي به خانه او كه اكنون فيليس��يتي به تنهايي در آن زندگي 
مي كند سر مي زنند. »ناراحت كننده  است، آنها از پشت ورودي 
س��رك مي كشند و مي پرس��ند: رولد دال اينجا زندگي مي كند، 
نه؟ و من مي گويم: اينجا زندگي مي كرد. آنها باز مي پرسند: اوه، 
اسباب كشي كرده؟ و من مجبورم بگويم: نه، چون اگر بگويم او 

مرده. اين خبر به هم مي ريزدشان.« 
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پيشخوان

»كاظم برگ نيسي« با چند ترجمه در زمره 
مترجماني قرار گرفت كه نامش فراموش نخواهد 
ش��د. هر چند ترجمه هاي كمي از او در دس��ت 
داريم؛ »ترانه هاي مهيار دمش��قي« و »درآمدي 
بر ش��عر عربي«، با اين حال ويژگي اصلي كار او 
بعد محلل بودن و محقق بودن در كنار مترجم 
بودن اس��ت. براي نمونه در كت��اب »ترانه هاي 
مهيار دمشقي« كه ترجمه شعرهاي »آدونيس« 
است، او مقدمه اي نوشته كه مخاطب درمي يابد 

ترجمه اين شعرها از سوي يك محقق- مترجم انجام شده اند. 
در كتاب »پيش درآمدي بر ش��عر عربي« هم به همين ش��كل 
عمل كرده اس��ت. او از كنار ترجمه متن به آس��اني نمي گذرد. 
در كنار ترجمه شعرها، هر جايي كه احساس كرده ممكن است 
مخاطب در زبان مقصد در درك مفاهيم با كاستي روبه رو شود، 
پاورقي هاي كارآمدي نوشته و مقدمه اي كه ارتباط برقرار كردن 
و درك را ب��راي خواننده هموار مي كن��د. با توجه به اينكه در 
دو زبان متفاوت دو فرهنگ متفاوت حاكم است، توجه مترجم 
به اين گونه از روش��نگري هر ش��كافي را مي��ان متن اصلي و 
مخاطب در زبان مقصد از ميان برمي دارد و اين شيوه اي است 
ك��ه »برگ نيس��ي« به بهترين نحو از پ��س آن برمي آمد. او در 
ترجمه مقدمه »پيش درآمدي بر شعر عربي« هر ارجاعي را كه 
»آدونيس« در مقدمه كتاب به آن اش��اره كرده است پيگيري 
مي كن��د و خ��ط به خط ماجرا را روش��ن مي كند. در واقع اين 
شيوه نه تنها براي من به عنوان يك مترجم، بلكه براي شاعران 
و محقق��ان ايراني هم قابل احترام بود. يادم مي آيد در يكي از 
ديدارهايي كه با زنده ياد »قيصر امين پور« داشتم، بحثي درباره 
مقدمه پيش درآمدي بر شعر عربي پيش آمد و امين پور هم پيش 
از هر اش��اره ديگري، به ويژگي مقدمه نويس��ي »برگ نيسي« و 
ميزان دقت او در روشن كردن هر مساله اي در ترجمه اش اشاره 
مي كرد. در واقع او جزء مترجماني بود كه حق متن را در زبان 
مقصد تام و تمام ادا مي كرد. به دليل تفاوت هاي ساختاري در 
دو زبان اداي اين حق كار آس��اني نيست. اما برگ نيسي استاد 
اين كار بود، گاهي وقت ها وقتي متن اصلي شعر »آدونيس« را 

مي خواندم و بعد سراغ ترجمه »ترانه هاي مهيار 
دمشقي« مي رفتم، آن همخواني و خويشاوندي 
را به آس��اني ميان متن اصل��ي و ترجمه حس 
مي كردم و اين اصلي ترين توانايي است كه يك 
مترجم سوار بر هر دو زبان بايد داشته باشد. در 
آن سو بحث بر س��ر ترجمه ناپذيري شعر هنوز 
ادامه دارد، هر چند ترجمه پذيري در شعر امروز 
نسبي است و به نسبت شعر يك قرن پيش امكان 
اين ترجمه پذيري بيشتر است. با اين حال شعر 
»آدونيس« هم كم سخت نيست، او گرايش عجيبي به ذهنيت 
دارد و درآوردن اين پيچيدگي ذهني در زبان ديگر هم به همان 
اندازه دش��وار اس��ت. در واقع به نظرم وقتي پيچيدگي در زبان 
شاعر باش��د و نه در ذهن او- درست مثل پيچيدگي اي كه در 
زبان زنده ياد شاملو ديده مي شود- كار آسان تر است، و »كاظم 
برگ نيس��ي« با درك اين پيچيدگي هاي ذهني از پس ترجمه 
شعرهاي »آدونيس« برآمده است و درست همان ذهنيت شاعر 

را به زبان فارسي منتقل كرده است.
به هر حال »برگ نيسي« تجربه هاي ديگري را هم در عمر 
كوتاه و پربارش پشت سر گذاشته بود و در حوزه هايي همچون 
تصحيح متون قديمي هم صاحب نظر بود كه بحث در اين باب 
در حيطه تخصص من نيس��ت. هر چند فرصتي دست نداد كه 
با اين مترجم توانا چندان محش��ور شوم، اما به دليل اشتراكي 
كه در حرفه مان بود، ديدارهايي با او داشتم. تصويري كه از او 
و ترجمه هايش در ذهنم مانده است، يادآور مترجمي است كه 
به دو زبان سوار بود، او در ترجمه هايش همان زبان فاخر- و نه 
آركائيكي- را كه »آدونيس«شعرهايش را در آن قالب مي سرود 
به متن فارسي اش منتقل مي كرد. كاظم برگ نيسي قدرت انتقال 
بالايي در روح زبان شعر در متن ترجمه داشت و از دست دادن 
چنين مترجمي در روزگار ترجمه هاي بد اتفاق دردناكي براي 
زبان فارسي است. اين روزها وقتي ترجمه خوبي مي بينيم بايد 
كلاهم��ان را بالا بيندازيم و ح��الا رفتن و نبودن مترجمي كه 
هم محقق بود و هم روح شعر را درك مي كرد، دردناك است. 

روحش شاد و ان شاءالله روحش نعيم باشد و آرام.
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