
در واقع با كلام ايجاد نمي شود و من طراحي هايم را در 
اين ش��صت و اندي سال با همين ديدگاه دنبال كردم 
بي آنكه از آثارم نمايشگاهي ارائه كرده باشم. اينها جزء 

بهترين خاطراتي بود كه من داشتم.«
 كاريكاتور را تكثير كنيد

حالا خانم مجابي است كه از ما دعوت مي كند از آثار 
روي ديوار ديدن كنيم. اثر به اثر آقاي مجابي و ايشان 
ما را همراهي مي كنند و توضيحات لازم را مي دهند. 

واقعاً لحظه اي جذاب و فراموش نشدني بود كه هرگز 
از يادمان نخواهد رفت.

حدوداً 45 دقيقه بعد مجدداً روي كاناپه ها مستقر 
شديم تا حرف هاي پاياني را بزنيم. هادي حيدري سوال 
مي كند كه براي رونق بهتر فعاليت هاي هنري در زمينه 

كاريكاتور چه پيشنهادي برايمان دارد.
»شما گروه بسيار خوبي هستيد و بايد قدر اين كار 
را بدانيد ولي بايد تلاش كنيد جداي از فضاي مجازي 
بتوانيد آثار كاريكاتور را بيش��تر منتشر كنيد و باعث 
رش��د اين هنر شويد. حتي پيشنهاد من اين است كه 
اين كار را با امكانات كم ش��روع كنيد. حتي مي توانيد 
كارها را با كپي تكثير كنيد و به دس��ت علاقه مندان 
برسانيد. اين روش ها با وجود هزينه كم مي تواند بسيار 
مثبت و تاثيرگذار باش��د. توصيه من اين است كه اين 

كار را جدي بگيريد.«

 پرچمدار بي پرچم
در پايان آقاي مجابي به قول شان عمل مي كنند و در 
ارتباط با سفر اخيرشان به كشور كانادا برايمان مي گويند: 
»جهت شركت در جشنواره تيرگان كه بين 26 تا 29 
تيرماه در تورنتو برگزار مي شد به آنجا سفر كردم و در 
ارتباط با هنرهاي تجسمي آنجا نشستي با حضور من و 
آقايان غلامحسين نامي، آيدين آغداشلو و ناصر اويسي 
برگزار شد. من در آنجا مقاله اي ارائه كردم كه در آن به 
نقد جنبش هنرهاي تجسمي پرداختم. اينكه هنرهاي 
تجسمي مدرن از كي شروع شد و صعود و سقوط آن 

را بررسي كردم و جايگاهي كه امروز داراست. 
مهم ترين نكته اين مقاله اين بود كه كوشش هاي 
روشنفكرانه اي كه در دوران مشروطيت انجام شده بود 
در آغاز قرن 13 ناگهان به ثمر رسيد يعني در 1300 تا 
1301 »افسانه نيما« به عنوان اولين شعر مدرن مطرح 
ش��د، »يكي بود، يكي نبود« جمالزاده به عنوان اولين 
داستان مدرن و »جعفرخان از فرنگ برگشته« به عنوان 

اولين تئاتر جديد مطرح شدند. 
قمرالملوك وزيري به عنوان اولين خواننده زن مطرح 
ش��د و در هنر نقاش��ي و از درون مكتب كمال الملك 
ابوالحس��ن صديقي اولين نقاشي مدرن ايران را عرضه 
كرده كه ميدان سن ماركو ونيز به سال 1306 است. 

ناگهان در آغاز يك قرن، تمامي اين آدم ها در يك 
موضع مدرن ظاهر مي شوند و به پيش مي روند. از نكات 
ديگري كه در اين جلس��ه مورد بحث و بررس��ي قرار 
گرفت اين بود كه چگونه اين نهضت در يك دوره سه 
يا چهارساله به ثمر مي نشيند و در نهايت اين كارها به 
كجا مي رسد. شعر در ايران به دليل سابقه دو هزارساله 
هميشه پيشرو بوده و بقيه هنرها در نوآوري و نوگرايي 
دنباله رو آن بودند ولي امروز من متاسف هستم كه شعر، 
آن پرچمداري و پيش��رو بودن و ويژگي ارتباط دهنده 

ميان هنرها را از دست داده است. 
در ايام جواني فكر مي كرديم يك شخص نبايد تنها 
نقاش، ش��اعر يا نويسنده باشد بلكه بايد در زمينه اي 
متخصص باش��د ول��ي ديگر موضوع��ات و هنرها را 
بشناس��د و دائماً در ارتباط با آدم هاي مختلف باشد 
چراكه اين ارتباط با انسان هاي مختلف، انرژي حركتي 
ايجاد مي كند. ولي امروز مشكلي كه براي نسل جديد 
به وجود آمده اين است كه اين ارتباط گسسته شده يا 
امكان پذير نيست. بنابراين هر كس در انزوا و تنهايي 
خودش به پيش مي رود. اگرچه اين هم گاهي مي تواند 
مفيد باشد ولي در نهايت باعث مي شود تمام ظرفيت 
شخص آشكار نشود.«حدود دو ساعت از اين نشست 
گذش��ته، با گرفتن چند عكس جمع��ي با ميزبانان 

خوب مان خداحافظي مي كنيم. 

جواد مجابي متولد 22 مهرماه سال 1318 قزوين است، 
ليسانس حقوق و دكتراي اقتصاد دارد، بين سال هاي 
1348 تا 1359 روزنامه نگاري كرده است، دبير سرويس 
فرهنگي روزنامه اطلاعات بوده اس��ت، با مجلات ادبي 
ايران از جمله فردوسي، جهان نو، خوشه، آدينه، دنياي 
سخن و تكاپو همكاري داشته و مدتي نيز سردبير مجله 
دنياي سخن بوده است. مجابي در زمينه زبان و ادبيات 
فارس��ي احاطه و مطالعه زيادي دارد؛ ش��عر مي گويد، 
داستان  كوتاه و رمان و نمايشنامه و فيلمنامه و داستان 
كودكان مي نويسد، سال هاي طولاني به پژوهش و نقد 
ادبي و هنري پرداخته، نقاشى مدرن را به تفنن آزموده 

و چند نمايشگاه نيز از آثار خود برگزار كرده است.
شهرت مجابي بيشتر به خاطر طنزنوشته هاي اوست 
كه به عنوان نمونه هاي عالي از طنز انديشمند و اديبانه 
شناخته مي شود، اگرچه او هيچ گاه از تريبون هاي رسمي 
طنزنويس��ان نظير راديو و تلويزي��ون يا مجلات طنز 
استفاده نكرد. آثارش در بعضي روزنامه ها و مجلات نظير 
جهان نو و خوشه چاپ شد و بعداً به صورت كتاب عرضه 
شد. به نظر مجابي، طنزنويس نمي نويسد تا بخنداند، او 
مي نويسد براي اينكه خنده اش گرفته است. بدون شك 
ايشان يكي از تاثيرگذاران تحول و انتشار و تكثير هنر 
كاريكاتور در كشورمان است. با اين وجود و خصوصاً در 
اين سال ها كمتر مجالي دست داده كه استاد از تلاش ها 
و نقش ارزنده اش در توليد و انتشار ده ها صفحه، كتاب 
و... در مطبوعات كشورمان بگويد.  به اتفاق همكارانم 
يحيي تدين، هادي حيدري و حسن كريم زاده ميهمان 
منزل اس��تاد مي ش��ويم. پس از تقديم گل و شيريني 
و احوالپرس��ي گرم ايش��ان و همسر مهربان شان روي 

كاناپه هاي  پذيرايي مستقر مي شويم.
 اولين نكته اي كه در ابتداي ورود خودنمايي مي كرد 
ديواره��اي منزل بود كه مملو از آثار اصل بزرگان هنر 
نقاشي، كاريكاتور و عكس بود كه به شكل يك گالري 
روي تمامي ديوارهاي منزل به چش��م مي خورد. اين 
منظره آنقدر تماشايي بود كه باعث شد چند لحظه اي 
تمامي ما در حالتي بهت زده مشغول تماشاي آثار روي 
دي��وار ش��ويم. در حالي كه محو دي��دن آثار بوديم به 
يكباره درست زير پاي من و در كنار مبلمان چيزي به 
سرعت تكان خورد و من و سپس دوستانم وحشت زده 
به زير پايمان چشم دوختيم و متوجه شديم »خاتون« 
گرب��ه زيبا و خانگي خانواده هم براي خوش��امدگويي 
 و  شناس��ايي ميهمانان تازه وارد حاضر ش��ده. با خنده 
دس��ته جمع��ي خان��م مجاب��ي در م��ورد خاتون و 
ش��يطنت هايش مي گويد و ب��راي آوردن قهوه موقتاً 

جمع را ترك مي كند.
جواد مجابي مي گويد چندي قبل از سفر برگشته 
و قرار مي ش��ود در مورد سفرشان هم برايمان بگويد. 
ولي قبل از آن كمي در ارتباط با وقايع روز كاريكاتور 
گفت وگو مي كنيم. خانم مجابي هم با س��يني قهوه از 
ما  پذيرايي مي كند. سپس جواد مجابي به اتاق ديگري 
مي رود و دقايقي بعد با چند ش��ماره از نشريه »جهان 
نو« برمي گردد و آن را براي ديدن به ما تعارف مي كند 
و اعلام مي كند كه مي خواهد در ارتباط با اين نش��ريه 
برايم��ان بگويد: »مجله جهان ن��و با كمك آل احمد و 
سردبيري رضا براهني در سال 1346 منتشر شد. پس 
از انتشار چند شماره همكاري من هم با اين نشريه آغاز 
شد. در آن سال ها اولين چيزي كه به ذهنم رسيد ايجاد 
يك بخش كاريكاتور در آنجا بود. مايل بودم اين كار در 
آن نشريه منتشر شود. كار شروع شد و روي صفحات 
قهوه اي رنگي كه تقريباً از بقيه صفحات نشريه متمايز بود 
اين بخش تازه منتشر شد. در آنجا ما به معرفي طراحان 
فرنگي و ايراني پرداختيم و در همان جا بود كه طرح هاي 
كساني مثل اردشير محصص، تورج منصوريان، پرويز 
شاپور و داود شهيدي و در بعضي مواقع آثار خود من 
به چاپ رسيد. اين حركت آغاز انتشار كاريكاتور مدرن 
در مطبوعات ما به حساب نمي آمد و قبل تر در نشرياتي 
مثل خوش��ه و كتاب هفته در حدود سال هاي 1342 
اين كار شروع شده بود ولي اوج گرفتن آن و جا افتادن 

انتشار كاريكاتور مدرن در مطبوعات ما در همين نشريه 
جهان نو بود كه اتفاق افتاد.

اردش��ير محصص در آن زمان چندين نمايشگاه از 
آث��ارش برگزار كرده بود و در اينجا هم فرصتي فراهم 
شد تا آثار وي را پوشش دهيم؛ به پيروي از محصص، 
طراحان جديدي هم آمدند و كارهايشان را عرضه كردند.
مجله جهان نو يك نشريه روشنفكرانه بود و ما در 
دوره انتشار اين بخش طراحان را با نمونه هايي از آثارشان 
معرفي كرديم؛ يك جريان نوآور در طراحي كه به نظر 
من تنها مشخصه اش، يك نگاه روشنفكرانه نسبت به 
جهان هس��تي بود. پيش از آن يك نگاه خنده انگيز به 
وضعيت افراد بومي مطرح بود ولي در اين كاريكاتورها با 
يك نگاه هستي شناسانه به جهان انسان ها نگاه مي شد و 
علتش هم اين بود كه در آن زمان مجموعه روشنفكري 
به طرف مدرنيسم حركت مي كرد و در اين مدرنيسم 
همه، تجارب خودش��ان را به ه��م منتقل مي كردند؛ 
يعني ش��اعر، نقاش، فيلمساز و طراح به اتفاق در يك 
فضاي فرهنگي رو به پيشرفت قرار داشتند و بنابر اين 
تجاربي كه در شعر امروز ايران وجود دارد دقيقاً همان 
ديدگاه ها مثل مبارزه با ستم يا بي عدالتي و... به نحوي 

در طراحي ها انعكاس پيدا مي كرد.
انتشار نشريه جهان نو در سال 1348 متوقف شد 
و من حدود يك س��ال با آنجا همكاري كردم، قبل از 
آن ه��م با روزنامه كيهان همكاري كردم به طوري كه 
اولين اثرم در آنجا به چاپ رسيد. من هيچ گاه به شكل 
حرفه اي به سمت كاريكاتور نرفتم ولي بيشترين مشوق 
من اردش��ير محصص بود. همين باعث شد مدتي هم 
به طراحي و كاريكاتور بپردازم ولي بيش��تر مايل بودم 
به عنوان يك منتقد كار كنم. يك روز اردش��ير برايم 
نش��ريه اي آورد كه روي جلد آن اثري از من منتش��ر 
ش��ده بود. به من گفت اين نشان مي دهد تو استعداد 
لازم را داري و مجدداً تشويقم كرد كه ادامه بدهم. اما 
تصور خودم اين گونه نبود و معتقد بودم انسان كاري را 
كه در آن موفق نيس��ت بهتر است ادامه ندهد. اگرچه 
در طول اين سال ها و گهگاه طرح هايم را ادامه دادم و 
حت��ي بعضي از آنها را در كتاب هايم: آدم هاي پرمدعا، 
يادداشت هاي بدون تاريخ، نيشخند ايراني به چاپ هم 
رساندم ولي جدي آن را پيگيري نكردم؛ چراكه معتقدم 
انسان مي تواند خيلي از كارها را به صورت آماتوري دنبال 
كند ولي ترجيح اين است كه اگر مي خواهيم كاري را 
انجام دهيم به صورت حرفه اي و مداوم باشد كه از اين 
طريق رشد كارها هم حس شود تا در نهايت و به ازاي 

آن رشد خوشحال باشيم كه كاري را ادامه داده ايم.«
 اولين برخوردم با طراحي

هادي و حسن به طور همزمان عكاسي را شروع 
مي كنند، خاتون نيز پس از  شناسايي كامل و جامع 
م��ا س��الن  پذيرايي را ترك مي كند ت��ا در اتاق هاي 

ديگ��ر منزل ب��ه دنبال همس��رش! بگ��ردد. من از 
فرصت استفاده مي كنم و از آقاي مجابي مي خواهم 
به مناس��بت سالگرد تولدشان به گذشته برگردند و 
برايمان خاطره اي از سال هاي دور خودشان بگويند. 
قبل از پاسخ آقاي مجابي، همسرشان به كمك ايشان 
مي آيند و مش��خصاً ايشان را راهنمايي مي كنند كه 
كدام خاطره را تعريف كنند. برقي در چشمان آقاي 
مجابي ظاهر مي ش��ود و رو ب��ه من مي گويد: »پس 
دو خاط��ره كوتاه مي گويم. مايلم در ارتباط با اولين 
باري صحبت كنم كه با طراحي آش��نا شدم. حدوداً 
سال 1324 بود و من شش سال بيشتر نداشتم. در 
روس��تا زندگي مي كرديم. در آنجا اثري از نقاشي و 
طراحي نبود و شما تنها طراحي هاي زيباي خداوند 
را در طبيعت شاهد بوديد. يك روز كه مادرم از شهر 
برگشته بود با خود يك چمداني آورد. زماني كه در 
آن را باز كرد روي بدنه داخلي آن و به جاي آس��تر 
چمدان طرح هايي از زنان پاريسي و لندني كه متعلق 
به يك مجله مد بود، قرار داش��ت. اين طرح ها زنان 
باريك اندامي را نشان مي داد كه لباس هاي قشنگي 
پوش��يده بودند. آن زمان مجلات مد و لباس كمتر 
از عكس اس��تفاده مي كردند و بيش��تر از طرح براي 
معرفي آثارشان استفاده مي كردند. من در آن زمان 
با ديدن اين كارها متوجه چيزي به نام طراحي شدم 
و با خودم فكر كردم اين آدم هاي دراز و باريك چقدر 
بي شباهت هستند به آدم هاي روستاي خودمان. اين 

اولين برخورد من با طراحي بود.
خاطره ديگر من هم مربوط مي شود به آثار نقاشي 
و مينيات��وري ك��ه از طريق كتاب هاي چاپ س��نگي 
دي��ده بودم. در آن زمان من و برادر كوچكم كاغذهاي 
 باريك را با سريش به هم متصل مي كرديم و طوماري 
چند متري ايجاد مي كرديم س��پس من از يك طرف 
كاغذ با كشيدن رستم كارم را شروع مي كردم و حركتش 
م��ي دادم و از طرف ديگر كاغذ هم برادرم ش��خصيت 
س��هراب را به همراه افراسياب نقاشي مي كرد. اين كار 
را درست مانند يك كميك استريپ نقاشي مي كرديم 
و تقس��يم بندي اين كار را هم بر اساس داستان انجام 
مي داديم. چون من برادر بزرگ تر بودم ش��خصيتي از 
اين داس��تان را انتخاب كرده بودم كه طبيعتاً هميشه 
قهرمان بود و برادرم هم كه هميشه به ناچار بازنده اين 
نبرد بود و در نهايت آنقدر طرح مي زديم تا در وس��ط 
تابلو به هم مي رس��يديم و جنگ به پايان مي رسيد و 

سهراب كشته مي شد. 
اي��ن اولي��ن كار عملي م��ن در س��نين هفت يا 
هشت س��الگي در نقاشي اس��ت كه به ياد دارم. از آن 
زمان تاكنون مرتب طراحي كرده ام البته اين كار را در 
مسيري كاملاً خصوصي دنبال كرده ام. اين چيزي است 
كه جايگزين سخن گفتن مي شود؛ سخن گفتني كه 

نُت لَند

نيوز لَند

15          دنياي بي حروفكارتون‌لنَد
 پيشقراولان كارتون

سال پنجم  شماره 1084  سه شنبه 20 مهر 1389

 كيوان زرگري 

حسن كريم زاده

هميشه روابط دو دسته از آدم ها در دنيا برايم جالب بوده؛ دسته اول كساني كه خطاها و 
بي كفايتي خود را در لباس »جديت« استتار مي كنند،  و دسته دوم كساني كه با تيغ »طنز« 
اين لباس فاخر را پاره كرده و خطاكاران را عريان مي كنند. اما اين دو دسته- ضمن اينكه تضاد 
ساختاري دارند- يك نقطه مشترك نيز دارند؛ و آن عدم هضم رفتار و اعمال ديگري است.

كم نبوده اند دسته اولي هايي كه براي رد گم  كردن از ناكارآمدي هايشان، باد در غبغب 
انداخته و به دور از هرگونه شوخي، ژست كارشناسانه به خود گرفته اند، دريغ از اينكه كم 
نيستند دسته دومي هايي كه مي توانند با نوك قلم خود، باد آنها را بخوابانند! در هر جاي 
دنيا مي توان كساني را يافت كه به شغل تنظيم باد مشغولند! در ايران اما سيخونك  زدن هاي 
تصويري از زمان انتش��ار هفته نامه »ملانصرالدين« در يكصد و اندي س��ال پيش آغاز شد. 
كارتونيست هايي چون شمرلينگ،  روتير، عظيم زاده، بهزاد،  ابراهيم زاده و يكي دو نفر ديگر، بار 
انتقاد تصويري از رويدادها و حوادث جامعه را )با سبك و سياق نقاشي هاي كهن و با استفاده 
از تمثيلات بومي ايراني( در اين نشريه به دوش كشيدند و جريان هنر معترض را آغازيدند.

چندين و چند دهه بعد، هنر كاريكاتور ايران با فعاليت جمعي از هنرمندان كارتونيست )كه 
تعدادشان از تعداد انگشتان دست تجاوز نمي كرد( جاني دوباره گرفت، اما اين بار با پشتوانه اي 
غني از فرهنگ تصويري ايراني و با شناخت كامل از نهضت نوپاي كارتون در اروپا. در بيان 
اهميت حضور اينان در عرصه كارتون، ذكر همين نكته بس كه: »كارتونيست هاي مدرن، 
همان نقش��ي را در جامعه هنري بازي كردند كه جمالزاده،  بزرگ علوي و صادق هدايت 
در ادبيات مدرن ايفا كردند.«1 بازيگران مدرنيست صحنه كارتون ايران كساني نبودند جز 
اردشير محصص، كامبيز درم بخش، داريوش رادپور، مصطفي رمضاني، احمد سخاورز و يكي 
دو نفر ديگر. كار آنها تردس��تي توس��ط خط و طنز بود. تحريك سنسورهاي خنده در مغز 
مخاطبان و در پي آن، تزريق پيام. به رغم حضور فيزيكي نه چندان بلند مدت شان در داخل 
كش��ور، گنجينه اي از آثار خود را در مطبوعات و گالري ها به يادگار گذاش��تند كه بحق در 
تربيت نسل هاي آتي اين هنر اثرگذار بود. محصص در امريكا، درم بخش در آلمان، رادپور در 
ايتاليا، رمضاني در فرانسه و سخاورز در كانادا، فعاليت خود را از سر گرفتند و چه باشكوه و 
سرفراز. اما اين فعاليت، عطش شيفتگان آثارشان را در ايران رفع نمي كرد، چراكه دسترسي 

به بسترهاي كاغذي كارتون هاي جديد آنها تقريباً ناممكن بود.
   

تمام اين ترجيع بند براي آن است تا 
به اهميت كتابي اشاره شود كه توسط 
دوس��ت فرهيخته و گرانقدري منتشر 
شده است. ايرج هاش��مي زاده2 دستي 
در كارت��ون ندارد، ام��ا دليلي هم ندارد 
مجنون آن نباشد! در جايي نوشته است: 
»كارتونيست ها سال هاست آرامش خانه 
تفكر مرا برهم زده اند و خواب و آرامش 
را از من ربوده اند.« راس��ت مي گويد؛ تا 
نمايشگاهي از آثار پيشروان هنر كارتون 
در اينج��ا و آنجا  ترتيب ندهد خوابش 
نمي برد. مي گويد آموخته است كه براي 
حفظ بناي فرهنگ ايراني تلاش كند و 
در ش��رايطي كه ناشران ايراني با انتشار 

صدها كتاب نوشتاري و زير و رو كردن دائمي نسخ خطي از يك  سو، و همچنين مطبوعات 
ايراني با اختصاص دادن ده ها ستون مكتوب از سويي ديگر گمان دارند كه مي توان تا ابد در 
كوي متن و نوشتار، خوانندگان خويش را به گردش واداشت، چرا آستين ها را بالا نزند و در 
شناخت بيشتر هنر طراحي و كاريكاتور ايران همتي نشان ندهد؟ كتاب »طراحان ايران« به 
همت او در 172 صفحه قطع رحلي با كيفيتي مثال زدني در اتريش به چاپ رسيده است. 
اين كتاب با هدف ارائه جديدترين آثار پيشقراولان هنر كارتون ايران )كه پيشتر نام بردم شان( 
به زيور طبع آراس��ته شده است. دروغ است اگر بگويم هاشمي زاده هيچ گونه چشمداشتي 
از بابت انتش��ار اين كتاب نداشته اس��ت! چون او دوست دارد خواب راحتي داشته باشد و 
بديهي اس��ت بعد از ارائه كتاب »طراحان ايران« به آن دس��ت يافته است. ارزش كار او به 
ويژه در برهه اي كه هنرمندان اين رشته به موافق و منتقد طبقه بندي مي شوند و از غربال 
سياست مي گذرند، دوچندان مي شود،  و وجود عزيزاني چون او، محترم. دست بر زير چانه؛ 
با خود فكر مي كنم  اي كاش صنعت نشر امروز ايران چهار پنج تا ايرج هاشمي زاده داشت.
پي نوشت ها: .....................................................................................................................

1- از مقدمه هاشمي زاده بر كتاب »طراحان طنزانديش ايران«
2- متولد 1317/ فارغ التحصيل معماري از دانشكده فني گراتس، مترجم و روزنامه نگار

سايت ويكي پديا طنز چهاربعدي جواد عليزاده  را به رسميت شناخت

س��ايت مرجع و دانشنامه آزاد اينترنتي انگليسي زبان »ويكي پديا« به پيشنهاد يكي از 
دوس��تداران جواد عليزاده و مجله اش طن��ز و كاريكاتور)احمد پرهيزي مولف، روزنامه نگار 
و مترجم فعال زبان فرانسه(، كارتوني را از اين كاريكاتوريست ايراني درباره فرمول فرضيه 
حيرت آور نسبيت اينشتين به همراه مطلبي در خصوص معرفي طنز ابداعي و فيزيكي جواد 
تحت عنوان طنز چهاربعدي در صفحه اول )صفحه اصلي( خود قرار داد و اين متن را درباره اش 
نوشت: »آيا مي دانستيد كه كاريكاتوريست و طنزپرداز ايراني »جواد«، كارتون هايي علمي 
فلسفي درباره فرضيه نسبيت اينشتين ابداع كرده و عنوان طنز چهاربعدي بر آن نهاده است؟«

گفتني است بر اساس ضوابط ويكي پديا مقالات و خبر هاي پرمحتوا و پربازديد كننده، 
در صفحه آمارهاي ستون »آيا مي دانيد« تحت عنوانs  ِ Dyk stat  ثبت مي شود كه طنز 
چهاربع��دي جواد عليزاده به دليل آمار بالاي بازديد كنن��ده 5909 نفر در يك روز )پنجم 
اكتبر( و نيز به جهت بديع بودن محتواي مقاله و خبر، در آمارهاي صفحه فوق ثبت شده 
است. لازم به ذكر است كه جواد عليزاده سلسله شوخي هاي تصويري و نوشتاري اش درباره 
اينش��تين و فرضيه نسبيت را در سال 1368 در كتابي با عنوان»شوخي با اينشتين/ طنز 
چهاربعدي« با هزينه شخصي منتشر كرد- چون هيچ ناشري حاضر به چاپ آن نبود!- و 
در آن كتاب، عليزاده كاريكاتور ها و طنزهايي را درباره فرضيه نسبيت، انحناي فضا زمان، 
پارادوكس دوقلوها، نسبي بودن زمان و مكان و سرعت و حركت، برابري جرم و انرژي و... 
عرضه كرد كه توضيحات بيشتر درباره اين طنز متفاوت را در سايت ويكي پديا و لينك هاي 

مربوطه اش مي توانيد بيابيد. 
لينك صفحه آمار ويكي پديا
http://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:DYKSTATS 

يك روز كه مادرم از شهر برگشته بود با خود 
يك چمداني آورد. زماني كه در آن را باز كرد 
روي بدنه داخلي آن و به جاي آستر چمدان 
طرح هايي از زنان پاريسي و لندني كه متعلق 
به يك مجله مد بود، قرار داشت. اين طرح ها 

زنان باريك اندامي را نشان مي داد كه لباس هاي 
قشنگي پوشيده بودند. آن زمان مجلات مد و 

لباس كمتر از عكس استفاده مي كردند و بيشتر 
از طرح براي معرفي آثارشان استفاده مي كردند. 
من در آن زمان با ديدن اين كارها متوجه چيزي 

به نام طراحي شدم.

كاريكاتور و طنز ديروز ايران از نگاه جواد مجابي

خنده ام گرفته؛ پس مي نويسم
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