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معماریاتاق روشن

نگاهي به انديشه‌هاي لوكوربوزيه
MoMa به بهانه نمايش طرح‌هايش در 

معمار وسعت‌هاي انساني

موزه هنرهاي م��درن نيويورك )MoMa( در ��
نمايشگاهي مجموعه ارزش��مندي از طراحي‌هاي 
اس��اتيد بزرگ معماري مدرن جهان را به نمايش 

گذاشته است.
 در اين نمايشگاه با نام »گزيده‌هاي ساختن« 
نه‌تنه��ا طرح‌هاي قلمي بلك��ه ماكت‌هاي مهم 
هنرمنداني چون لويي س��وليوان، پائلو مندس، 
باركو لايبينكو، آنت فارم، هانس راخ، ژان شومي 
و پدر معماري مدرن جه��ان لوكوربوزيه نيز در 
معرض ديد علاقه‌مندان هنر معماري قرار گرفته 
است و مانند هميشه طرح‌ها، ايده‌ها، يادداشت‌ها 
و نظرات لوكوربوزيه از ديگران يك س��ر وگردن 
بالاتر است. گستره آثار و تاثيرات وي بر معماري 
و هنر مدرن به حدي وس��يع است كه نمي‌توان 

تمامي نكات را در يك يادداشت مطرح كرد. 
شارل ادوارد ژانره مش��هور به لوكوربوزيه در 
1887 در س��وييس به دنيا آمد و در س��ن 28 
س��الگي به پاريس نقل مكان كرد و به س��رعت 
به موفقيت‌هايي پي‌درپي رس��يد. اساس ديدگاه 
او در زيباشناسي مدرن نفي سنت‌هاي معماري 
چندين صد ساله اروپا بود. وي بر اين نكته تاكيد 
داش��ت كه »معماري به طور كل از مسير خود 
خارج ش��ده است و بايد همه‌چيز را از صفر آغاز 

كنيم.«
 اي��ن آغازي س��اده نب��ود! مانيفس��ت‌هاي 
لوكوربوزي��ه مانند زلزله تمام��ي اركان معماري 
محافظه‌كار س��نتي را ويران كرد: س��طوح باز و 
وسيع، تفكر و تاكيد بر بلندمرتبه‌سازي، مستقل 

س��اختن ديوارها از س��اختار اصل��ي بنا، خلق و 
تش��ديد مفهوم افقي بودن در عناصر معماري. 
بخشي از ايده‌هاي اين استاد معماري وي را شبيه 
به يك تكنسين خالص مي‌كرد، خود مي‌گويد: 
»يك خانه، ماشيني است براي زندگي« ماشيني 
كه ب��ا عناصر طبيعي در پيوند اس��ت. معماري 
لوكوربوزيه با خورش��يد، ب��اد، آب، رودخانه، هوا 
و دري��ا به گفت‌وگو مي‌پردازد. ماجرا به همينجا 
ختم نشد. در 1920 با چاپ مجله »روح نوين« 
Esprit Nouveau ك��ه تا پاي��ان زندگي‌اش 
1965 به انتش��ار آن ادامه داده و راه و روش‌هاي 
مش��خص و آوانگاردي را به جهان هنر معرفي و 
حتي گاه ديكته مي‌كرد. بي‌دليل نيست كه به او 

لقب »معمار خودآگاهي« داده بودند.
 وي تنها يك معمار نبود؛ تفكر لوكوربوزيه فراتر 
از معماري به دو چش��م‌انداز كلي و جزيي پيش 
مي‌رفت. در چش��م‌انداز كلي‌تر، وي گرايش‌هاي 
قوي خود را ذيل مبحث شهرنش��يني در كتاب 
شهرگرايي )Urbanism( به نمايش مي‌گذارد. 
معماري ب��راي او امتداد منطقي شهرس��ازي را 
ايجاب مي‌كند. وي به ش��دت از همس��ان‌گرايي 

انساني در متروپليتن‌ها )ابرشهرها( منزجر بود. 
نگران��ي وي در شهرس��ازي، مفقود ش��دن 
مكان‌ه��اي عموم��ي، پارك‌ه��ا و پياده‌روه��اي 
عريض از نقشه‌ها بود. چرا پارك‌ها بايد از انسان 
دور باشند. شهر آرماني لوكوربوزيه تلفيق كاملا 
عقلاني محل كار، زندگ��ي و فراغت بود. بزرگ، 
وس��يع و گستره صفت‌هاي مورد علاقه وي بود. 
س��اختارهاي بزرگ، فضاي‌هاي ب��از )open( و 

بزرگراه‌هاي بزرگ. 
لوكوربوزي��ه به هم��ان اندازه ك��ه به كليات 
شهرنشيني مي‌انديشيد به معماري بدن انسان 
نيز انديشيد و بزرگ‌ترين دستاورد فني و هنري 
را براي انديشه مدرن به ارمغان آورد و آن چيزي 
نبود جز تناس��بات زيس��تي انس��ان يا مدولور 
)Modulor(. باور كردني نيست اما لوكوربوزيه 
براي تكميل اين طرح دوران‌ساز ‌10سال دست 
از معماري كشيد. تمركز او بر مطالعه تناسبات 
طلايي ق��رار گرفت و به اين نتيجه رس��يد كه 
اندازه‌هاي انس��اني مبناي بس��يار مناسبي براي 
تطبيق تناسب طلايي با كادربندي و نسبت‌هاي 
نقاشي مجسمه‌سازي و معماري است. وي به دو 
قالب دس��ت يافت. اول نسبت‌هایي كه در طول 
بدن انسان ايس��تاده به وجود مي‌آيند كه آن را 
اندازه‌هاي قرمز ناميد و دوم نس��بت‌هايی انسان 
ايس��تاده كه دس��ت خود را بالا نگاه داشته‌اند را 
آبي نام نهاد. آلبرت انيشتين در اين‌باره مي‌گويد: 
»مدولور لوكوربوزيه بد را سخت و خوب را آسان 

مي‌كند.«
از آن پس بود كه مفهوم اندازه‌هاي انساني در 
معماري، طراحي داخلي، شهرسازي و هنرهاي 
تجسمي به عنوان محوري مهم مورد قبول تمامي 

دانشمندان و هنرمندان قرار گرفت.

 درباره نمايشگاه عکس‌های
 كورش اديم در گالري‌‌ هما

بر سندان هنر كوبيدن چه دشوار 

اس��طوره و نماد دو روي يك سكه شفاف‌ هستند، ��
حال يكديگر را در مي‌يابند. اس��طوره از ناخودآگاه بر 
مي‌خي��زد و بر بال نماد تكيه داده، در آس��مان خيال 
پرواز مي‌كند. درون پيچيده انس��ان عيان مي‌ش��ود و 
در ه��زار توي ناخودآگاه خ��ود را مي‌يابد. در آن واحد 
در مي‌ياب��ي كه در عكس‌هاي نمادي��ن كوروش اديم 
ش��ناوري.  اين درون آدم‌هاست كه در قالب حيوانات 
اساطيري به نمايش در مي‌آيد؟ يا كه خود برخاسته از 
تنديس‌هاي نمادين خدايان بين‌النهرين است؟ گرازي 
خشمگين بر درياي زرين، اسب آبي كه شيهه مي‌كشد 
و از درون آبي انس��ان‌ها نغمه س��ر مي‌دهد؟  شير چه 
آرام اس��ت و ش��ير دريايي را به دوستي فرا مي‌خواند. 
ورزاي ش��اخدار معلوم نيست كه بر دريا ايستاده يا بر 
پارچه‌اي ابريش��مين لنگر انداخته اس��ت. ورزا مركب 
ميتراست، اما قرباني نمي‌شود. در آسمان شفاف نفس 
مي‌كش��د و اميد در شاخ‌هايش پرسه مي‌زند. در ميان 
اين تنديس‌هاي رنگارنگ، مرغابي پروازش را فراموش 
كرده و به آدم‌ها چه آرام لبخند مي‌زند. نمادها بي‌طاقت‌ 
و در رنگ‌هاي مواج غوطه‌ورند. رنگ‌هاي تند؛ س��رخ، 
زرد و آبي در آسمان خيال پرواز مي‌كنند.  در عكس-
نگاره‌هاي كوروش اديم هيچ تصنعي نيس��ت، هر چه 
هست سادگي است، سهل و ممتنع است، چرا كه زبان 
هنر س��اده است، اما چه دشوار! از تنديسه‌هاي اسباب 
بازي كودكان بر پارچه‌هاي رنگارنگ و ابريش��مين، بر 

سندان هنر كوبيدن چه دشوار! 
س��اده اس��ت انس��ان، اما در هزار توي درون غرقه 
است. اس��طوره‌ها پيچيده‌اند، اما تو بخواب تا از درون 
ناخودآگاهت، نمادها س��بز ش��وند.  ناگهان خود را در 
س��احل دريا مي‌يابي و مي‌بيني كه س��بز مي‌شوي و 

اسطوره و نماد در آن واحد در تنديسه‌هاي رنگارنگي 
گ��ره خورده‌اند ك��ه نمي‌توان گفت ك��ه در خوابي يا 
بيداري؟  بگذار تك تك عكس‌ها را در خواب ببينيم و 

در كهكشان ستاره‌ها بيدار شويم. 

مژگان قدوسي 

عليرضا اميرحاجبي ابوالقاسم اسماعيل‌پور

ÁÁ در نمايشگاه گالری هما،عروسك‌هاي‌كوچكي از‌ 
حيوانات خاورميانه‌اي را س�وژه قرار داده‌ايد. در پس 

اين حيوانات بازنمايي شده چه ديده‌ايد؟ 
از آنجا ك��ه اولين تمدن تاريخ در منطقه ميان رودان 
»بين‌النهرين« و در ميان آس��وريان ش��كل گرفته است، 
نزديكي جغرافياي��ي تمدن متاخر اي��ران مي‌تواند براي 
م��ا حايز اهميت باش��د. در عين حال تاثي��رات و تاثرات 
تمدن‌هاي��ي كه زيس��تگاه مي��ان رودان را براي س��كنا 
برگزيده‌اند و سرايت تجربه‌هاي زيسته‌شان به تمدن‌هاي 
پس از آن مي‌توان��د الهام بخش آفرينش‌هايي در عرصه 
هنرهاي تجس��مي باش��د، خصوصا پ��س از خيزش‌ها و 
تحولات تاريخي منطقه كه اوضاع جهان را متاثر ساخت. 
آنچه موجب آفرينش اين آثار ش��ده است، آميخته‌اي از 
انگيزه‌هاي تاريخي، اسطوره‌ها، سمبل‌ها و شاعرانگي بود. 

ÁÁ ولي به نظر مي‌رسد در كنار مطرح كردن اسطوره‌ها ‌ ‌
و سمبل‌ها در قالب اين عكس‌ها، شما مي‌خواهيد پيام 
سياسي روشن و معنا‌داري را كه مرتبط با انقلاب‌هاي 

منطقه است، بازگو كنيد. درست است؟ 
پيام معني‌دار بله ولي لزوما سياس��ي نيس��ت، از آنجا 
كه من ني��ز همچون ه��ر ايراني در منطق��ه خاورميانه 
زيست مي‌كنم همه وجوه اتفاق‌هاي اخير و خيزش‌هاي 
آزاديخواهان��ه مردم آن بر من نيز تاثير آش��كار و عميقي 
داشته اس��ت، فارغ از اينكه به دليل عدم هوش سياسي 
نمي‌دانم اتفاق‌هاي اخير چه اندازه براي آينده كشورهاي 
منطق��ه و آزادي حقيقي مردم خو ك��رده به ديكتاتوري 
اين كش��ورها، موثر خواهد بود. همچون هر ناظر نگران، 
چشم‌انتظار تغييرات مفيد و عميق در منطقه‌ام. به هر حال 
انتظار مي‌رود هنرمندان كه تاثير برخوردهاي غيرانساني 
و ضد حقوق بش��ري روي آنها بيش��تر است در اين‌گونه 
موارد كنش��ي داشته باشند و در اين رهگذر من برخلاف 
برخي هنرمندان كه به كنش‌هاي آني و صريح معتقدند 
علاقه‌مند به كار غيرمس��تقيم و عميق در اين‌گونه موارد 

هستم. 
ÁÁ چ�ر ا عنوان غري�ب »مزو پو تامي�ا« را براي اين ‌ ‌

نمايشگاه انتخاب كرديد؟ 
انتخ��اب اين عن��وان كه ب��ه نظر براي كس��اني كه 
تاريخ منطقه را خوانده باش��ند خيلي هم غريب نيست! 
)چون معناي لاتين ميان رودان پارس��ي يا بين‌النهرين 
عربي اس��ت.( و دلي��ل ترجيح من در انتخ��اب اين واژه، 
جهان‌شمولي و احترام به مخاطبان عام و خاص بين‌المللي 
و آشنا‌سازي كساني است كه صرفا با معادل‌هاي فارسي 
و عربي آن س��روكار داش��ته‌اند. ضمن اينكه انتخاب واژه 
فراگيرتر Mesopotamia نگاه وسيع‌تر، بي‌مرزتر و براي 
مخاطب فارسي زبان كنجكاوي‌ برانگيزتر دارد يا لااقل اين 

تصور من است. 
ÁÁ شهرام كريمي در يادداشتي بر مجموعه »مزو پو ‌ ‌

تاميا« به غيرعرفي بودن اين ش�كل از عكاس�ي شما 
اش�اره كرده؛ ول�ي اين عكس‌ها نه در ش�كل ولي در 

محتوا باز هم اگزوتيك هستند؟ 
عرفي بودن با اين اش��اره به اعتقاد خود من مهم‌ترين 
ابزار يا به تعبيري بهانه براي جامعه خلاقيت‌گريز و محتاط 

کرباس خاکستری

 نگاهی به نمايش چيدمان
 ريما اسلام‌مسلك در گالري آن 

جدال سفيد و سياه

ب��راي ديدار از آثار هنرمن��دان هنگامي كه به محيط ��
گالري پا مي‌گذاريم به اطراف نگاهي انداخته و قاب‌ها را روي 
ديوار مي‌بينيم. ديوارها را يكي‌يكي از نظر مي‌گذرانيم. كم و 
بيش با قدم‌هايي يكسان پيش مي‌رويم و با مكثي مقابل هر 
قاب آويخته بر ديوار، ‌درون آن جست‌وجو مي‌كنيم. اما اين 
بار در گالري »آن« اتفاقي متفاوت‌تر از اين نوس��تالژي در 
ديدار از گالري‌ها رخ داد؛ چيدماني از ريما اسلام مسلك را 
شاهد بوديم. چيدماني از سياه‌ها و سفيدها كه با وسواسي 
خاص در كنار ه��م قرار گرفته بود و بر اين مبنا تحولات 
عميقي در مفهوم هنر و س��اختار زيبايي‌شناسي را شاهد 
بوديم. روشي خاص براي ارايه محتواي ذهن خود. هنگامي 
كه خود را در مقابل جعبه‌هاي س��ياه و س��فيد مي‌بينيم 
ب��ه س��رديس‌هايي روي آنها برمي‌خوريم و چش��م‌هايي 
ك��ه ممتد و پي‌درپي در حال پلك زدن اس��ت. به اعماق 
ذهنيت هنرمند توجه مي‌كنيم و مي‌توانيم دريافت دروني 
خود را اين‌گونه مزمزه كنيم كه ما در ميان اين سياه‌ها و 
سفيدها خود اصل ماجرا هستيم: »همواره بستر فرهنگي 
و زيرساخت‌هاي اجتماعي هستند كه تجربه زيستن‌ها را 
متفاوت مي‌سازند. موضوعات متفاوتي كه در جامعه رواج 
دارد بر اس��اس تعابير متفاوت قابل بازخواني است. شايد 
اين تعابير در جايي فرح‌بخش و در جاي ديگر زجرآور و 
يأس‌آلود باشد، پس اين ما هستيم كه در وسط ماجرا قرار 
داريم. در سنگيني اين سكوت و در جدال سفيد و سياه 
به دنبال دليل هستيم. اميد رهايي از سنگيني اين تعليق 
و تكرار آن. مخاطب در برخورد با اين چيدمان خود را در 
بستري مي‌بيند كه هيچ وقت آن را به اين شكل تجربه 
نكرده اس��ت. نه توان ان��كارش را دارد و نه جرات قبول 
كردنش. روايتي از يك تباهي غيرقابل ترميم كه بر زمان 
غيرقابل برگشت تاكيد مي‌كند؛ زماني كه در اين محيط 
از حركت ايستاده. ما نسبت به خاطرات حساس هستيم. 
آنچه قبلا اتفاق افتاده و نگران آنچه قرار است اتفاق بيفتد. 
هنرمند ارايه كارش را مطابق با جريان زندگي‌اش صورت 
داده است. اينجا دفترچه خاطرات و فراموشي است. اينجا 
ترميم زمان با زخم و خراش است. اينجا تلنگري است به 
جاي ديكته كردن مفهوم به مخاطب و تش��ويق او براي 
برداش��ت يك مفهوم آزاد از اين چيدمان. هر كدام از ما 
مي‌توانيم صورت ديگري در درون خود داشته باشيم كه 
مي‌تواند با نقابي درون خود را مخفي نگه دارد و موجب 

آزار ديگران شود.

گفت‌وگو با كورش اديم به مناسبت نمايشگاهش در گالري هما 

پیام‌هایم لزوما سیاسی نیست 

حميدرض�ا محمدي:با ش��نيدن عبارت »انسان‌هاي 
خارق‌الجثه« چه چيزي مي‌تواند به ذهن خطور كند؟ 

مخلوقاتي كه معدودند اما آنقدر ش��اخص‌اند كه در 
همه جاي دنيا شناخته شده‌اند و مردم وقتي از نزديك 
مي‌بينندشان، آنها را با انگشت به همديگر نشان مي‌دهند. 
و همين ويژگي خاص و عجيب‌شان بوده كه تعدادي 
از هنرمندان متبحر مجسمه‌س��از روس��ي را به دور هم 
جمع كرده و وادارشان كرده تا دست به آفرينش دوباره 
آنها بزنند، البته اين بار نسخه بدون روح و مجسم‌شان را. 
و همين ويژگي س��بب شده تا شما وقتي كه از نزديك 
به آنها مي‌نگريد، ديگر نه تنها از ديدن‌ش��ان وحش��ت 
نكرده، بلكه لمس‌شان كرده و احساس همدردي و حتي 
رفاقت نيز بكنيد و حتي با خود بيانديش��يد كه اگر در 
زمان حيات‌شان مي‌زيستيد حتما در روند زندگي يوميه 

ياريگرشان مي‌بوديد. 
اين آدم‌هاي بي‌حركت كه اكثر قريب به اتفاق‌شان در 
قرن بيستم زيست مي‌كردند، عموما جريان زندگي‌شان 
را به دو حالت مي‌توان تقسيم كرد. گروهي از اين ويژگي 
متفاوت از ساير ابناي بشر سود مي‌جستند و در سيرك‌ها 
به فعاليت مي‌پرداختند تا بلكه بتوانند از اين بابت خرج 
زندگي‌ش��ان را هم در بياورند و در ميان عوام ش��هرتي 
بيش��تر كس��ب كنند و گروه دوم هم كساني بودند كه 
تمامي عمر را به كنجي مي‌خزيدند و اكثرا هم به مرگ از 

نوع خودكشي مي‌رسيدند. 
البته ب��ه گفته محمدناطق انوراوغل��و نماينده موزه 

س��ن‌پترزبورگ در ته��ران »در اي��ن مجموع��ه به جز 
چهره‌هاي عجيب و غيرمعمول دنيا، مجسمه‌هايي هم 
از مشاهير و قهرمانان حوزه‌هاي سياست، هنر و ورزش« 

به نمايش درآمده‌اند. 
نكته جالب در ساخت اين اجسام بي‌روح مومي، آن 
است كه هر كدام از بخش‌هاي بدن‌شان جداگانه ساخته 

شده و بعدا روي هم سوار شده است. 
س��بك مجسمه‌سازي مومي اول بار در قرن هفدهم 
توس��ط راهب��ه‌اي به ن��ام »مادام توس��و« ارايه ش��د و 
شاگردانش در اين‌گونه، كه راهش را ادامه دادند موزه‌اي 
را در لن��دن به نام خود او تاس��يس كردند كه آثارش و 
آثارشان را در آنجا به نمايش گذارند. هم اكنون اين موزه 
در شهر‌هاي آمستردام، برلين، لاس وگاس، نيويورك، 
واشنگتن دي سي، شانگهاي و هنگ‌كنگ هم شعباتي 
دارد. جال��ب آنك��ه قيمت بلي��ت ورودي اي��ن موزه و 
شعباتش، بسيار بيشتر از موزه لوور پاريس است. البته 
بد نيست بدانيم كه به جز شهر‌هاي مذكور، در ممالك 
ديگري همچون فرانسه، ايتاليا و روسيه هم از اين دست 

مجسمه‌ها يافت مي‌شود. 
 اگر بخواهيم از عيوب اين مجموعه )منظور مكان 
نمايش آثار است( سخن برانيم، بايد به توضيحات بسيار 
ناقص هر يك از مجسمه‌ها اشاره كرد كه ابدا متن كاملي 
نبوده و ابهام‌هاي بسياري را پيش روي بازديد‌كننده قرار 
مي‌داد، البته بگذريم كه تع��دادي هم اصلا توضيحي 
نداش��تند و بيننده را در بوته گمراهي رها مي‌كرد. اما 
بايد از نورافكن و پروژكتور‌هاي مشكل‌دار آن هم يادي 
كنيم كه تمامي آنها مداما سوسو مي‌كرد و مشاهده از 
مجسمه‌ها را با مشكل مواجه مي‌ساخت. مخصوصا اگر 

مي‌خواستيد كه از آنها عكسي هم به يادگار بيندازيد. 
مجس��مه‌هاي مومي يك‌ب��ار قبل از اين در س��ال 
1383 هم از موزه س��ن‌پترزبورگ به ميهماني ايرانيان 
آمده بودند كه به خاطر اس��تقبال گسترده موجب شد 
ت��ا براي دومين نوبت به تهران آمده و دوباره خود را به 
ملت ايران بنمايانند. البته تعدادي از آنان نخستين بار 
است كه قدم به خاك ايران مي‌گذارند. قرار بود كه اين 
35 مجسمه كه از هفتم فروردين ماه به نگارخانه شماره 
دو فرهنگسراي نياوران آمده‌اند تا دو ماه برقرار باشند و 
پايدار، كه به علت استقبال گسترده، وعده معهود يك 
ماه ديگر يعني تا هفتم تير ماه تمديد شد. ساعت‌هاي 
بازدي��د هم از 10 صبح ت��ا 19 و 14 تا 19 در روزهاي 

تعطيل است. 

مجتبي قدم‏شاه :آرش فايض از معدود عكاسان جواني‏ است 
ك�ه در س�ال‌هاي اخير كارهايش آگاهانه ب�ر تهران و مناظر 
شهري آن تمركز داشته است. او فارغ‎التحصيل رشته‎ معماري‏ 
است، اما حساسيت‌اش در بازشناسي شكلي امروز پايتخت و 
تغييرات برق‏آسايش فراتر از اين مي‌رود. گفت‌وگوي كوتاهي 
با او داش�تم درباره‎ آخرين مجموع�ه‏اش »ولگردي‏هاي يك 
پرس�ه‏زن« كه تا 23 خرداد در گالري راه ابريش�م به نمايش 

درآمد. 
  

ÁÁ ايده مجموعه چطور شكل گرفت؟ ‌ ‌
در ابت��دا اي��ده و انس��جامي در كار نب��ود. اين مجموعه 
ش��امل عكس‌هايي‏ اس��ت كه برخي از آنها مربوط به سه يا 
چهار سال گذش��ته‏اند. من پرسه‌زني‏هاي بسياري در تهران 
داشتم و گذشته از آن به خاطر رشته‏ تحصيلي‏ام كه معماري 
بود، به مكان‌هاي خاصي مي‌رفتم و عكاس��ي مي‌كردم. بعد 
درگي��ر بافت‏هاي قديمي رو به زوال خيابان لاله‎زار ش��دم و 
همان موقع با دوربين پولارويد، مجموعه عكس‌هايي را كار 
كردم از كل سينما - تئاترهاي منقرض شده‎ آن ناحيه. وقتي 
چنين عكس‌هايي را در كنار كارهاي جديدترم گذاشتم كه 
در واقع پولارويدهاي جعلي من هستند و به صورت ديجيتالي 
ساخته شده‎اند، ايده پديدار شد. بازخواني جالبي شكل گرفت 
از ي��ك تهران قديمي و خاطره‌گونه در پولارويدهاي قديمي 
ك��ه در حال رنگ باختن بود و از س��ويي تهراني متفاوت در 
پولارويدهاي جعلي كه با علايم و نش��انه‌هاي ديگري شكل 

مي‏گرفت و جنس جديدي داشت. 
ÁÁ هم�واره مقاب�ل فريبندگ�ي تكنولوژيك ديجيتال ‌ ‌

گرايش پررنگي نيز به عكاس�ي آنالوگ وجود داشته، اما 
نكت�ه‏ قابل توجه در اين بين، ظهور نرم‌افزارهاي مبدل و 
عكس‌هاي تغيير ش�كل يافته‏اي‏ است كه پولارويدهاي 
به اصطلاح جعلي اين مجموعه هم از همان نوع هستند. 

من تا پيش از اين مجموعه، هيچ وقت با عكاسي ديجيتال 
درگير نبوده‏ام، ولي فراگير شدن اين نرم‌افزارها را اتفاق خوبي 
مي‌دانم. البته برخورد من كاملا تصادفي بود؛ آن موقع با يك 
دوربين پولارويد SX-70 كار مي‌كردم و برايم جالب بود كه 
اي��ن نرم‌افزار دقيقا قطع همان دوربين را ب��ه من مي‌داد. از 
طرفي مثل پولارويد واقعي، تك‌نسخه‏اي نبود و امكان تكثير، 
دخل و تص��رف در آن جلب نظر مي‌كرد، در عين حال اين 

جعلي بودنش براي من بار معنايي خاصي داشت. 
ÁÁ در بين پولارويدهاي جعلي اين مجموعه، چند نسخه‏ ‌ ‌

واقعي هم گنجانده شده، به چه قصدي؟ آيا مقياسه‌اند يا 
فاصله‌گذاري مي‌كنند؟ 

اين دوگانگي بيش��تر متناظري از وضعيت كنوني خود 
تهران اس��ت؛ امروز مش��كل بتوان در اين كلان‌ش��هر بين 
آنچه حقيقي‏ اس��ت و آنچه مجازي ي��ا دروغين تميز داد، از 
طرفي خود ما هم به عنوان ش��هروند نسبت به تمامي آنچه 
در ش��هرمان در حال دگرگوني ا‏ست دچار نوعي بي‎تفاوتي 
شديم. من دوست دارم جايي زندگي كنم كه اين چيزها براي 
مردم اهميت داشته باشد؛ حضور اين دوگونه حقيقي و جعلي 
در كنار هم ميل به چنين حساسيتي را نشان مي‌دهد. برخي 
از بيننده‌ها در نمايشگاه متوجه تفاوت آنها نمي‏شدند، شايد 
مانند بس��ياري از موارد ديگر كه توان تشخيص اصل و فرع، 

نيازمند ايجاد آگاهي و روشنگري ا‏ست. 
ÁÁ چيز ديگري كه جلب نظر مي‌كرد توضيحات پايين ‌ ‌

عكس‌ها و طنز نهفته در لحن بسياري از آنها بود. 
در حقيقت من از اين پانوش��ته‌ها ب��راي دادن اطلاعات 
بيشتر اس��تفاده نكردم، بلكه سعي داشتم با خوانش مجدد 
س��اده‏ترين عناصر، مخاطب را دوباره به تصوير برگردانم كه 
البته اين بازگشت نوعي حركت هجوي هم با خود داشت. در 
چند مورد نيز تلنگرهايي را در نوشته‌ها وارد كردم تا بر تعمد 

 ‎ .اين توضيح واضحات در عكس‌هاي ديگر تاكيد كنم
ÁÁبرخورد تماشاگران با عكس‌ها چطور بود؟ ‌ ‌

روز افتتاحي��ه اتفاق‏هاي جالبي افتاد. خيلي‌ها تحليلي 
از مجموعه داش��تند كه خود من ب��ه آن فكر نكرده بودم، 
بعضي‏ها اين فاز پرس��ه زني را در خود نمايشگاه پيدا كرده 
بودند؛ دس��ت يكديگر را مي‏گرفتند و از عكسي به عكس 

ديگر مي‏بردند.

مكعب 
گپسفيد

به بهانه نمايشگاه مجسمه‌هاي مومي در تهران 

 خارقين خلقت، اين بار در تهران 
گفت‌وگو با آرش فايض به بهانه نمايشگاهش در راه ابريشم

آنچه حقيقي ا‏ست و آنچه جعلي 

پرويز براتي

اس��ت كه به خودي خود ديواري اس��ت سترگ در برابر 
جس��ارت و نوآوري با اين توضيح از غيرعرفي بودن آثارم 
در اين نمايشگاه نه تنها شرمسار نيستم بلكه تحولي جدي 
در آثار اخيرم مي‌بينم، اما اينكه ش��ما وجه محتوايي آثار 
ارايه ش��ده در اين نمايشگاه را اگزوتيك مي‌پنداريد شايد 
تامل‌برانگيز باشد. به هر حال يك هنرمند ايراني در شرايط 
فعل��ي در منطقه با ه��ر رويكرد و فرمي ك��ه به گونه‌اي 
حتي غيرمستقيم به تاريخ، تمدن و اسطوره‌هاي منطقه 
)ميان‌رودان = بين‌النهرين( ارجاع دهد؛ به گونه‌اي خود را 
در موقعيت چنين تاويل‌هايي قرار خواهد داد، اما رديابي 
دوره‌هاي مختلف آثار يك هنرمند تا حد زيادي مي‌تواند 
ملاك‌هاي قضاوت را در اختيار مخاطب و منتقد قرار دهد. 

ÁÁ ،نقطه اشتراك آثار اين نمايشگاه با آثار متقدم‌تان ‌ ‌
حفظ احترام به فعل عكاس�انه و »آن« و عدم تصرفات 

تصنعي است، اين طور نيست؟ 
بله؛ در اين مورد من نيز با ش��ما ه��م نظرم. آنچه در 
اي��ن قريب به 20 س��ال در روند آفرينش‌هاي عكاس��انه 
برايم اهميت هميشگي داشته احترام و تجليل ارزش‌هاي 

بر‌خواسته از زيبايي‌شناسي و جادوي‌گران بار »امر واقعي« 
است. من اساس��ا با دستبرد‌هاي غيراستعاري، سطحي و 
نازيسته موافق نيستم. كساني كه به هر شكل چه مستقيم 
و چه غيرمس��تقيم از مديوم عكاسي استفاده مي‌كنند از 
ارج��اع دادن مخاطب به »آن« و امر واقعي گريزي ندارند 
هر چند كه در امر واقعي و طي پروسه توليد استحاله ايجاد 
كنند اما به نظر مي‌رس��د همچنان درصد قابل توجهي از 
مخاطبان جدي تصاوير عكاسانه در سراسر جهان به تاثير 
»آن« بر تكانه‌هاي جدي در چرخه هنرمند – مخاطب – 

منتقد اقرار دارند. 
ÁÁ شما زماني در عكس‌هايتان زن با حجاب ايراني را ‌ ‌

بازنمايي مي‌كرديد؛ امري كه در آثار برخي عكاسان به 
يك مُد تبديل شده بود. طبعا اين رويكرد با انتقادهايي 

هم روبه‌رو بوده است. نگاهتان به اين مساله چيست؟ 
به عقيده من در بسياري از انتقاد‌ها موارد اعتقادي، ديني 
يا سياسي پلان اول توجه نيست؛ بلكه توجه اغراق‌آميز به 
اين‌گون��ه آثار منطقه‌اي و بوم��ي وجهي غيرواقعي و فارغ 
از ملاك‌هاي زيبايي‌شناس��ي داده اس��ت. گرچ��ه در آثار 

برخي از هنرمندان ايراني و خاورميانه‌اي موقعيت‌سنجي 
و مصلحت‌‌انديشي در كاربري سمبل‌هاي حجاب، وجهي 
خودآگاه و تعمدي به خود گرفته است. فكر مي‌كنم گذر 

زمان در اين خصوص سره را از ناسره جدا خواهد كرد. 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد نسل قبل عكاسي معاصر ايران به ‌ ‌

وسيله جوان‌تر‌ها در حال عقب‌نشيني است؟ 
بر خلاف ش��ما معتقدم كه تحولات س��خت افزاري و 
نرم‌افزاري در سال‌هاي رونق پديده‌هاي صفر و يكي و تاثير 
عميق آن بر فرآيند توليد و نمايش آثار عكاسانه كه موجي 
مقطعي و هيجاناتي ناپخته در نس��ل نو‌جو پديد آورد به 
س��رعت، پس از چند سال به كمك جسارت تجربه‌گرانه 
جوانان و تدبير و تامل نسل پيش‌تر و تعامل اين دو نسل 
مبدل به فضاي بزرگ‌تر و وس��يع‌تر ب��راي آفرينش‌هاي 
عكس‌مدارانه شد؛ گرچه به يقين قضاوت تاريخ در آينده 

با نظر به اكنون، كم نقص‌تر خواهد بود. 
ÁÁ به نظر شما از ميان عكاسان معاصر ايران كدام يك ‌ ‌

در جايگاه بين‌المللي قرار دارند؟ 
اگر ملاك قضاوت ما در كسب جايگاه بين‌المللي توفيق 
رسانه‌اي، فروش‌هاي مقطعي و شهرت‌هاي گذرا باشد شايد 
دو س��ه، نفر، اما در يك ملاحظه عميق‌تر و ديد وسيع‌تر 
و واقع‌بينانه عكاس��ي ايران جايگاه مستقل و ممتازي در 
جهان كنوني ندارد با اينكه به يقين استعداد و توان كسب 

موقعيتي رفيع‌تر و شايسته‌تر را دارد. 
ÁÁ عكس‌هاي شما در حراج‌هاي ساتبيز 2008، بونامز ‌ ‌

2008 و بونام�ز 2011 حضور داش�ت. بنابر تجربه‌اي كه 
در اين خص�وص داريد، آيا حراج‌ه�ا مي‌توانند امكان 

جديدي براي عكاسي ايران به وجود بياورند؟ 
به واق��ع بايد گفت: بله. اما بهره‌ب��رداري از اين امكان 
جديد منوط به همكاري موثر، تيز بينانه و آينده نگرانه بين 
هنرمند، گالري‌دار، منتقد و سرمايه‌گذار و پيدايش فضاي 

اعتماد بين آنان است. 
ÁÁ اخي�را در يادداش�تي بر ح�راج بونام�ز از ارايه ‌ ‌

عكس‌هاي عكاس�ان ايراني در اين حراج، براي اولين 
بار به عنوان اتفاق ياد كرديد، اين حراج چه تفاوتي با 

موارد مشابه پيشين داشت؟ 
به اعتقاد من ملاك موفقيت در حراج مذكور صرفا مبلغ 
درآمد حاصله نمي‌تواند باشد، بلكه تجربه حراج مستقل 
آثار عكاسانه در منطقه خاورميانه، فروش 75درصد آثار 
ارايه شده توس��ط هنرمندان ايراني، اختصاص بالاترين 
رقم فروش به يك هنرمند ايراني و فروش قابل توجه آثار 
ايراني در رقابت با تعدادي از معتبر‌ترين عكاسان جهان 
توفيقاتي اس��ت كه از اين حراج دست‌كم براي عكاسي 

ايران يك اتفاق مي‌سازد و انگيزه‌ساز براي آتيه... . 
ÁÁ.از فعاليت‌ها و برنامه‌هاي اخير و آينده‌تان بگوييد ‌ ‌

در س��ال گذش��ته عم��ده فعاليت‌هاي م��ن صرف 
س��اماندهي دست نوش��ته‌هايم در ادبيات و هنر و البته 
عملياتي كردن چند ايده عكاسانه شد. مقدماتي را نيز در 
توليد و انتشار يك نشريه اينترنتي در باب عكس و انديشه 
فراهم كردم و نزديك‌ترين فعاليتم برگزاري نمايشگاهي 
انفرادي در گالري هما خواهد بود كه بيستم خرداد افتتاح 

مي‌شود. 

كورش اديم عكاسي است با دغدغه‌هاي مشخص هنري-اجتماعي. با اينكه كارش در رديف عكاسي هنري يا خلاق 
مي‌گنجد، با اين حال همواره از تمركز افراطي روي زيبايي‌شناسي دوري جسته و عكس‌هايي ارايه كرده كه در آن 
واحد هم هنري‌اند و هم حاوي معناهاي مشخص اجتماعي - فرهنگي. نمايشگاه جديد اين عكاس معاصر با عنوان 
Mesopotamia )ميان رودان( با الهام از سمبل‌ها و اسطوره‌هاي منطقه بين‌النهرين از جمعه 20 خرداد در گالري 
»هما« برگزار مي‌شود. در اين نمايشگاه 12 اثر از مجموعه meso با تكنيك c-print روي كاغذ‌هاي metal و در 

ابعاد 80×120 و 50×35 سانتي متر به نمايش در خواهد آمد. گفت‌وگويمان را با اين عكاس در ادامه مي‌خوانيد.
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