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ادامه از صفحه 9واسازي

 نقاشي انتزاعي
 هيچ‌وقت از مد نمي‌افتد

ÁÁ نقاش�ي انتزاع�ي در دني�اي امروز و در كش�ور ‌ 
خودم�ان چ�ه جايگاه�ي دارد؟ ب�ا توجه ب�ه اينكه 

سال‌هاي سال از اوج اين شيوه گذشته است. 
نقاشي انتزاعي از جمله سبك‌هايي است كه هيچ‌وقت 
كهنه نشده و به نظر من از ازل و از دوران غارنشيني وجود 
داشته و وجود خواهد داشت. چون حس نقاش را راحت‌تر 
به بيننده منتقل مي‌كند و چون دنبال موضوع و مفهوم و... 
نيست به نظر من بيننده راحت‌تر با آن ارتباط مي‌گيرد و 
هميشه اين ارتباط خواهد ماند. بنابراين جزو نقاشي‌هايي 
اس��ت كه هميش��ه زنده خواهد ماند. در ايران كه هنوز 
مش��تاقان خودش را دارد و به نظرم بيشتر هم مي‌شود. 
نقاشي انتزاعي از آن دست نقاشي‌هايي است كه هيچ‌وقت 
مد روز نبوده مثل برخي سبك‌ها كه يك مرتبه مي‌آيند و 

بعد هم از بين مي‌رود... 
ÁÁ اتفاق�ا بع�د از دوران طلايي اكسپرسيونيس�م ‌ 

انتزاعي و حضور نقاش�اني مثل جكس�ون پولاك و 
غيره و سال‌هاي بعد از آن به شكل بسيار مشخصي 

اين شيوه نقاشي دنبال و شايد مد شد... 
شايد بش��ود گفت يك دوره‌اي اوج گرفت ولي مدي 
بود كه دمده نش��د. مثلا پاپ آرت دوره اوجي داش��ت و 
بعد به فراموشي سپرده شد يا نقاشي كوبيسم همين‌طور. 
ولي نقاشي انتزاعي دوره بسيار طولاني داشته و هميشه 

بوده و خواهد بود. 
ÁÁ در زمينه آموزش هنر چند س�الي اس�ت كه به ‌ 

جبران خلأ آموزش درست و به روز در دانشكده‌هاي 
هنري، فعاليت آموزشگاه‌هاي خصوصي بيشتر شده. 
شما فعاليت اين آموزشگاه‌ها را چطور مي‌بينيد؟ آيا 

مي‌توانند جاي خالي آموزش رسمي را پر كنند؟ 
به هر حال تاثير اين آموزش��گاه‌ها صددرصد مثبت 
بوده است. از بعد از سال 57 تعداد آموزشگاه‌هاي هنري 
بسيار زياد شده است و بالاخره اين آموزشگاه‌ها به قشر 
جواني كه وارد اين عرصه مي‌شوند، كمك مي‌كنند. البته 
همه كساني كه وارد اين فضا مي‌شوند لزوما به صورت 
جدي وارد عرصه هنر نمي‌شوند و گاهي برايشان جنبه 
پر كردن اوقات فراغت پي��دا مي‌كند. با همه اينها اين 
آموزشگاه‌ها با همه تاثيرشان نمي‌توانند جايگزين فضاي 
رسمي دانشگاه شوند. عده‌اي اين ادعا را دارند اما درست 
نيست. آموزش رسمي معناي بسيار گسترده‌تري دارد و 
به نظر من بايد دانشگاه‌ها با باز كردن فضاي آموزشي، 
كار خودشان را انجام دهند. كساني كه وارد دانشكده‌هاي 
هنري مي‌شوند با هدف والاتري وارد مي‌شوند نه اينكه 
در هفته دو ساعت به كلاس بروند. آموزش بايد پيوسته 

و سيستماتيك باشد تا اثر‌گذار شود.

در حاشيه آغاز به كار ساخت بانك مركزي 
عراق توسط زاها حديد

فولاد و دجله

نباي��د نااميدانه به تحولات فرهنگي هنري منطقه ��
خاورميانه نگريس��ت، اين درس��ت، اما مي توان نكاتي 
را در زمينه الگوهاي از پيش مش��خص و تدوين شده 
جهاني‌س��ازي مطرح كرد تا براين اساس شمايي كلي 
و جزي��ي از وضعيت اين منطقه در حال پيش��رفت و 
همزم��ان در حال پيش��رفت به دس��ت‌آورد. از جمله 
اين الگوه��ا، معم��اري و ايده‌هاي معمارانه‌اي اس��ت 
ك��ه در عرض كمت��ر از دو دهه در خاورميانه و منطقه 
خليج‌ف��ارس تبديل به واقعيت‌هاي متن��وع، مرتفع و 

گسترده‌اي شده است.
از شيخ‌نش��ين‌هاي دوبي، ابوظبي گرفت��ه تا دوحه، 
عمان كويت و ساير كشورهاي منطقه، رشد همه‌جانبه 
ساخت‌وسازها با توسعه اقتصادي و همچنين مقوله امنيت 
اجتماعي و سرمايه‌گذاري‌هاي خارجي ارتباط مستقيم 
دارد. به عبارت ديگر صنعت هنر معماري مش��ام تيزي 

دارد و بوي پول و امنيت را به سرعت حس مي كند.
ام��ا وضعي��ت ع��راق پ��س از س��قوط ديكتاتور 
صدام‌حسين با ساير كشورهاي خاورميانه تفاوت‌هاي 
زيادي دارد و ش��ايد همين تفاوت‌ها باعث آن ش��ود تا 
بس��ياري از طرح‌هاي بزرگ و كوچك عمراني، شهري 
و معمارانه پروس��ه طويلي را تا برش روبان‌هاي س��رخ 

افتتاحيه طي كنند.
ع��راق به لح��اظ تاريخ��ي و به گفته بس��ياري از 
باستان‌شناس��ان از جمل��ه گاهواره‌ه��اي اصلي تمدن 
بش��ري بوده و مردمانش با معماري و هنرهاي وابسته 
به آن آش��نايي كامل دارند و معماري بخشي از بافت 
فرهنگي اين كشور است اما ناامني و آشوب‌هاي پراكنده 
در بخش‌ه��اي مختلف عراق و بغداد پايتخت آن هنوز 
ادامه دارد. البته اين ناامني‌‌ها تا حدودي كاهش يافته اما 
بغداد هنوز صبح يك روز را بدون خبري از بي‌ثباتي آغاز 
نكرده است. در چنين موقعيتي خبر امضاي توافقنامه 
همكاري بين بانك‌مركزي ع��راق و زاها حديد معمار 
برجسته عراقي – بريتانيايي و اعلام قطعي آغاز پروژه‌ 
جديد ساختمان مركزي بانك عراق، كاملا شگفت‌آور 
بود و به سرعت به‌عنوان خبري دسته اول و داغ  روي 
تلك��س خبرگزاري‌هاي جهان قرار گرف��ت. ماه فوريه 
براي مديركل بانك‌مركزي عراق دكتر سينان الشبيبي 
بسيار هيجان‌انگيز بود و در نهايت ششم همين ماه طي 
مراسمي در موزه ويكتوريا و آلبرت كه به همت سفارت 
عراق در بريتانيا و لندن برگزار شده بود زاها حديد پس 

از دو س��ال مطالعه و درنگ س��ند موافقتنامه ساخت 
بن��اي بانك‌مركزي عراق را امضا كرد. اين س��اختمان 
جديد قرار اس��ت در ساحل رودخانه دجله كه از ميان 
بغداد مي‌گذرد احداث ش��ود. حديد در اين پروژه تنها 
نيست. گروهي از مهم‌ترين مشاوران معماري به او ياري 
خواهند رس��اند، از جمله آدام تيلور، ماكس فوردهام، 
 A2 ديويس لندون و همچنين وينت��ون نايت انگل و
project الش��بيبي پس از پايان مراسم درحالي‌كه در 
پوست خود نمي‌گنجيد به خبرنگاران گفت: »ساختمان 
جدي��دي كه خانم حديد طراحي كرده و احداث آن را 
برعهده گرفته‌اند نماد توسعه و نقش پراهميت بانكداري 
در اقتص��اد عراق نوي��ن خواهد بود. نم��اد و بازتابي از 

دوباره‌سازي و احياي مجدد كشورمان.«
اين مقام رس��مي عراق��ي كاملا حق داش��ت كه 
خوش��حالي خود را اينچني��ن ابراز كند. بس��ياري از 
كش��ورهاي توس��عه‌يافته جهان آرزوي اين را دارند تا 
اثري از زاها حديد در شهرهايشان خودنمايي كند. آثار 
زاها حديد نماد و نشانه پيشرفت فني و هنري محسوب 
مي‌شود. از جمله آثار اخير حديد اپراخانه بزرگ گانگژو 
در چين اس��ت. بناي كاملا بي‌همت��ا و بي‌نظير كه با 
فرهنگ معاصر چين تلفيق شده اس��ت. در ابتدا قرار 
بر اين بود كه ساخت اين بناي عظيم توسعه معماران 
چيني آغاز شود و به پايان رسد اما گويا راي و نظر دولت 
پكن تغيير كرد و معطوف به زاها حديد ش��د. جايگاه 
حديد در جهان معماري كاملا ويژه و دس��ت‌نيافتني 
است. بس��ياري از آثار وي در حوزه هنرهاي مفهومي 
است و در كارنامه درخشانش پروژه‌هاي زيست‌محيطي 
فراواني ديده مي‌شود. يك متفكر به تمام معنا كه ابزار 
بياني‌‌اش از حوزه معماري آغاز شده و تا چيدمان‌هاي 
مفهومي و طراحي مبلمان ش��هري گس��ترش يافته 
اس��ت. مجله معتبر فوربس وي را در س��ال 2008 در 
فهرس��ت صد زن قدرتمند جهان قرار داد و در 2010 
مجل��ه تايم، وي را به‌عنوان يكي از تاثيرگذارترين زنان 
جهان معرفي كرده بود. حديد از 1978 تا 2009 بيش 
از 14 نمايشگاه عكاسي، مفهومي و معماري در سراسر 
 MOMA جهان برپا كرده است. از جمله در موزه‌هاي

و گوگن‌هايم نيويورك.
ساخت موزه ملي هنرهاي مدرن رم، پاويون‌هاي 
ش��ركت طراحي لباس ش��انل در سراسر جهان از 
جمله آثار حديد هس��تند. حال بايد ديد وضعيت 
اجتماعي، اقتصادي و امنيتي ع��راق به وي اجازه 
اجراي پروژه س��اختمان بانك‌مركزي را خواهد داد 
يا نه؟ آيا تروريست‌ها صرفا به تماشاي ساخت اين 

پروژه خواهند نشست؟
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عليرضا اميرحاجبي
مهن�دس اي�رج كلانت�ري، معم�ار برگزيده س�ال 
1384، فارغ‌التحصيل كارشناس�ي ارشد معماري از 
دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران و موسس 
و رييس هيات‌مديره شركت مهندسان مشاور باوند 
است. مديريت و طراحي پروژه فرودگاه بين‌المللي 
ام�ام خمين�ي )ره(، دانش�گاه بين‌الملل�ي قزوين 
امام خمين�ي‌ )ره(، س�فارت ايران در گرجس�تان، 
اقامتگاه س�فير ايران در ايروان، مجموعه چايكنار 
تبري�ز، مجموعه‌ه�اي اداري و مس�كوني متعدد از 
جمله فعاليت‌هاي اوس�ت. كلانتري مسووليت‌ها و 
سمت‌هاي مختلفي داشته كه از عضويت در شوراي 
تخصصي ش�هرداري تهران، عضويت هيات امناي 
انجمن مفاخ�ر معماري ايران گرفته ت�ا تدريس در 
دانش�گاه‌هاي تهران، علم و صنع�ت و عضويت در 
ش�وراي عالي خانه هنرمندان ايران متفاوت است. 
در كارنامه حرفه‌اي اي�ن معمار، همچنين رتبه اول 
پروژه‌هاي مختلف مانند س�اختمان ش�ركت نفت 
اي�ران و تاليف�ات مختلف�ي مانند: »بررس�ي علل 
حاشيه‌نش�يني در 17 ش�هر با جمعيت بيش از صد 
هزار نفر« و »تنظيم اصلاحيه قانون نوسازي و عمران 
ش�هري« هم ديده مي‌ش�ود.  به دفتر كار مهندس 
اي�رج كلانتري رفتيم تا به بهانه حضورش در هيات 

داوران »مس�ابقه طراحي نماي برج‌هاي هزاره سوم« با او درباره 
موضوعات مختلفي صحبت كنيم. چيزي كه در بدو ورود به دفتر 
كار او نظر هر بيننده هنردوستي را جلب مي‌كند، اثري روي ديوار 
پشت ميز اوست. تابلويي با نام »علي‌آباد« از آثار برادر او، پرويز 
كلانت�ري و البته هركس خانه و آتليه هنرمند نقاش برجس�ته، 
پرويز كلانتري را هم ديده باشد، حتما حاصل هنر برادرش، ايرج 
كلانتري را تحس�ين مي‌كند. گفت‌وگوي م�ا را با مهندس ايرج 

كلانتري در ادامه مي‌خوانيد. 
  

ÁÁ براي شروع گفت‌وگويمان، دوست دارم بدانم از نظر شما‌‌
ي�ك طرح مطلوب براي نماي يك بنا مثلا برج ميلنيوم، چه 

خصوصياتي بايد داشته باشد؟ 
من معماري يا خدمات مهندسي مشاور براي خلق يك اثر 
معماري را يك پكيج مي‌دانم. اين پكيج ش��امل يك مجموعه 
ملاحظات و يك كار مولتي ديسيپلين است. بايد بدانيد كه در 
كجاي ش��هر، با چه همجواري‌هايي و با چه ويژگي‌هايي از نظر 
مورفولوژي زمين، داريد كار مي‌كنيد. بنابراين تس��لط يا تلقي 
جامع داش��تن از همه اين عوامل، يك��ي از ضرورت‌هاي حرفه 
معماري اس��ت. اما حالا در جامعه ما اتفاقات��ي رخ داده كه اين 
جري��ان به هم خورده. يعني مثلا م��ا در اتفاقات مهمي كه در 
جامعه مي‌افتد آن تسلط و هدايت و رهبري را در كار معمار، بنگاه 
مهندسي يا شخصيت حقوقي كه وظيفه‌اش خدمات معماري 
اس��ت، نمي‌بينيم. حالا اين‌گونه شده كه وظيفه خرد شده و بر 
عهده عوامل ديگر س��پرده مي‌شود. يعني كارفرماها براي ايجاد 
يا س��اختن يك پروژه معماري نمي‌دانن��د كه بايد به مهندس 
محاسب مراجعه كنند يا اول بايد يك معمار برايشان يك پكيج 
تدارك ببيند. در مملكت ما، اين طوري اس��ت كه مثلا موسسه 
باون��د، در قبال برخ��ي از قراردادها عه��ده‌دار برنامه‌ريزي يك 
مجموعه مي‌شود. برنامه‌ريزي مجموعه و حتي طراحي شهري 
آن را انج��ام مي‌دهد ولي ت��داوم خدماتش قطع و اجزاي پروژه 
به افراد مختلف س��پرده مي‌شود. اين كار به ضرورت انسجامي 
كه اين مجموعه بايد از ابتدا در طراحي داش��ته باشد، خسارت 
زيادي مي‌زند.  حالا در پروژه اين برج‌ها، قضيه به حدي رسيده 
كه سازه را ساخته‌اند، كاربري‌اش را تعيين كرده‌اند، معمار آمده 
تقس��يم فضايي بر حس��ب برنامه مورد نظر را انجام داده و بعد 
نما را هم از طريق مس��ابقه انتخاب مي‌كنند. در هيچ جاي دنيا 
چني��ن اتفاقي نمي‌افتد.  ولي از يك طرف من فكر مي‌كنم اين 
يك واقعيت اس��ت كه در جامعه كنوني ما، در شهر تهران، يك 
ساختمان عظيم ساخته شده، مقدار زيادي سرمايه‌گذاري شده 
و ارزش و اهميتي پيدا كرده، بنابراين مي‌توانيم از طريق رقابت، 
ايده‌ها و گزينه‌هاي��ي را براي انتخاب بهترين گزينه براي اتمام 

اين پروژه پيدا كنيم.  خوش��بختانه در 
هيات داوران هم اين اتفاق نظر را داريم 
كه علاوه بر اينك��ه گزينه‌هاي بهينه را 
انتخ��اب مي‌كنيم، توصيه‌ه��اي لازم را 
ه��م حتي‌المقدور به مق��ام كارفرمايي 
به نح��وي خواهيم داد كه انس��جام از 
دست‌رفته براي اين بنا برگردد.  در مورد 
نماي مطلوب نظر شخصي‌ام اين است 
كه تعيين تكليف نما، ب��ه توانايي‌هاي 

تكنولوژيك ما مرتبط است و در انتخاب مصالح يا نوع عناصري 
ك��ه مي‌خواهيم در نما بگذاريم، بايد بضاعت انجامش را در نظر 
بگيريم تا كار به درس��تي انجام شود البته مسايل تكنيكي هم 
هس��ت.  ولي فراتر از اين متغيرها ،  مطلب مهم اين اس��ت كه 
به نظر من نما بايد ماهيت اين س��اختمان را منعكس كند. نما 
بايد ترنسپرنسي داشته باشد كه بيننده بتواند سازه را از پس آن 
ببيند، اما اگر قرار باشد نما، چادر يا حجابي باشد كه اين ماهيت 

را پنهان كند، به نظر من ممكن است درست نباشد. 
ÁÁ در ح�ال حاضر در كش�ور قوانيني ب�راي طراحي نماي ‌

ساختمان‌ها وجود دارد؟ اصلا نظر شما در مورد داشتن چنين 
قوانين و مقرراتي چيست؟ 

ب��ا اين قضيه به صورت جدي مخالفم به دليل اينكه به عنوان 
كسي كه عضو جامعه صنفي و حرفه‌اي معماري هستم، فكر مي‌كنم 
خدمات كار حرفه‌اي به صورت همان پكيج بس��ته است. نمي‌توان 
اين را به اجزايي تقس��يم كرد كه هر جزيي از آن را كس��ي انجام 
دهد. معتقدم در حال حاضر رويه‌هايي متداول شده كه اصلا كسي 
به قبح‌شان فكر نمي‌كند.   حتي به نظر من جامعه‌اي كه عهده‌دار 
نقد معماري، نشر آثار معماري و به نوعي مسوول ادبيات معماري 
هستند، خودشان برگزاركننده اين مسابقات مي‌شوند. حتي براي 
برگزاري چنين مسابقه‌اي مثلا توليدكننده سنگ، پول مي‌دهد و 
قيد سنگ را هم براي طراحي نما مي‌آورند.  در حالي كه من معمار، 
از اول ب��ه موضوعي كه به من داده ش��ده، فكر مي‌كنم و مجموعه 
گزينه‌ها و انتخاب‌ها را در نظر مي‌گيرم. ممكن است براي ورودم به 

يك كار، دلم بخواهد مصالح ظريف به كار ببرم و كار هايتك بكنم. 
دلم بخواهد جايي از مصالح خش��ن يا از اختلاف سايه و روشن در 
شرايط اقليمي استفاده كنم. دلم بخواهد نما اسرارآميز باشد يا... همه 

اينها يعني ايده در ذهن معمار يكپارچگي و انسجام دارد. 
ÁÁ اين يعني شما با برگزاري چنين مسابقاتي و استفاده از ‌

ايده‌هاي مختلف براي نماي يك ساختمان مخالف هستيد؟ 
نه. اين يك پارادوكس اس��ت. من حتي در تكوين يك ايده 
با وجود اصراري كه در منس��جم بودن ايده دارم، ممكن اس��ت 
براي گزينش موضوعي با مجموعه كارشناس��ان دفتر مشورت 
كنم يا ممكن اس��ت در تركيب حجم��ي مثلا از طريق رقابتي 
داخل شركت خودمان، به سه، چهار نفر آدم توانا كه مي‌شناسم، 
بگويم ش��ما در مورد اين مس��اله با يك طراحي آگزانومتريك، 
تركي��ب حجمي خودت��ان را بگوييد يا مثلا در م��وارد ديگر از 
طري��ق يك حالت رقابتي بخش��ي از كار را انتخاب كنم. اصولا 
مهندسان مشاوري كه پروژه‌ها را طراحي مي‌كنند، در چارچوب 
قراردادشان علاوه بر كارشناسان، خودشان گزينه‌هاي مرتبط به 
چيزي را بين چند نفر ديگر مسابقه گذاشته‌اند. يعني مي‌گويند 
ما از حق‌الزحمه‌هايمان به كساني كه طرح مطلوب بدهند، جايزه 
مي‌دهيم. انتخاب خوب در گرو اين است كه از ميان گزينه‌هاي 
مطلوب بتوانيد بهترين را انتخاب كنيد و براي به دست آوردن 
تعداد گزينه‌هاي مطلوب هم مي‌شود نظرات متنوع را جمع كرد. 
اين س��اختمان به هر حال، يك نما مي‌خواهد تا تمام شود اين 
هم يك نوع مسابقه است براي اينكه بتوانيم از ميان گزينه‌هاي 

رسيده، بهترين را انتخاب كنيم. 
ÁÁ در مورد پروژه‌هاي ش�هري از نظر شما معماري مناسب‌

براي يك ش�هر چگونه است؟ بعضي‌ها معتقدند شهر يعني 
مث النيويورك يا لن�دن؛ در حالي كه بعضي‌ها هم معتقدند 
اگر مي‌خواهي مثلا شهر بيرجند را بسازي، دليلي ندارد كه 
شبيه نيويورك بشود تا بگوييم شهر خوبي شده، بلكه بايد 
با ساختارهاي بيرجند يك شهر بسازي. نظر شما چيست؟ 

قطعا من و ش��ما اين تفاه��م را داريم كه براي كار معماري 
يا پروژه‌هاي ش��هري يك تقاضايي وجود دارد. من به آن تقاضا 

بايد جواب دهم. 
  ‌ منظورتان از تقاضا چيست؟ 

يعني يك برنامه داشته باشيم كه نيازهاي اين جامعه شهري 
را تا 10سال ديگر بتوانيم جواب بدهيم و در عين حال ملاحظات 
جغرافياي��ي و فرهنگي و عادات بوم��ي آن جامعه را هم بدانيم 
چيس��ت. اين تقاضاست. اما اينكه من چطوري پيش‌فرض‌هاي 
انتظار ش��ما را از وجه بصري اقناع مي‌كنم يا نه، معلوم نيست. 
من حتي‌المقدور سعي مي‌كنم نظرات خودم را به شماي كارفرما 
تحميل كنم. اما اين بديهي است كه من وظيفه خودم مي‌دانم 
متناسب با بيرجند كار كنم. اين تناسب 
را من تش��خيص مي‌دهم. اين تناسب 
حق تاليف من اس��ت و ش��ما به عنوان 
صاحب كار نمي‌توانيد به من تحميلش 
كنيد.  ما تا حالا با شعار ارزش‌هاي اسلام 
در جامعه‌مان كلي پروژه ساخته‌ايم كه 
بدترين نوع نمونه‌هاي معماري س��نتي 
ماس��ت. يك مس��جد قش��نگ ايراني 
نتوانستيم بسازيم چون پيش‌فرض‌هاي 
سفارش دهنده، يك كليشه‌هاي ايدئولوژيكي شده كه همه چيز 
را خراب مي‌كنند.  چرا فكر مي‌كنيد حق كارفرما اين است كه 
بگويد از پيش چه ترجيح بصري دارم كه معمار بايد براي من اين 
كار را بكند؟! كارفرما مي‌تواند انتظار داش��ته باشد و كارم را نقد 
كند ولي نمي‌تواند نظرش را به من تحميل كند.  در جوامعي كه 
معماري سر و سامان درست گرفته يك بخشي معلول صاحب 
كارها و سفارش دهنده‌هاي فهميده است و بخشي بازخوردهايي 
كه جامعه راجع به اتفاق معماري نش��ان مي‌دهند و بخشي هم 
راجع به امكانات و شرايطي كه حرفه‌اي‌ها مي‌توانند توسعه پيدا 
كنند.  ما در جامعه‌مان ادبيات نقد نداريم. ادبيات نقد در دست 
سرمايه‌دار است. يعني سفارش‌دهنده است كه خودش را واجد 
اين صلاحيت مي‌داند كه بگويد اين كار تو )معمار( را مي‌پسندم 
و آن را نه.  سيستم دانشگاهي‌مان هم ارتباط منطقي و منسجمي 
با جامعه حرفه‌اي ندارد. دانشگاهي‌ها حرف خودشان را مي‌زنند 
و حرفه‌اي‌ها كار خودش��ان را مي‌كنند. اگر مي‌توانس��تيم كار 
حرفه‌اي‌ها را ببريم و در فضاي دانشگاهي به عنوان تجربه نشان 
بدهيم تا نظام دانش��گاهي آكادميك اينها را به نقد مي‌كشيد، 
آرام‌آرام مكانيزم‌ها و ابزار نقد س��اخته مي‌ش��د. البته در حوزه 
هنرهاي تجسمي و ادبيات تقريبا اين را داريم. ولي متاسفانه در 
معماري ما اين اتفاق نيفتاده. الان با قانون نظام مهندسي ما كه 
به معمار، نقشه‌بردار، شهرساز، برق و تاسيسات و همه يكسان نگاه 

كرد و سهميه‌شان را پخش كرد، كار خراب شد. 
ÁÁ اين اتفاق فقط در ايران افتاده؟ ‌

بله، هيچ جاي ديگري در دنيا اين طور نيس��ت. ما در نظام 
مهندسي ساختمان دور اول، با سرآمدهاي سازه مملكت به اين 
تفاهم رسيديم كه تفاوتي بين نقش معمار و سازه و تاسيسات از 
وج��ه اعتباري‌اش وجود دارد و به دكتر قاليباف و آقاي معين‌فر 
گفتيم: ما تكليف خودمان مي‌دانيم كه احكام مهندسي و منطقي 
شما را با احكام مهندسي تاسيسات و برق و با نيازهاي كارفرما 
تطبيق بدهيم. به عبارتي معمار نقش هماهنگ‌كننده را داشته 
باش��د.  اما شما الان در تمام ساختمان‌هايي كه در شهر تهران 
ساخته مي‌ش��ود، مي‌بينيد تابلو زده‌اند و اسم كارفرما، موضوع، 
مهندس محاسب و بعد ناظر معمار را هم كه معلوم است برگه را 
خريده، نوشته شده. اما در ساختمان‌ها و اتفاقات معماري كه در 
جاهاي ديگر دنيا مي‌بينيد، يك تابلو هست كه روي آن، موضوع 
كارگاه، سفارش‌دهنده و شخصيت حقوقي كه مجموعه عوامل 

مهندسي را درون خودش دارد، نوشته شده است. 
ÁÁ از سه دوره صفويه، قاجاريه و پهلوي شخص شما كدام ‌

معماري را مي‌پسنديد؟ 
من معم��اري خوب را در هر دوره‌اي مي‌پس��ندم. مثلا من 
مقبره شاه نعمت‌الله ولي را يكي از شاهكارهاي معماري مي‌دانم. 
چون معماري سه دوره متفاوت است كه به تدريج در كنار هم 

ق��رار گرفته‌اند و يك قوم و خويش��ي درجه يك 
دارند. با هم پيوند دارند چون هر كدامش��ان اين 
حق را براي خودشان قايل بوده‌اند كه ابداع داشته 
باش��ند و قبلي را هم از بين نبرند. قرار نيست به 
گذش��ته به عنوان يك الگو نگاه كنيم و عين آن 

را تكرار كنيم. 
‌ برخي از همكاران ش�ما مي‌گوين�د كالبد بنا 
برايمان مهم‌تر است تا لباسي كه بر تنش مي‌كنيم. 

شما مساله نما و كالبد بنا را چطور مي‌بينيد؟ 
من لباس ت��ن بنا نمي‌كنم. از ابت��داي كارم 
درب��اره ايده فكر مي‌كنم. به تدريج تبلور تركيبي 
را كه دارم مي‌سازم در وجه ظاهري هم مي‌بينم. 
اما اگر بخواهم ترجيح شخصي‌ام را بگويم، در مورد 
معماري شرقي يا سنتي‌مان چيزي كه خيلي من 
را تحت تاثير قرار داده، وجه اس��رارآميزش است. 
يعني تفاوت بارز معماري ش��رق با معماري غرب 
اين است كه معماري غرب ترنسپرنسي دارد و همه 
چيز معلوم است. اما در معماري شرق نمي‌تواني 
حدس بزني كه مثلا پشت اين ديوار چه مي‌گذرد. 
  ‌ منظورتان از شرق دقيقا كدام ناحيه است؟ 

ايران را مي‌گويم. اگر دنيا را به ش��رق و غرب 
تقس��يم كنيم، پيچيدگي و اسرارآميز بودن است 
كه معماري ش��رق را ج��ذاب كرده. چون س��وال‌هاي زيادي در 
ذهن مخاطبش به وجود مي‌آورد.  من هميش��ه دلم مي‌خواسته 
س��اختماني بسازم كه وقتي يك نفر از بيرون وارد مي‌شود، دچار 
شوك بشود و چيزي را كشف كند كه تحت تاثير قرارش بدهد. 
نتواند از قبل حدس بزند.  مثل قصه‌هاي مادربزرگم كه دوس��ت 
داشتم. قصه‌هاي مادربزرگم هم هميشه اين اسرارآميزي را داشتند 
و من چش��م‌هايم را باز نگه مي‌داش��تم تا مثلا بفهمم چه بلايي 
سر اميرارس�الن مي‌آيد. در ادبيات هم اين طور است. اصلا يكي 
از مكاتب مهم زيبايي‌شناسي اكسپرسيونيست‌ها هستند كه به 
حالت خيلي اهميت مي‌دهند. معتقدند هر كار زيبايي بايد واجد 
اين قدرت تحت تاثير قرار دادن باش��د.  البته دوست ندارم از اين 
موضوع تعبير افراطي ش��ود. من با وسوسه‌هاي يك معمار كه در 
يك سفارش مي‌خواهد همه كارهايي كه بلد است را انجام بدهد 
تا همه را تحت تاثير قرار دهد، به شدت مخالفم. اين افتضاح‌ترين 
نوع كار است. اين يك حد و مرز دارد كه اشراقي است و با دليل 
و منطق نمي‌توانيد ياد بگيريد. هميش��ه اين مث��ال را زده‌ام كه 
در آش��پزي هم يك اس��تيك خوب نه بايد خيلي پخته باشد نه 
خيلي خام. آن جايي كه استيك برود زير دندانت و خوشت بيا‌يد، 
مي‌فهمي كه سرآشپز ماهر بوده. به نظرم معماري هم همين است. 

مهندس ايرج كلانتري، معمار و عضو هيات امناي انجمن مفاخر معماري ايران: 

مي‌خواهم يك ساختمان اسرارآميز بسازم
 نفيسه حاجاتي
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چرا فكر مي‌كنيد حق كارفرما 
اين است كه بگويد از پيش چه 
ترجيح بصري دارم كه معمار بايد 
براي من اين كار را بكند؟! كارفرما 
مي‌تواند انتظار داشته باشد و 
كارم را نقد كند ولي نمي‌تواند 
نظرش را به من تحميل كند


